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मुद्रक कक साहित्य-प्रेत, झ्लागरा | 


दो शब्द 


यह पुस्तक एक मौलिक और नवीन उद्योग है । हिन्दी में लोक- 
साहित्य विषयक वैज्ञानिक चर्चा और व्यवस्थित अध्ययन का 
अत्यन्ताभाव है। हिन्दी की विविध बोलियों के लोक-गीतों के तो 
संप्रह प्रकाशित हुए भी, इनकी भूमिकाओं में इस विषय पर कुछ-कुछ 
विचार भी व्यक्त किये गये, कहावतों के संग्रह भी प्रस्तुत किये गये, पर 
समूचे लोक-साहित्य के विविध अज्ञों का विधिवत्‌ सम्पूर्ण अध्ययन 
नहीं था | यह इस दिशा में प्रथम प्रयोग है | यद्यपि इसका ज्षेत्र ब्रज 
तक ही सीमित है पर 'जो गागर में सो सागर में” से लोक-साहित्य के 
मूल रूप का भी दशन यहाँ मिलता है । 

१--इसमें लोक-साहित्य के सभी अज्लों पर विस्तृत विचार हैं । 

२--्रज-क्षेत्र के लोक-जीवन की एक भाँकी के साथ जीवन 
से मिली जुली अभिव्यक्ति का रूप व्यवस्थित अध्ययन के साथ प्रस्तुत 
किया गया है | 

३--लोक-सा हित्य के रूपों का वर्गोकरण और उनका साहि- 
त्यिक मूल्यांकन किया गया है। 

४--लोकवात्ती और तत्सम्बन्धी साहित्य पर संसार भर में 
हुए उद्योग का एक सूक्ष्म पयवेक्षण किया गया है । 

४--यथावश्यक तुलनात्मक प्रणाली से विविध प्रवृत्तियों का 
विकास और उनका विस्तार सप्रमाण स्पष्ट करने का उद्योग किया गया है। 

६--लोक-प्रवृत्तियों के मूल की ओर भी संकेत करने का साधा- 
रण प्रयास इसमें हे । 

इस प्रयरन का मूल उद्देश्य लोक-अभिव्यक्ति का साहित्यिक 
मूज्याकुन है, फिर भी यथावसर समाज-विज्ञान, नृ-विज्ञान तथा 
जाति-विज्ञान के तत्त्वों को भी दिखाया गया है । 

लेखक ने सभी कोटि के विद्वानों के प्रन्थों का उपयोग किया 
है, उनसे उद्धरण भी लिये हैं, पर उसने अपनी मौलिक दृष्टि सदा रखी 
है। इन ग्रन्थों से उसने प्रमाण ही प्रस्तुत किये हैं । 

इस ग्रन्थ में लेखक ने अपनी निम्नलिखित अन्यत्र प्रकाशित 
रचनाएँ भी सम्मिलित करली हैं-- 

१--आमगीत संकलन प्रणाली--प्रकाशक, ब्रज साहित्य मंडल । 

२--प्राम-साहित्य-संकलन का विवरणु--न्नज साहित्य मंढ़ल । 
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३--ढोला : एक लोक महाकाव्य--हंस में प्रकाशित । 

,४-- यारु होइ तौ ऐसौ हो३? ( कुछ विचार )-तब्रज भारती 

४--अज की लघु छन्द कहानी-- जा 

इस ग्रन्थ के लिये सामग्री संकलन में जिन व्यक्तियों तथा 
संस्थाओं ने निजी रूप से मेरी सहायता की है, तथा मेरे लिए ही 
साहित्य-संकलन किया है उनका उल्लेख यथास्थान पुस्तक में हो 
चुका है | 

इस समस्त उद्योग की प्रष्ठभूमि में ढा० वासुदेवशरण श्रप्रवाल 
का सतत्‌ परामश विद्यमान रहा है । उनसे अध्ययन की प्रेरणा भी 
मिलती रही है । 

प्रो० हरिहरसनाथजी टण्डन द्वारा इस पुस्तक को प्रस्तुत करने 
ओर इसके लिए विधिवत्‌ अध्ययन करने का निरन्तर सहयोग और 
सुझाव मिला है । 

बाबू गुलाबराय एम० ए० से भी परामर्श और प्रोत्साहन 
मिला है | महापण्डित राहुल सांकृत्यायन ने इस पुस्तक की पाण्डुलिपि 
पर सरसरी दृष्टि डाली और मुझे; इस उद्योग के लिये प्रोत्साहित 
किया । फतहपुर ( सीकर ) के पुस्तकालय, कलकत्ता की इम्पीरियल 
लाई री, जयपुर की पब्लिक लाइब्र री, सैंटजान्स कालेज के पुस्तकालय, 
नागरी प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय, मथुरा के पुरातत्त्व-संप्रहालय 
के पुस्तकालय तथा आगरा विश्वविद्यालय के पुस्तकालय से मुझे समय- 
समय पर सहायता मिली है । 

डा० धीरेन्द्र वर्मा, अध्यक्ष हिन्दी-विभाग मेरे .ऊपर गुरु-तुल्य 
कृपा रखते हैं । उन्होंने समय-समय पर जो परामर्श दिये उसका उल्लेख 
क्या किया जाय ? पर रुग्ण और दुबल रहते हुए भी उन्होंने इसके 
लिए परिचय” लिखा, यह मेरे लिए परम सौभाग्य की बात है । 

मेरे अनन्य हित-चिन्तक, मित्र और मुझे साहित्य-क्षेत्र में 
निरन्तर प्रवृत्त किये रहने वाले अग्रज सदृश महेन्द्रजी ने अनेक 
झसुविधाओं के रहते हुए भी इस पुस्तक को प्रकाशित कराया । 

इन सबके प्रति में अपना क्‍या आभार प्रकट कर सकता हूँ। 
. जिन लेखकों की पुस्तकों से मेने लाभ उठाया है, उनका उल्लेख पुस्तक 
में यथास्थान है। में इन सबका छतल्ञ हूँ। “लेखक 


परिचय 


प्रस्तुत पुत्तक हिन्दी लोकवात्तो-साहित्य के एक रूप--अज- 
भाषा लोक-साहित्य--का प्रथम वैज्ञानिक अध्ययन है । हिन्दी-भाषियों 
का ध्यान अपने लोक-साहित्य, विशेषतया ग्रामगीतों की ओर, 
श्री रामनरेश त्रिपाठी ने पहले-पहल आकर्षित किया था । हिन्दी जनता 
ने कविता-कोमुदी के पाँचवें भाग का हृदय से स्वागत किया और 
अपने साहित्य के इस नये अक्षय-भण्डार को इस मात्रा में संकलित 
देखकर उसे आमश्चय हुआ । त्रिपाठीजी के प्रयास के पहले भी और 
उसके उपरान्त भी इस मा में अनेक छोटे-मोटे उद्योग होते रहे, 
किन्तु इस नवीन क्षेत्र के आद्योपान्त पूण अध्ययन का प्रथम श्रेय 
श्री सत्येन्द्रजी को प्राप्त हुआ । 

प्रत्येक देश की संस्कृति तथा साहित्यिक परम्परा के दो भाग 
होते हैँ--प्रामीण परम्परा तथा नागरिक परम्परा। इन दोनों का 
सम्बन्ध ऐसा समभिये जेसे दूध ओर उसके ऊपर की मलाई की तह 
का | नागरिक संस्क्रति ओर साहित्य जनता की संस्कृति और साहित्य 
का सर्वोत्कृष्ट सार होता है । दोनों एक-दूसरे से सम्बद्ध द्वोते हुए भी 
रूप और गुणों में कुछ भिन्न हो जाते हैं। अपने-अपने क्षेत्रों में दोनों 
ही स्वाभाविक ओर आवश्यक हैं, किन्तु किसी देश की संस्कृति तथा 
साहित्य का चित्र तब तक पूर्ण नहीं कहा जा सकता जब तक दोनों 
से परिचय नहीं प्राप्त किया जावे | इस दृष्टि से लोकवात्तों देश के 
व्यापक जीवन का एक मह्त्त्व-पूणं पहलू हैँ ओर उसका अध्ययन 
सांस्कृतिक ओर साहित्यिक आनन्द देने के अतिरिक्त अनेक क्षेत्रों के 
लिए उपयोगी सिद्ध होता हे । 

सत्येन्द्रजी ने इस ग्रन्थ के विषय-प्रवेश में लोकवात्तों के 
सिद्धान्तों का परिचय दिया है | हिन्दी में यह अनूठा प्रयत्न है | इसके 
उपरान्त ब्रज-लोक-साहित्य के प्रकारों का वर्णन है । तीसरे अध्याय में 
ब्रजलोक-गीत-साहित्य तथा चौथे अ्रध्याय में त्रजलोक कटद्दानियों का 
विस्तृत अध्ययन है । ये दो अध्याय ग्रन्थ में सबसे अधिक महत्त्व 
रखते हैं । पाँचवें तथा छुठवें अध्यायों में त्रज की लघुछुन्द कद्दानी और 
लोकोक्ति साहित्य का संक्षिप्त परिचय दिया गया है ओर अन्तिम 
अध्याय में लोक-साहित्य के सम्बन्ध में कुछ फुटकर बातों की चर्चा 
की गयी है । 
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इस प्रकार इस ग्रन्थ के पढ़ने से त्रजलोक-साहित्य का पूर्ण 
झलोचनात्मक परिचय पाठक को प्राप्त हो जाता है । 

आशा है कि सत्येन्द्रजी का यह सुन्दर और उपयोगी प्रयास 
पथ-प्रद्शक स्वरूप सिद्ध होगा ओर हिन्दी की अन्य प्रमुख बोलियों 
में सुरक्षित लोकबाता-निधि का अध्ययन हिन्दी के अन्य उत्साद्दी 
विद्यार्थियों द्वारा शीघ्र हो सकेगा | इस प्रकार के समस्त अध्ययनों 
के पूण हो जाने पर ही हिन्दी में जनता मात्र की लोकवार्ता का पूर्ण 
इतिहास लिखा जा सकेगा | इस प्रकार हिन्दी की अन्य प्रान्तीय 
भाषाओं के लोक-साहित्य के अध्ययनों के प्रस्तुत होने पर विशाल- 
संस्कृति ओर साहित्य के जनता से सम्बन्ध रखने वाले पहलू पर 
प्रकाश पड़ राकेगा । हम भारतीय नागरिक लोग अभी तक केवल 
मलाई का स्वाद लेते रहे हैं, पूर्ण ठृप्ति और स्वाद के लिये मलाई- 
सहित कटोरा भर दूध होना चाहिये । 


श्री सत्येन्द्रजी का प्रस्तुत अध्ययन भारतीय संस्क्ृति और 
साहित्य के इस भावी विशाल मन्दिर की नींव की एक सुदृढ़ इेट है । 
इन ई'टों के सहारे ही इस संसक्रति-मन्दिरि का निर्माण संभव है । इस 
इृष्टि से में योग्य, अनुभवी और परिश्रमी लेखक के इस उपयोगी 
वेज्ञानिक अध्ययन का हृदय से स्वागत करता हूँ । विश्वास है कि 
हिन्दी के विद्यार्थी और विद्वान्‌ इस नवीन प्रयास से पूर्ण लाभ उठाने 
का प्रयत्न करेंगे | 


प्रयाग 
श्री कृष्ण जन्माष्टमी, सं? २००४ धीरेन्द्र वर्मा 
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८०)--स्थानीय कहद्दावतें (८०-८४)--खेल में बाणी-विलास (८४- 
८६)--शिशुश्रों के छुन्द खेल (८६-६३)--नया लोक-साहित्य (६३)-- 
निमाता (६४)--मदारी और ढोला का रूप (६५-१०२)--सनेहीराम 
(१०२-१०४५) । 
तीसरा श्रध्याय 
लोक-गीत-सा द्त्व का प्रध्ययन 
क्‍ (प्र) जन्म के गीत 
.... लोक गीतों का स्वभाव (१०६-१०७)--जन्म के संस्कार 
(३०७-१०६)--वे तथा सोभर (१०६-१२२)-ननद्‌ भावज्ञ (१२२- 
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१२६)--नेग के गीत (१९७-१२८)--छुठी (११८-१३१)--जगमोहन 
लुगरा (१३१-१३७) । 
(प्रा) विवाह के गीत 

विवाह के संस्कार (१३७-१४१)--सगाई, पीली चिट्ठी, लगुन, 
भात न्योंतना, हरद्‌-हात, रतजगा, तेल, घुरा पूजना, अछूता, माढ़वा- 
गाड़ना, भात, ब्याह का दिन, भाँवर, भाँवरों के पग्थातू, बढ़हार का 
दिन, पलकाचार, रहस बधाया, बन्दनबार, मुँह मड़द, विदा, वरनी 
वर के घर, बहू नचाना, दई देवता सिराना, दई देवता पूजना (१४१- 
१६८)--लग्न के गीत (१६८-१७०)--भात के गीत (१७०-१७४)-- 
रतजगे के गीत(१७४-१७७)--सतगठा (१७५७-१८०)--द्नि के गीत 
(१८०-१६३)--लाड़ी (१६३-१६४)--अन्य गीत (१६४५-१६६)--गारी 
(१६६-१६६)--पलका चार के गीत (१६६)--विदा के गीत (२००)-- 
खेल के गीत (२०१)--पूरनमल (२०१-२०१)--छुद्म (२०६-२०८) । 

मृत्यु के गीत 
मृत्यु का गीत तथा संस्कार (२०5-२१२)। 
गीत-साहित्य के स्तर 
(२१२-२ १८) | 
(इ) त्यौहार-ब्रत, भ्रौर देवी श्रावि के गीत 

त्योहारों का क्र ओर विवरण (२१८-२२६)--देवी के गीत 
(२२६-२६४)--जाहरपीर (२६४-२७७)--एकादशी का गीत (२७४- 
२७४)--श्रावण के गीत (२७४-२८६)--कार्तिक के गीत (२६०-२६९) 
देबठान का गीत (२६१-२६३)--होली (२६३-२६४) । 

(६) धन्य विविध गीत 

अन्य गीतों का वर्गीकरण (२६४-२६५)--टेसू झाँकी के गीते 
(२६४५-२६६)--चट्टों के गीत (२६६-३००)--तीथाँ के गीत (३००- 
३०२)--होली-फाग (३०३-३०५)-पुरहे के गीत (३०५)--सिला- 
बीनने के (३०६)--बधाया (३०७)--द्दो री (३०७-३०६) | 

(उ) प्रबन्ध गीत 

लघु प्रबन्ध (३०६-३१४)--पंवारे (३१४-३१६)--व्याहुला 
(३१६-३२०)--सरमन (३२०)--ढोला (३२१-३३१)-मद्ारी का ढोक़ा 
(१३११-२३३)--लवकुश जन्म (३३३-३४०)--हिरनावती (३१०- ३४५) 
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चतुर्थ श्रध्याय 
लोक-कहानियाँ 
(श्र) पूर्व पीठिका 


भारत में लोक-कहानियाँ (३५५)--लोक कहानियों की साहि- 
त्यिक अभिव्यक्ति ( ३४५४ )--वैेदिक बीज: वरुण ( ३५६-३६२ )-- 
उपनिषद्ू-कहानी (३६२)--रामायण-महाभारत ( ३६३-३६५ )-- 
वृहत्कथा ( ३६४-३७१ )--जातक ( ३७१-३७७ )--जेन-साहित्य में 
( २७८-शे८० )-- 

(प्रा)--हिन्दी में लोकवार्त्ता--कहानी 

प्रकार ( ३८०-३८२ )--कनकमख्री ( ३८३ )--राजा चित्र- 
मुकुट ( ३८३ )--प्रेमणयो निधि (३८४)--अन्‍्य कहानियाँ ( ३८४- 
३८८ )--धर्मे-महात्म्य कथा ( ३े८५८प-३२८६ )--सन्त कथा (३६०)-- 
अवदान (३६०-३६८)--लोका चार सम्बन्धी ग्रन्थ ( ३६८-७४०२ )-- 
कुछ विशेष ग्रन्थ (४०३-४०५)--जैन कहानियों की विशेषता और 
प्रभाव (४०४-४५८) 

(इ)--अज की कहानियाँ--विविध रूप 

कहानियों के वर्गीकरण के सिद्धान्त (2०८)--कथाएंँ, ब्रत की 
कहानियाँ ( ४०६ )--बृत्त और भाव (४०६-४११)--सप (४११)-- 
स्याहू (2११)--अन्य विचार (४११-४२०)-गाथायें (४७२०-४२०)-- 
चमत्कार की प्रवृत्ति ( ४२०-४२१ )-तुलना की प्रवृत्ति ( ४२१-४२३) 
भक्ति-महा त्म्य दिखाने की प्रवृत्ति (/२३-४२५)--ब्ृत-निष्ठा की प्रवृत्ति 
( ४२४-४२७ )--अन्‍्य अभिप्राय ( ४२८ )--बुमोअल कहानियाँ-- 
वर्गीकरण ( ४२८ )--पहला प्रकार (४२६)--दूसरा ( ४२६-४३३ ) 
“तीसरा ( ४३३-४३४ )--चोथा (४३४-४३५)--पाँचवाँ ( ४३४- 
४३६ )--छठा ( ४३६-४३७)--सातवाँ ( ४३७ )-आठवाँ (8३७) 
--पंचतन्त्रीय कहानियाँ ( ४३८ ) -गीदड़ ( ४३८-४४१ )--बिल्ली- 
लोमड़ी ( ४४९-४४२ )--कुत्ता (४४२-४४४)-न्यौला, साँप (४४४) 
“चूहा, बन्दर (४४४-४४६)--शेर (2४४६-४४ ७)--रीछ-मेंढक (४४७) 
चिरेया-चिरौटा ( ४४७ )--पिड्कुलिया, कौआ ( ४४८-४४६)-- 
मोरनी, हंस, तोता ( ४४६-४४० )--ब्रज में मिलने वाली भारोपीय 
कहानियाँ ( ४५१ )--कहा नियों में विविध अभिप्राय (४५२-४६३)-- 
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एक कहानी पर विचार ( ४६४-५७० )--चुटकले जाति सम्बन्धी 
( ४७० )-ब्राह्मण ( ४७० )--बनियाँ ( ४७७० )--ठाकुर जाट (४७१) 
“कोली-नाई (४७२)-सुनार, कुम्हार, माली धोबी, गड़रिया, 
बद्देलिया, बढ़ुई (४७३)--गूजर (9७४)--अन्य चुटकले (४७४) । 
पाँचवाँ श्रध्याय 
लघु-छन्द कहानी 
साधारण प्रकार--क्रम-संवृद्ध कहानी ( ४७४-४६२ ) 
छुठा श्रध्याय 
लोकोक्ति साहित्य 
पृव. पीठिका ( ४६३-४६४ )--पहेलियाँ ( ४६४-४०२ )-- 
कहावतें ( ४०२ )-कहावतों में जाति ( ५०१-५०६ )--अन्य लोको- 
क्तियाँ ( ४०६-४५१४ ) द 
सातवां श्रध्याय 
उपसंहार 
कला और उसका स्वरूप ( ५१४-५१६ )--लोक-कलाओं की 
मयोदायें (५१६-५२०)-ज्ञो ऊ-साहित्य में शेली ओर सुरुचि ( ५२०- 
५२३ )-शैली का संविधान ( ५२३-४२४ )- सुरुचि (४२४-५२५) 
--ज्ञोक साहित्य में प्रतीऋ-प्रयोग ( ४२४५-५२६ )--अलंकरार (४२६- 
४५२७ )--रस ( ५२७-५२८ )--लोक-सा हित्य में चरित्र (५२८-५३३) 
--इनमें आदशो प्रतिष्ठा ( ५१३३ )-मनोवेज्ञानिक तत्त्व (५३३-५३५) 
--पुरुष, ख्री तथा बालक ( ४३५-५३६ )--यौन तत्त्व ( ५३६-५३७) 
“--जाति-विज्ञान तथा नृविज्ञान ( ४५३७-५३६ )--प्ताधारण संस्कृति 
के मूल ( ५३६ )--लोक-सा हित्य का प्रभाव (५३६-५४१)--प्ताहित्य 
का प्रभाव ( ४४१-५७२ )। 


भरवकृध्यमममकक वयाणारमपकारक्र क्‍र्राालालाक चारबरइापक 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
श्रथम श्रध्याय 
विषय-प्रबेश 

लोकवार्ता का स्वरूप-...उन्नीसवीं शती के अन्तिम चरण में 
लोक-साहित्य के सम्बन्ध में कितने ही विशद्‌ उद्योग हुए थे । वेदों के 
अध्ययन ने तुलनात्मक धम, भाषाविज्ञान और तुलनात्मक धमे- 
गाथाओं " का द्वार खोला था । संस्कृत के हितोपदेश और पंचतंत्र के 
प्रकाश में आने पर लोक-कथाओ्रं के तुलनात्मक अध्ययन की ओर 
ध्यान गया । लोक-साहित्य के रूप और महत्व पर भी परयाप्त विवाद 
इस काल में हुआ । गाम्मे महोदय ने प्रवल तर्कों और ओजरस्बी शब्दों 
में यह प्रतिपादन किया था कि लोकवाता* को विज्ञान का स्थान दिया 
जाना चाहिए । इसके अध्ययन की प्रणाली भी वैज्ञानिक हो चली 
थी। अतः उसके निष्कर्षों को सुनिश्चित वेज्ञानिक निष्कर्षों की भाँति 
प्रहण करना चाहिए४ | उस काल में गाम्मे महोदय की स्थापना को 
विद्वानों ने प्रहण नहीं किया, फिर भी इतना तो माना ही गया कि 
अधुनिक मानव के देहिक और मानसिक निर्माण-तंतुओं के जटिल 


--पभ्रभिप्राय है 'माइथालाजी' से । 

“>दैखिये : बक्से बाई दि लेट होरेस हेमन विल्सन, एम० ए०, एफ० 
झार० एस०' द्वितीय भाग : निबन्ध छठा : पद्नतन्त्र का विश्लेषणात्मक विवरण 
तथा निबन्ध सातवाँ : हिन्दू कथा साहित्य । 

--प्रभिप्राय : 'फोक-लोर' से है। फोक-लोर के लिए 'लोकवार्ता' 
शब्द डा० वासुदेवशरणा अ्रग्रवाल एम० ए०, पी-एच० डी०, डी-लिट० ने खोजा 
: है। उन्हें 'वार्ता' शब्द वल्‍लभ-सम्प्रदाय में प्रचलित 'निजीवार्ता' भौर 'घख्वार्ता' 
भादि से मिला था। 

४-देखिये : 'फोक-लोर जरनल' । 


रे [ ब्रजलोक साहित्य फा अध्ययन 


विधान की परीक्षा करने धाला जो न्ृ-विज्ञान' है, उसके विशद- 
छत्र में एक महत्वपूर्ण स्थान लोकवार्ताओ्रों का भी है* | इस युग में 
भारतीय धमंगाथाओं और लोकवार्ताओं का गम्भीर तुलनात्मक 
अध्ययन हुआ और उससे मानव, उसकी सभ्यता और संस्कृति के 
मूल रूपों के सम्बन्ध में विविध निष्कष निकाले गये। मानव के देश 
ओऔर जाति से बने भेदों के आच्छादन को वेध कर सबके व्यापक मुल 
को सिद्ध करने की चेष्टा भी की गयी। लोकवार्ता-शास्त्र में अज॒स्यूत 
तथ्यों की पुष्टि के लिए उस समय या तो वेद आदि लिखित साहित्य 
था, या लोकवातांकारों द्वारा बड़े परिश्रम के उपरान्त एकत्रित की 
हुई विविध देशों की लोकवार्ताएँ थीं और उनके विविध व्यवहारों और 
आचारों, रीति-रिवाजों का अध्ययन था। आज तो स्थापत्य और 
मूर्ति आदि सम्बन्धी पुरातत्व-विभाग की विविध शोधों से ऐसे अकाट्य 
ओर प्रत्यक्ष प्रमाण उपलब्ध हो रहे हैं जिनसे लोकवार्तांओं से प्राप्त 
कपोल-कल्पना प्रतीत होने बाली घटनाएँ कुछ का कुछ रूप ग्रहण करने 
लगी हैं ओर मानव के विविध आचारों की परम्परा का रहस्योद्घाटन 
भी अद्भुत लगने लगा है । 


लोकवाता शब्द विशद्‌ अर्थ रखता है। इसके अन्तगत वह 

समस्त आचार-विचार की सम्पत्ति आ जाती है, जिसमें मानव का 
परम्परित रूप प्रत्यक्ष हो उठता है और जिसके स्रोत लोक-मानस होते 
हैं, वे लोक-मानस जिनमें परिमार्जन अथवा संस्कार की चेतना काम 
नहीं करती होती । लोकिक धार्मिक विश्वास, धमंगाथाएँ तथा कथाएँ, 
लोकिक-गाथाएँ तथा कथाएँ, कहावतें, पहेलियाँ आदि सभी लोकवार्ता 
के अंग हैं । लोकवार्ता के सम्बन्ध में श्रीकृष्णानन्द गुप्त ने बुन्देलखण्ड 
के लोकवात-पत्र के निवेदन में लिखा है: 'लोकवाता” को अमग्रेजी 
में फोबलोर कहते हैं। अथवा यह कहिए कि फोक्लोर के लिए 
हमने 'लोकवाता',शब्द का प्रयोग किया है। फोक्लोर का प्रचलित 
अथ है जनता का साहित्य, ग्रामीण कहानी आदि । परन्तु हम उसका 
अथ करते हैं जनता की वार्ता । जनता जो कुछ कहती और सुनती 
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२-. देखिए : कैप्टेन भ्रार० सी० टेम्पल की लीजेण्ड्स झ्राव दी पंजाब' 
दूसरे भाग की भूमिका। 
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जलन न 
अथवा उसके विषय में जो कुछ कहा और सुना जाता है वह सब 
लोकवाता है । जिस प्रकार प्रत्येक देंश की अपनी एक भाषा होती है 
उसी प्रकार अपनी एक लोकब्रार्ता भी होती है। जनता के मानस में 
लोकत्रातां का जन्म होता है । अतएव किसी एक देश की लोकवार्ता 
को पूरा और विधिवत्‌-संग्रह किया जाये तो वहाँ के निव्रासियों की 
अतीत से लेकर अब तक की बोद्धिक, नेतिक, धार्मिक एवं सामाजिद् 
अवस्था का एक सम्पूण चित्र हमारे समक्ष उपस्थित हो जाएगा ।! 
इसी सम्बन्ध में ऐनसाइक्लोपीडिया त्रिटानिका में 'फोकडांसिंग? 
( लोकनृत्य ) निबन्ध में फोक ( लोक ) की यह व्याख्या दी गयी हे । 
एक आदिम जाति में वे सभी व्यक्ति फोक' ( लोक ) होते हैं, जिनसे 
वह समुदाय बना है, ओर शब्द का विशदृतम अथ लिया जाय तो 
इसका प्रयोग सभ्य राष्ट्र की समग्र जनसंख्या के लिए भी किया जा 
सकता है। फिर भी पाश्चात्य प्रकार की सभ्यता की दृष्टि में इस 
शब्द का साधारण प्रयोग [ ऐसे समस्त पदों में जेसे फोकलोर 
( लोकवार्ता ), फोक-म्यूजिक ( लोकसंगीत ) आदि ] संकुचित अथ 
में प्रमुखतया केवल उन्हीं के लिए आता है जो नगर-संस्क्ृति की 
धाराओं तथा विधिवत्‌ शिक्षा से बाहर पड़ जाते हैं, जो निरक्षर हैँ 
अथवा कम पढ़े हैं और गाँवों अथवा जनपदों में निवास करते हैं |! 

इसी 'ऐनसाइक्रोपीडिया ब्रिटानिका? में 'फोकलोर! का यह 
इतिहास दिया हुआ है : 

“१८४६ में डबल्यू० जे० थामस ने यह शब्द सभ्य जातियों 
में मिलने वाले असंस्कृत समुदाय को प्रथाओं, रीतिरिवाजों तथा 
मूढ़्माहों को अभिव्यक्त करने के लिए गढ़ा था । शब्दों के अथ परि- 
भाषाओं द्वारा नियत नहीं होते, प्रयोग द्वारा होते हैं और आज 
लोकवार्ता के क्षेत्र में वह भी आ जाता है जिसे आरम्भ की परिभाषा 
में जानबूक कर बाहर रखा गया था, यथा लोकप्रिय कलायें तथा 
शिल्प, दूसरे शब्दों में, जानपदजन की भौतिक के साथ-साथ बौद्धिक 
संस्कृति भी । मुख्यतः टेलर, फ्रेज़र, तथा अन्य अंग्रेज पद-वैज्ञानिकों 
के उद्योगों के परिणामस्वरूप, जिन्होंने यूरोपीय जाननृजन के मूढ़- 
प्राहदों और परम्परागत रीतिरिवाजों की व्याख्या करने के लिए तथा 
उन्हें समझाने के लिए निम्नस्तर की संस्कृति में मिलने वाले साम्य के 
डपयोग करने की ओर विशेष ध्यान दिया । अंप्रेजी परम्परा में फोक- 
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लौोर ,लोकवार्ता) के क्षेत्र तथा सामाजिक जीवन-विज्ञान के क्षेत्र की कोई 
सूंद्म सीमा निधोरित नहीं की जाती” “प्रयोग में साधारण प्रवृत्ति 
इस फोकलोर ( लोकवातों ) के क्षेत्र को संकुचित अर्थ में सभ्य समाजों 
में मिलने घाले पिछड़े तत्वों की संस्क्रति तक ही सीमित रखने की है ।?” 

: * लोकवार्ता के विषय- किन्तु इससे भी अधिक वेज्ञानिक 
परिभाषा शालेंट सोफिया बने ने दी है । उन्होंने भी इसका संक्षिप्त 
इतिहास दिया है | वह कहती हैं कि लोकवार्ता शब्द, शब्दा्थतः लोक 
की विद्या ( दी लर्निज़्ा आव दी पीपिल )--१८४६ में स्व० श्री० 
डबल्यू० जे० थॉमस ने पहले प्रयोग में आने वाले 'सावजनिक पुरावृत' 
( पापुलर एण्टिक्किटीज़ ) शब्द के लिए गढ़ा था। यह एक जाति- 
बोधक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया है जिसके अन्तर्गत पिछड़ी 
जातियों में प्रचलित अथवा अपेक्षाकृत समुन्नत जातियों के असंस्कृत 
समुदायों में श्रवशिष्ट विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा 
कहावतें आती हैं | प्रकृति के चेतत तथा जड़ जगत के सम्बन्ध में, 
मानव-स्त्रभाव तथा मनुष्य कृत पदार्थों के सम्बन्ध में, भूत-प्रेतों की 
दुनिया तथा उसके साथ मनुष्यों के सम्बन्धों के विषय में, जादू, 
टोना, सम्मोहन, वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शकुन, रोग तथा म्त्यु के 
सम्बन्ध में आदिम तथा असभ्य विश्वास इसके क्षेत्र में आते है । और 
भी इसमें विवाह, उत्तराधिफार, बाल्यकाल तथा प्रौढ़ जीवन के रीति- 
रिवाज तथा अनुष्ठान और त्योहार, युद्ध, आखेट, मत्स्य-व्यक्साय, पशु- 
पालन आदि विषयों के भी रीति-रिवाज ओर अनुष्ठान इसमें आते हैं 
तथा धमंगाथायें, अवदान ( लीजेंड ), लोक-कहा नियाँ, साके (बैलेड), 
गीत, ऊिम्बदन्तियाँ, पहेलियाँ तथा लोरियाँ भी इसके विषय हैं। 
संक्षेप में लोक की मानसिक सम्पन्नता के अन्तर्गत जो भी वस्तु आ 
सकती हैं वह सभी इसके क्षेत्र में हैं। यह किसान के हल की आकृति 
नहीं जो लोकबाताकार को अपनी ओर आकर्षित करती है, किन्तु थे 
उपचार अथवा अनुष्ठान हैं जो किसान हल को भूमि जोतने के काम में 
लेने के समय करता है । जाल अथवा बंशी की बनावट नहीं, वरम्‌ वे 
टोटके जो मछुआ समुद्र पर करता है। पुल अथवा निवास का निर्माण 
नहीं, बरन्‌ वह बलि जो उसके बनाते समय किया जाता है और 
उंप्तको उपयोग में लाने वालों के विश्वास | लोकवाता वस्तुतः आविम 
भानव की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वह चाद्दे दशेन, धर्म, विज्ञान, 
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तथा औषधि के ज्षेत्र में हुई हो, चाहे सामाजिक सद्जठन तथा अनु- 
ष्ठानों में, अथवा विशेषतः इतिहास, काव्य ओर साहित्य के अपेक्षा-' 
कृत बौद्धिक प्रदेश में ।? 


लोक-साहि त्य तथा लोकवार्ता---अतः लोक-साहित्य लोक 

वार्ता का एक अड्ज है । किन्तु एक दृष्टि से लोक-साहित्य का केवल एक 
अद्गभ ही लोकबाता' के अन्तगंत आ सकता है । ऐसा भी लोक-साहित्य 
हो सकता है, नहीं होता ही है, जो लोकवार्ता नहीं माना जा सकता | 
लोकत्रार्ता में केबल वही लोकसाहित्य समावेशित होता है जो लोक की 
आदिम परम्परा को किसी न किसी रूप में सुरक्षित रखता है। इस 
लोकवआता-साहित्य का मूल्य केवल साहित्य की दृष्टि से उतना नहीं 
होता जितना उसमें सुरक्षित उन परम्पराओं की दृष्टि से होता है जो नृ- 
विज्ञान के किसी पहलू पर प्रकाश डालती हैं। इस साहित्य को हम 
आदिम मानव की आदिम ग्रवृत्तियों का कोष कह सकते हैं | इस प्रकार 
के लोक-साहित्य की व्याख्या करने में जब यह विदित हो कि उनके 





$ बने की "हैण्डबुक श्राफ फोकलोर” नामक पुस्तक के आधार पर 
( देखो उसका पृष्ठ ४ ) । लोकवार्ता के विषयों को तीन प्रधान समूहों में बाँटा 
जा सकता है। प्रत्येक समूह में निम्नलिखित हो सकते हैं :--- 
१--वे विश्वास और आचरण-अभ्यास जो सम्बन्धित हैं-- 

१--४थ्वी और आकाश से, २---बनस्पति जगत से, ३--पशु जगत से, 
४--मानव से, ५--भनुष्य निर्मित वस्तुओं से, ६--श्रात्मा तथा दूसरे जीवन 
से, ७--परा-मानवी व्यक्तियों से (जैसे देवताश्रों, देवियों तथा ऐसे ही भ्रन्यों से) 
८घ--शकुनों-प्रपशकुनों, भविष्यवारियों, आकाश-वारियों से, €--जादू टोनों 
से, १०--रोगों तथा स्थानों की कला से । 
२---री ति-रिवा ज-- 

१--सामाजिक तथा राजनीतिक संस्थाएँ, २--व्यक्तिगत जीवन के 
भ्रधिकार, ३--व्यवसाय-धन्घे तथा उद्योग, ४--तिथियाँ, ब्रत तथा त्योहारं, 
५-- खेल-कूद सथा मनोरञ्ञन । 
३--कहा नियां, गीत तथा कहाबतें 

कहानियाँ ( श्र ) जो सच्ची मान कर कही जाती हैं। (श्रा) जो 
मंनोरज्षन के लिए होती हैं, २--गीत, सभी प्रकार के, ३--कहावतें तथा पहे- 
लियाँ, ४>्ययवद्ध कहावतें तथा स्थानीय कहावतें । 
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मूल में किसी आधिभौतिक तत्व का प्रतिविम्ब है,कि आदिम मानव 
ने सूयथे और अन्धकार के सट्नषे को, अथवा सूर्य और ऊषा के प्रेम 
को अथवा साहचये को ही विविध रूपकों द्वारा साहित्य का रूप 
प्रदान कर दिया है, तो उसका यह रूप घमंगाथा का रूप ग्रहण कर 
लेता है | तात्पय यह है कि लोकसाहित्य का वह अंश जो रूप में प्रक- 
टतः तो होता है कहानी पर जिसके द्वारा अभीष्ट होता है किसी ऐसे 
प्राकृतिक व्यापार का वर्णन जो साहित्य-सृष्टा ने आदिम काल में 
देखा था और जिसमें धार्मिक भावना का पुट भी है--वह धमंगाथा 
कहलाता है । इसके अतिरिक्त समस्त प्राचीन मौखिक परम्परा से प्राप्त 
कथा तथा गीत-साहित्य भी लोऋ-साहित्य कहलाता है। घमंगाथाएँ 
भी हैं तो लोकसाहित्य ही, किन्तु विकास की विविध अवर्थ।ओं में से 
होती हुई ये गाधाएँ धार्मिक अभिप्राय से सम्बद्ध हो गयी हैं| अतः 
लोकसाहित्य के साधारण क्षेत्र से इनका स्थान बांहर हो जाता है । 
यह धार्मिक अभिप्राय आरम्भ में तो सहज होता है, उपरान्त अभीष्ठ 
अर्थ की चेतना से सम्बद्ध हो जाता हे। रस्किन ने इसकी परिभाषा 
करते हुये लिखा है : 


धम्म-गाथा का रूप-...'एक धर्मगाथा अपनी सरलतम परि- 
भाषा में एक कहानी है, जिससे एक अर्थ संबद्ध हे, ऐसा अथ जो 
प्रथम प्रकट होने वाले अर्थ से भिन्न हो | ऐसी कहानी में ऐसा कोई 
अभिप्रेत अर्थ है यह उस कहानी की कुछ उन परिस्थितियों से साधार- 
ण॒तः विद्ति होता है जों असाधारण होती है, अथवा, शहद के साधा- 
रण अर्थ में, अस्वाभाविक होती हे?" | इसकी व्याख्या करते हुए 
रस्किन ने आगे बताया है कि” “४ प्राय: प्रत्येक महत्वपूर्ण गाथा 
में तुम्दें ये तीन निर्माण-तत्त्व मिलेंगे--मूलर्विदु तथा दो शाखायें। 
मूलविंदु (बीज) होता है किसी प्राकृतिक सत्ता में : सूर्य अथवा 
आकाश, अथवा मेघ या सागर; उपरान्त उसका पुरुष रूप अवतार, 
जो एक ऐसा विश्वसनीय तथा इष्ट रूप ग्रहण कर लेता है कि उसके 
साथ हाथ से हाथ मिलाये आप ऐसे ही धूम फिर सकें जेसे अपने 
भाई अथवा बहिन के साथ कोई शिशु; और अन्ततः इस रूप-कल्पना 
की नेतिक सारगर्भिता जो सभी मद्दान्‌ धर्मंगाथाओं में शाश्वत तथा 





१--देखिए “दी क्लीन ग्राव दी एभ्रर' जान रप्कित लिखित, पृष्ठ २। , 
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उपयोगी भाव से सत्य रूप में प्रतिष्ठित होती है।”' किन्तु बने ने 
धर्मंगाथा को और भी विस्तृत अर्थ दे दिया है। वे धर्मगाथाओं को 
'कारण-निरूपक-कहानी” मानते हैं। इसमें विश्व, उसकी उत्पत्ति, 
मलय, जीवन, मरण, मनुष्य, पशु, जातीय-भेद, व्यवसाय-समेद, 
धामिक उपचार, पेठक प्रथायें तथा रहस्यमय व्यापारों के कारणों को 
व्याख्या रहती है | यह कारण प्राय: असम्भव ही होता है, पर जो उन 
धर्मगाथाओ्रों को मानते हैं, वे उन पर विश्वास भी करते हैः । 

साधारण लोक-साहित्य में यद्यपि धर्मगाथा के समान समस्त 
रूप मिल सकता है पर उसमें उस विशिष्ट अर्थ की अन्तर्व्याप्ति नहीं 
मिलती जिससे उसका समस्त कथानक मूलबीज के रूप में किसी 
प्राकृतिक व्यापार का कोई अंग बन सके | अतः लोक-साहित्य का यह 
धमंगाथा सम्बन्धी अंश एक प्रथक ही अन्वेषण का विषय है, और 
हमारी प्रस्तुत योजना में घमंगाथाओं के मूल की शोध पर उतना 
ध्यान नहीं दिया जायगा, जितना धर्मंगाथाओं की उन प्रेरणाओं पर 
जिन्होंने अन्य लोऋ-साहित्य की सृष्टि में सहयोग दिया है | लोक- 
साहित्य का बहुत सा अंश ऐसा भी है जो पारिभाषिक लोकवार्ता के 
बाहर रहता है| यह वह साहित्य है जिसकी मौखिक परम्परा बिशेष 
पुरानी नहीं है, जिसके निर्माता का काल अथवा समय जानाजा 
सकता है । जो नए विषयों पर नए उद्देकों के परिणाम स्वरूप रचा गया 
है; और रचा गया हे बिना किसी संस्कारी चेतना के। वह समस्त 
साहित्य जो मोखिक रहा है, और है; तथा जिसके निर्माण में अभ्यास 
अथवा अध्ययन ने कोई हिस्सा नहीं लिया | वही हृदय और मानस 
की सहज अक्ृत्रिम अभिव्यक्ति लोक-साहित्य कही जायगी । 

जो लोक-साहित्य लोकवार्ता के अन्तर्गत नहीं आता उसमें 
प्रमुखता ग्राम-साहित्य की रहती है। यों नागरिक लोक-साहित्य भी 
पर्याप्त मात्रा में मिलती है।इस दृष्टि से हमारे लोक-साहित्य के चार 
भाग हो सकते हैं । 


१ लोकवार्ता साहित्य-- 


. *--देखिए वही, पृष्ठ १० 
$ देलिए, 'दी हैण्डबुक भाव फोकलोर' लेखिका वन अध्याय १६, ० २६१ 





धमंगाथा साहित्य (१) 
| साधारण लोकवातां साहित्य (२) 
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३ लोक-साहित्य-- नागरिक साहित्य (४) 
धमंगाथा-साहित्य की विशेषताओं पर ऊपर भली प्रकार 
बिचार हो चुका है । साधारण लोकवार्ता-साहित्य में हमें लोक-बारतां 
के सभी गुण मिलते हैं । इसका आरम्म भी घंगाथाओं फे साथ ही 
मानव की शैशवावस्था में हुआ होगा, यह बिल्कुल सम्भब है कि 
पहले धमंगाथा का जन्म हुआ हो, तदनन्तर उन गाथाश्ं में से 
आदि-मानव की धार्मिक आस्था का अभाव होता गया और बे 
गाथायें लोक-वात्ता में मात्र लोक-सा हित्य का रूप प्रहण करने लगीं । 


धर्मंगाथा का मूल-धर्ंगाथाओं के मूल के सम्बन्ध में अभी 
तक दो प्रधान मत हैं : एक यह मानता है कि घर्मगाथा सूये और 
अन्धकार के सद्ठष की प्राकृतिक घटनाओं के रुपक पर बनी हैं-- 
पहले आदि-मानव-समूह ने प्रकृति के इन दिव्य व्यापारों को देखा 
ओर इन्‍्हें मूर्त रूप में शब्द का अर्थ माना, अथवा इन मूत्ते विषयों 
को शब्द दिये। फिर समय पाकर शब्दों में विकार हुआ और उनमें 
अथे-परिवत्तन भी होने लगा, इससे प्रकृति-व्यापारवाची शब्द दिव्यता 
अथवा देवत्व द्योतक हो उठे | उनमें नेतिक सिद्धान्तों का भी समावेश 
हो गया | धमंगाथा की उत्पत्ति का मूल शब्दों का रूपालझ्लार की 
भाँति प्रयोग में निहित है । आगे चलकर रूपक का भाव लुप्त हो गया । 
वे अत्स्थायें भी विस्मृत होगयीं जिनमें होकर इस शब्द का रूपकबत्‌ 
प्रयोग हुआ था और शब्द 'धर्मगाथा? का आधार बन गया | यथाथ 
में धमंगाथा भाषा का विकार है, जिसमें वे शब्द जो रूपक अथवा 
विशेषणवत्‌ थे अपनी स्व्॒तन्त्र सत्ता ग्रहण करने लगते हैं। और यह 
भूल जाया जाता है कि ये कवि के दिये नाम हैं, जिन्होंने शने: शने: 
देवत्व प्राप्त कर लिया है |" 
धर्मगाथा के मूल के सम्बन्ध में दूसरा मत यह रहा है कि ये 
मनुष्य की असभ्य अवस्था में उत्पन्न हुई हैं और इनका सम्बन्ध उस 
फाल के मनुष्यों के कृषिकर्म तथा प्रजनन कर्म से है। कृषिकम और 
प्रजनन कमे में जिन भयों और आशइ्ाओं का पद-पद पर उदय 


. देखो मंक्समूलर के 'लंक्चस भ्रान साइंस प्राव लेग्वेज', पृष्ठ ११ । 
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होता है, उन्हीं के आधार पर धर्मगाथायें चलीं | श्रतः धर्मगाथा का 
मूलविन्दु सूे तथा उसके व्यापारों पर निर्भर नहीं करता, वरन्‌ क्षषि 
ओर काम पर निर्भर करता है | फ्रेजर महोदय इस मत के प्रबल 
पोषक थे । आजकल मेयर ( १०५०० ) महोदय ने पुनः इस मत की 
प्रबल युक्तियों से पुष्टि करने की चेष्टा की है। 

“आदिम मानव का भ्रध्यात्म जीवन चिन्ता और आशइ्ला का 
तथा योन-प्रेरणा अथवा फाम-चेष्टाओं का जीवन है। यह उनके 
आचरण के मूल में रहते हैं | मेयर महोदय ने बाइबिल से दृष्टान्त 
देकर समझाया है कि मनुष्य भय के कारण ही जीवन में बन्धन 
स्वीकार करता है । आदिम मानव का यह भय सृत्यु का ही भय होता 
है और यह दुष्टप्रेतों अथवा जादू-टोनों की शक्तियों के रूप में उसका 
पीछा करता है | उन्हें आशड्रा बनी रहती है कि हो सकता है प्रथ्वी 
अथवा ये शस्य-शक्तियाँ समय पर उन्हें उचित सामग्री प्रदान न करें | 
उनकी इस भयग्रस्त अवस्था में यौन-छद्रेक अथवा उनके 'शरीर का 
चमत्कार! डी उन्हें कुछ निवृत्ति प्रदान करता है। आदिम मानव का 
सांस्कृतिक विकास मनुष्यों की यौन-क्रियाओं के ही अनुकूल 
होता है |!?१ 

जिस प्रकार ध्मंगाथाओं का उदय हुआ है, उससे यह स्पष्ट 
है कि पहले वे शहद जो घर्मगाथाओं में आज पात्र बने हुए हैं किसी 
प्राकृतिक व्यापार को प्रकट करते थे, फिर उन प्राकृतिक व्यापारों का 
प्राकृतिक रूप बिलुप्र होता गया और धार्मिक कथा का रूप उसने 
प्रहण किया, जिसमें उन प्राकृत व्यापारों के विविध शब्दों ने कथा 
के दिव्य तथा अलौकिक पात्रों का रूप अहण कर लिया। बाद में 
परिस्थितियों में परिवर्तन हो जाने से, कथाओं की धार्मिक आस्था भी 
कम हो गयी और वे केवल लोक गाथाएँ होगयीं। लोक गाथाओं में 
पात्रों के नाम भी लुप्त हो जाते हैं। घटनाएँ और कथा-विधान 
ही ऐसा रह जाता है जो उन्हें धर्मगाथा से सम्बन्धित रखता है । पात्रों 
के नाम यदि मिलते भी हैं तो ये नये होते हैं और मूल धर्मगाथाओं 
के साभिप्राय शब्दों के रूपान्तर नहीं होते । हाँ, कभी-कभी ये रूपान्त- 

... 3) दिसम्बर १६४३ के [ताक प900708 (0७४७४ मैं 
प्रकाशित विनयकुमार सरकार के ॥& 909 0० ४०ए७7१४ गता०३8ए 
० ९०४8४६07 7?0जञ878 87१ 70४४ए७8 नामक लेख से | . 
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गत नाम भी इन घर्मंगाथाओं में से लोकगाथाओं में चिपके चले जाते 
हैं। यूरोप को कितनी ही लोकगाथाओं का ज़ियस (20००७) वेदों का 
श्यौस' है। पढले प्राकृतिक-व्यापार है, फिर देवता हुआ और आये 
ऋषियों ने उसकी स्तुति की। फिर बह धर्मंगाथाओं का अलौकिक 
नायक बन गया; अब उसकी कथा कहने वाला साधारण जन यह 
कल्पना भी नहीं कर सहझता कि जिस 'ज़ियस” के सम्बन्ध में वह ऐसी 
रोचक कंदनियाँ सुनता है, वह कोई पुरुष रूपधारी व्यक्ति नहीं, 
केबल एक प्राकृतिक व्यापार है । 

.. किन्तु लायल महोदय ने 'एशियाटिऋ स्टडीज़ सेकिण्ड सीरीज़! 
में 'हिस्टरी एण्ड फेबिल' नामक छठे अध्याय में इन दोनों मतों से भिन्न 
मत प्रकट किया है। वस्तुतः ऊपर दिये हुए दोनों सम्प्रदाय एक ही 
हैं। दोनों ही यह मानते हैं कि धर्मगाथा का उदय किसी मानवीय 
घटना से अथवा किप्ती ऐतिहासिक तत्त्व से नहीं, वह आदिम मानव 
की उप्त अवस्था में उदय हुईं जब वह मनतः शिशु था ओर समस्त 
घर्मंगाथा और लोफ-कथ।-साहित्य या तो दिव्य प्राकृतिक व्यापारों के 
बर्णनों का रूपक है, या कृषि-उत्पादन और प्रजनन संबंधी भावनाओं 
को प्रकट करने का | इन दोनों की दृष्टि में गाथाओं के पात्रों का ऐति- 
हालिक अस्तित्व नहीं है। किन्तु लायल महोदय मानते हैं कि उनके 
मूल में ऐतिहासिक तथ्य अवश्य विद्यमान होता है ।" 

इस सम्बन्ध में यह लेखक आगे कहता है : 

“शाखर्यान अथवा गाथा में कथा-तत्त्व और कल्पना तत्त्व के 
साथ ऐतिहासिक तथ्य का भी समावेश होता है। नहीं, कथा और 
कल्पना का मूल-बिन्दु ऐतिहासिक तथ्य अथवा घटना होती है । यह 
लेखक यह मानता है कि धर्मंगाथा का जब जन्म हुआ उस समय 
मनुष्य इतिहास ओर कल्पना-कथा में अन्तर नहीं कर जानता था । 
अतः उन कथाओं में जो धर्मगाथाओं के रूप में हमें प्राप्त हुए हैं 
इतिहास का बिन्दु भी है और लोक-गाथाओं का भी । दोनों का जन्म 





९ लायल (,99)]) महोदय ने लिखा है कि वह कितना ही लघु क्यों 

न हो; उसी लघु विन्दु पर कल्पना के पुट से गाथा का रूप खड़ा हुआ है। वे 

प्राकृतिक व्यापारों के कल्पना प्रसूत पात्र रूप नहीं हैं; तथ्य पर निर्भर हैं । 
बाद में! ईतिज्ञस मौणाः हो' गया, कल्पना-कथा प्रधान हो गयी । 
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साथ-साथ हुआ है, बाद में इतिहाघ कथा से अलग होता चला गया, 
ओर कथा इतिहास से ।” 

भारतीय आर्यों की धर्ममाथाओं के सम्बन्ध में अभी-अभी 
एक और मत प्रकट किया गया है। इसके अनुसार वेद श्लेषार्थी 
हैं। एक ओर बे प्रकृति के व्यापारों का बणन करते हैं; पर उन व्या- 
पारों का वर्णन कुछ ऐसा है कि पूर्ण सनन्‍्तोष नहीं होता । इससे उनका 
दूसरा अथ देखना पड़ता दे। बह दूसरा अथ यह है कि बेदों में यह 
समस्त वर्णन मानव के शरीर के अन्तर्विज्ञान से सम्बत्ध रखता हे । 
वैदिक मंत्र-द्रष्टाओं ने मनुष्य के शरीर विज्ञान का पूणं और गभ्मीर 
वेज्ञानिक अध्ययन किया और वेदों की श्रेष्ठ भाषा में उसे प्रकट किया | 
उदाहरण के लिए इन्द्र मस्तिष्क हे, सूय चेतन्य है, उषा चेतन्य के उदय 
होने से पूर्व के शरीर के शासक अचेतन केन्द्र हैं, विष्णु मेरुदए्ड है 
पूषन लघु मस्तिष्क है, आदि आदि । यह बिल्कुल नई स्थापनाएँ हैं । 
इनके सम्बन्ध में निश्चय रूप से अभी कुछ नहीं कहा जा सकता | 
इस स्थापना के प्रतिपादक बी० जी० रित्रि का तो यह कहना है कि 
इससे बेदिक देवताओं से सम्बन्धित सभी गुत्थियाँ सुलझ जाती हैं 
पर इसकी परीक्षा अपेक्षित है।इस मत से भी धर्ंगाथाओं का मूल 
ऐतिहासिक नहीं रहता, घमंगाथाशं द्वारा शरीर-बिन्नान को ही 
रोचक कहानी का रूप दे दिया गया है ।* 

धमंगाथा-साहित्य के जन्म और उसकी विशेषताओं का इस 
प्रकार हमें ज्ञान हो गया है | 


लोकवार्ता साहित्य का मुल--साधारण लोकवाता-साहित्य 
के सम्बन्ध में दो दृष्टियाँ हो सकती हैं। एक यह साहित्य धसंगाथा- 
साहित्य से ही प्रेरणा प्राप्त कर उदय हुआ है। प्रेरणा से भी विशेष यह 
कहा जा सकता है कि साधारण लोकवब्रात्ती-साहित्य का आधार 
धमंगाथा साहित्य ही है । जिन कथाओं में धार्मिक आस्था लगी रही 
उन्हें एक विशेषवर्ग ने विशेष सम्पत्ति की भाँति सुरक्षित कर लिया, 
उनके आधार पर विशाल महाकाब्य रचे गये। वे समय-विशेष के 
अनुकूल रूप भी बदलती रहीं--रूप बदलने से अभिप्राय यह है कि 


१ देखिए वी० जी० रिलि, एम० एण्ड एस०, एफ० सी० पी० एस्न० 
. द्वारा लिक्षित 'दी वैदिक गाड्‌ध ऐज़ फिगसे प्राव बायलाजी । 








१२ [ ब्रजल्लोक साहित्यं का अध्ययर्न 





लोकवात्तां के परम्परा-प्राप्त भण्डार में से कभी कोई सामग्री प्रहण की 
कभी कोई । कभी विष्णु को महत्त्व दिया, कभी शिव को, और इस 
महत्त्व के केन्द्र के आधार पर ही लोकबात्तों में प्राप्त सामग्री को नयी 
व्यवस्था दे दी गयी | यह वो धरमंगाथा के रूप में रहीं | किन्तु समय 
बीतते-बीतते महत्त्व के बिन्दु बदलते गये, नये भावों के अनुरूप पुरानों 
को ढालने की चेष्टा की गयी, और नये नामों का भी निर्माण हुआ 
पुरानों को भूला भी गया। इन्द्र का जो महत्त्व हमें बेद में मिलता 
है, वह पुराणों में नहीं मिलता | बौद्ध और जेन साहित्य में तो उसका 
रूप बिल्कुल ही बिगड़ गया है। वरुण का नाम बाद के समय में कोई 
विशेष महत्त्व नहीं रखता, किन्तु वेदों में वह प्रमुख है । यह सब तो 
धर्मंगाथा का ही रूपान्तर है। धर्मगाथाओं के निर्माण 'अथवा विकास 
की तीन अवस्थायें मानी जा सकती हैं। आरम्मिक अबस्था में 
प्राकृतिक व्यापारों और व्यापार-कर्त्ताओं को वह जीवनद्योदक शब्दों 
के द्वारा अभिव्यक्त करेगा ।" 

किन्तु जीवन-व्यापार से विभूषित प्रकृति के ये तत्व और 
व्यापार मानवीकरण के आरोप, अथवा रूपक के द्वारा सिद्ध हुए नहीं 
भाने जा सकते । उन व्यापारों का आदि दद्रष्टा प्रवृत्ति के इन व्यापारों 
को अपनी भाँति ही प्राणियों के व्यापार मानता है । सूर्य, डषा आदि 
उसके लिए प्राणी ही हैं, अतः उनको वह रूपक अथवा मानवीय 
आरोप के द्वारा प्रकट नहीं कर रहा । अपने मनोभावों में उस प्रकृति 
मण्डल को उसने यथार्थतः इसी रूप में देखा है।* 

इस क्रम से आरम्मिक धर्मगाथाओं का निर्माण हुआ, जो 
बेद में बिखरी मिलती हैं | माध्यमिक गाथाएँ वे होती हैं जिनमें शब्दों 

34छ60ए ०ए0०7/ ४४])००॥४ 06 [06 79॥8779] एञ07)6 )॥87७ 
76807 8070 ]6-ह४एं78 ९5५७7९४४707)”', 

--+90॥0])0289 048४800 ४7५97) 7४०७/॥078, 

२]3 ४ ॥9 ज0०पोते 08 70 979780770807079, 970 803) 
]688 जञ00)6 48 96 87 8)]02079 07 7760907. 7 जए0प0 
७6 80 ॥777 & ४०7व097!8 769१0ए9 ७छ))]0 )]6 8598777760 970 
8779]9560 88 )7008 885 ४७ #%०0(]0006९6 079 )777780॥, +_॥ 
छा0५)60 08 8 88707776760 970 8 0€)66, 900 70 70 ६0788 
9 70)807. “-09070)089 06 ६४9 ह.79987 2९७॥078, 
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के यथार्थ अर्थ और विषय या तो विल्कुल ही बिस्मृत हो जाते हैं या 
अधिकांश बिस्मृत हो जाते हैं और उन विस्मृत कड़ियों को जोड़ने के 
लिए कल्पित कड़ियाँ बन जाती हैं अथवा बनाली जाती हैं | तीसरी 
प्रकार की गाथायें भी होती हैं, ये शब्द के बहुअर्थों के कारण अथवा 
एक ही अथंवाले विविध शब्दों के श्लेष से उत्पन्न हो जाती हैं । 

घधमंगाथाओं और लोक-कथाओं के अध्ययन से यह विद्त 
होता है कि इनका मूल बहुत प्राचीन है और ये संभवतः उस समय 
अपनी धु घली रूप रेखा तय्यार कर चुको थीं जबकि विविध राष्टों 
ओर देशों में विभाजित आये जन विभाजन से पूष शान्ति पूषक किसी 
ए+5 स्थान पर रहते थे । 


लोक-कथा का उद्धूब-..इस विचार-जिमर्श से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि लोक-वार्ता साहित्य की धर्मगाथाओं का उदय जिन 
उपादानों और व्यापारों से हुआ उन्हीं से साधारण लोकवार्ता 
साहित्य की लोकगाथाओं और लोक-कथाओं का भी हुआ | घम- 


गाथा और लीक-कथा के उदय की श्रेणियाँ संक्षेप में यों दिखाई जा 
सकती हैं-- 


पहली अवस्था--आदि मानव के मानस द्वारा प्रकृति-ब्यापारों का 
दशन, उनका नामकरण, और उनमें अपने जेसे 
व्यापारों का ज्ञान | 
वूतरी अअस्था--इस ज्ञान के दो रूप हुए:--एक ज्ञान ने विकसित 
होकर उन प्रकृति के व्यापारों के बाचक शब्दों के 
यथाथ अभिप्राय को अंशतः अथवा पूर्णतः विस्मृत 
कर दिया, और उन प्रकतिवाची शब्दों के विषयों 
को देवव्व ओर अलोकिकत्व से विभूषित कर दिया | 
धमंभावना का, श्रद्धा अथवा भय का सम्जार कर 
दिया । ऐसा प्रकृति के उन तत्त्वों ओर व्यापारों के 
सम्बन्ध में हुआ जो मनुष्य को अपने प्रत्यक्ष अनु- 
भव्र से उसके देनिक काय-क्रम में हानि-लाभ पहुँचाते 
प्रतीत होते थे । 
दूसरे ज्ञान ने विकसित द्ोकर प्रकृति के 
विविध व्यापारों में मिलने वाली शिक्षाओों को 





श् [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





हृदयड्रमस किया--उन प्रकृति के व्यापारों को कथा 
का रूप दिया, और उनसे उपदेश निकाला । 

तींसरी अवस्था--पहला ज्ञान धर्मंगाथाओं के रूप में धार्मिक 
आख्यानों का आधार बना। उन्हें मनी षियों ने अपना- 
कर और भी अधिक श्रद्धा का भाजन बना दिया। 
इसमें से महाकाव्यों तथा धघर्मगाथाओं के परिपक्व 
रूप खड़े हुए । यह शिष्ट और विशेष वर्ग की सम्पत्ति 
होता चला गया । इसका रूप भी स्थिर होता गया । 


दूसरे ज्ञान को साधारण लोक ने अपनाया 
इसमें प्रकृति के व्यापारों की शिक्षायें साधारण 
कल्पना से विविध रूप ग्रहण करती रहीं, यही साधा- 
रण लोकत्रातां हुदं। इसमें या तो मनोरश्नन की 
प्रधानता रही, या नेतिक शिक्षा की | इस साहित्य में 
कथा-कहानी के रूप में घटनायें तो सुरक्षित रहीं, 
पर नामों को रक्षा न हो सकी।| इसकी आधार 
रूप-रेखा तो दृद रही पर ऊपरी रूप में अनेकों 
परिधतेन होते गए ओर रघज्भ भरते गये | यह सबे- 
साधारण की सम्पत्ति बनी । 
चौथी अवस्था--मूल लोकवाताएँ अपने आदि स्रोत से प्रथक होती 
चली गयीं । वे विविध मानव-समूहों द्वारा विविध 
भोगोलिक प्रदेशों में ले जायी गयीं | उन प्रदेशों की 
भूगोल के अनुसार उस कथा के स्थानों का नामकरण 
हुआ | ये अधिकाधिक फलने-फूलने लगा । उनकी 
शाखा-प्रशाखायें ऐप्वा नया रूप ग्रहण करने 
लगीं कि मूल से वे बिल्कुल असम्बद्ध प्रतीत होने 
लगीं । अब ये बिल्कुल ही साधारण लोकिक कहा- 
नियाँ होगयीं । 
पाँचबी अवस्था--ये साधारण लोक-कहानियाँ साधारण जन समुदाय 
में प्रयाहित हो चलीं और साधारण लोक-मानस ने 
इनके समान ढाँचे पर बिल्कुल लौ किक ओर स्थानीय 
कद्टानियाँ रच डालीं । ऐसी कद्दानियों को भी प्रेरणा 
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मिली जिनका उनकी कहट्ानी से कोई सम्बन्ध दी 
न रहा। 
बेदिक प्रकृति--उदाहरण के लिए--पहली अबस्था सें स्रानव 
ने उषा को देखा और मुग्ध होकर गा उठा-- 
४७ 866 ४868 07 870 8000: 87 87988 ४6 |ए४४76, 
0797 969778, 006 8570]0॥60प्राः8 १४४७ [0ए97 प७ 60 ॥6%ए७॥ 
4260दंग8 पए8७॥ 07 77क28860 9७76 एज 00807॥, 
8 7708 77 779]0880ए9, 0907 (0000688 १(0777 8. 
५८ ५८ ५८ )८ 
प॥ए जकए8 876 8988ए 07 86 शाह: धी0प 988868 470एग7- 
80]8 ! 80॥ ! ॥] प्राध्ांगघ 075 070 प्रशी। शञ8&6678, 
80 008979 (७०0१0683 ज्ञ00 0976 ॥770]6 9४#0ज्ञ३9, 42&प8- 
667 0 नि०४४७४ 09४78 श९७)॥४ 50 8ए७ 8 00707. 
सूर्य के सम्बन्ध में उनके मन में यह धारणा बनी-- 
सूर्यों देबीमुपसं रोचमाना 
मर्यो न योषामभ्येति पश्चात्‌ । [ ऋ० १, ११५, 
“सूर्य दिव्य ( देवी ) तथा ज्योतिष्मती उषा के पीछे-पीछे 
ऐसे ही जाता है जेसे कोई प्रेमी अपनी प्रेयसी के |” 
मेघ और वर्षा के व्यापार को देखकर उससे इन्द्र की जो 
कल्पना की वह तो अद्भुत ही है। उसने कहा-- 
यो हत्वाहि मरिणात्सप्त सिन्धुन्योगा उदाजपधा वलस्य । [ऋ० २, १२ 
तथा-- यः शम्बरं पवतेषु क्षियन्तं 
चत्वारिश्यां शरधन्बविन्दत्‌ । 
आओजायमानं यो अहि जघान 
दानु शयानं स जनास इन्द्र:।॥।. | ऋ० २, १२ 
४“ए०]० 40प00व 0प 47 ४6 [00707 8पए४ऑप्र॥0, 5क्षाग- 
०979 907078 770 ४96 ४]]8; णएझ)0 8]8छ 0096 079207 00988$- 
[08 0 भ्रां8 परा800, 006 8778जी)78 46707 म6, 0 ए७7, 
88 400679. “-ग7. 220007 +8097807. 
उसने अभि की प्रशंसा में ये अनुभूतियाँ समर्पित कीं-- 
/ ॥ 6ए 0077 0 8807708, 00786 ७78 #059 रा#त48, 
४9766 80779 8076778 98088, #0788 ४06 00०78 ५98 8868 - 
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जॉ700 (606 8048); #7786 ए677]ए ७76 #ए [07778, &000.+$. 
80]6 ॥0 06 व७४०98, 870 एक शीश 76ए67 6864688 
(0 007 ज्ञां5068 ), 98 97079#008 00 0प7 ए7 888." 
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28ए7 #9ए ठंछछए #6 76ए67 8|प्706078 &/87 ]06 [8 
980०77060 +#०7 ४30 4767407 0 ॥06 ( 89977 ) एक्ञांग्र/ 
ए़000. | 0 4: 20 ॥7, 
बादलों में मेघ के जल को वन्द॒ कर रखने याला शहि बृत्र है, इन्द्र 
डसी बृत्र को मार कर वर्षा कराता है। यह इन्द्र सूय का ही रूपा- 
न्‍्तर है, अग्नि इसका प्रमुख साथी है। तभी वेद न थरप्नि और इन्द्र की 
साथ साथ स्तुति की है-- 

(2707 00एछ67772 78 06 79286 ० #7686 ४७०0: 09 
७7890 ( ॥8॥760०गांगह ) 8 0ाांफणांहु था 006 फछ्ात8 0 
(9९2स्‍00ए७7, 88 5069४ 80 00800067 37 0706 0092४०४ ६07 ४06 
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( 7600ए767ए 00४06 ) 608,  धाते 006 १6806प0607 0६ 
१ 2॥ 2: म [ ॥87. ५. 6. . 7%. पछ., प्र. एा]807. 
उसने देखा अन्धकार और कल्पना की कि यह अन्धकार वर्षों 
को और प्रभातों को भक्षण किये जाता था। इन्द्र तथा सूय ने उन्हें 
मुक्त किया : “मसक्षरंतह 897 शजं४79, 96 ४४8 ]907%8090 
747ए गराता885 काते ए0॥78 (098 790 986४) 800 श- 
60 एए 7ए १8ए707688 [ 87. 9. 9. 9 
उसने कल्पना की कि यह अन्धकारकारिणी रात्रि कोई दुष्ष्रवृत्ति 
छिपाये हुए है, अतः इन्द्र उसे मार डालता है, “8 88 खाद 
॥7479, 88 #0प १886 दा80]8ए०७त 8570) 7शध्योष्र 070ज०४88, 
00070 79888 8]8॥7) 008 ए़07797, 06 69702)7007 07 6006 8४५, 
ज़ी670 70068078 फांडठां्ल, [ फेर. 8. 9. 
ओर उसने उस इन्द्र को उषा के प्रेमी के रूप में चित्रित किया, 
“07 वात, 0 8४ फ्रांट779, 988 ९7००0७७० 
#6 8]07798 १997, 000 १9प8607 ० ४०९४४००. बेदों में यही 
उषा 'सरमा” भी कही जा सकती है। अ्रन्धकार की अधिप्षात्री ने 
पणिस का रूप ग्रहण किया है, जो सरमा को फुसला लेना चाहती है। 
रात्रि उषा के प्रथम प्रकाश को अपने चंगुल में कर लेना चाहती है । 
प्रकृति में देवव्व-इस आरम्भ से आगे आदि कवियों ने 
प्रकृति के इन व्यापारों में शक्ति के दर्शन किये, उनके हृदय आत्डू 
ओर श्रद्धा से परिपृ्ण हो उठे, उन्होंने उन्हें देव मान लिया, उनके 
व्यापार जो यथाथ में प्रकृति-व्यापार थे, देवताओं के अलौकिक कत्यों 
की कथा बन गये । अब सूय सूय्य नहीं रहा, वह इन्द्र के रूप में एक 
शंक्तिशाली देव हो गया, जिसने वृत्र नाम के अहि--सर्पों के से 
आकार वाले बादलों का संदार कर डाला और सृष्टि को जला दिया | 
यह वृत्र दानव हो गया। इसका आकार-प्रकार सर्पों जेसा कल्पित 
किया गया | इसे मार कर नष्ठ भ्रष्ट कर दिया तो सरमा प्रत्यक्त हुई 
_ एज6७४ करा0प करष्ते# तांशंतेत्त ॥6 छे०प्रते (607 धीा७ 608- 
50906 00 शञ३9008, 99797709 #]0069760 79९6076 $968.-- ! ए. 
ए. 2. 6 ] इन्द्र उषा को प्रेम करता है, उसे उपहारों से समृद्ध करता 
है। उषा वृत्र की बन्दिनी थी, इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट कर दिया । 
उषा मुक्त हुईं [ 76 ॥077770864 प्र88 068007060 [7077 ६00७ 
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४8700760 ३2207 जए6४ 006 ( 80जञ0767 06 0670॥68 ) 080 
8798)१60 0. ] वृशत्र-विनाश में इन्द्र का साथ अग्नि ने दिया। अग्नि 
भी अब देव हो गया, मात्र प्रकृति का एक भूत नहीं रहा। पणणि 
ने सरमा को फुत्न्नाया, उसे इन्द्र से छीन लेना चाहा, पर वह मारी 
गयी इन्द्र के बाण से | जब पणि सरमा को बहका रही थी इन्द्र के 
विरुद्ध, तब सरमा ने पणशि से कहा था ; “] 60 706 एा0०ए (७४ 
47078 8 60 96 5प000प7060,"” “(067 ४ 8 ॥0 रंण४०ॉण एक 
8प्रोतेप68, ए०प ए9गरा8 ज्ञां]] ॥6 9770807906  )09]60 फए 
[7079? और यही होता है । इन्द्र का मित्र अग्नि साधारण देवता 
नहीं, उसने बृत्र के संहार में इन्द्र का साथ दिया है। वह कभी सोता 
नहीं, वह सबको कठिनाइयों से बचा कर ले जाता हैे। वह सबका 
ज्ञाता हे । इस प्रकृति व्यापार का यह घमंगाथा का पूर्व रूप बनने 
लगा । समय बीतने पर इन्द्र-अग्नि जेसे सीधे दिव्य पात्रों का स्थान 
राम-लक्ष्मएण" अथवा ऋृष्ण-बल्देव ने ग्रहण किया । वृत्र रावण बना, 
पणि शूपंणखा हुई, और परिपक्त धर्मंगाथा का पौराणिक रूपान्तर 
प्रस्तुत हो गया । यह शिष्ट सम्प्रदाय में हुआ, लोक की कल्पना में 
उपरोक्त आदिकालीन विविध प्रवृति-तत्त्वों की प्राणी रूप कल्पना ने 
एक अदभुत कहानी का ढाँचा खड़ा किया, जिसमें न तो इन्द्र-बृन् 
का नाम रहा न राम-रावण का | 


लोक कहानी में परिरशति-इस कहानी का मूल ढाँचा 
कुछ ऐसा बना : राजकुमार और उसके मित्र घर से चले। उन्होंने 
एक सुन्दरी की छवि देखी, वह सुन्द्री पानी में रहती थी | वह एक 
मणिधर सप के वश में थी । दोनों ने सपे को मार डाला और सुन्द्री 
को प्राप्त किया, एक अन्य राजकुमार की दृष्टि सुन्दरी पर पड़ी, उसने 
चतुर दूती भेजी जो धोखा देकर उसे ले गयी पर राजकुमार के मित्र 
ने पता लगा लिया और वह दूती को घता बता कर उस सुन्दरी को 
छुड़ा लाया । जब राजकुमार ओर सुन्दरी के साथ वह मित्र भी घर 
लौटने लगा तो उसने रात में जग कर पत्तियों की बातों से राजकुमार 
पर पड़ने वाले संकटों को जान लिया | उसने तीनों संकटों से राज- 
. १ जैसा वेरों में अग्ति के सम्बन्ध में कहा गया है कि वह कभी नहीं सोती 
बैते ही लक्षमरा की लोक-कव्र| में बताया गया है कि बह बनवास में कभी 
नहीं सोये । 
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कुमार की रक्षा की, पर अन्त में राजकुमार हठ पकड़ गया कि बताशओ्रो 
तुम्हें इन संकटों का केसे ज्ञान हुआ तो मित्र ने सब हाल कहा | वह 
पत्थर का होगया | तब राजकुमार ओर सुन्दरी से जो पहला पुत्र उत्पन्न 
हुआ उसके स्पश या रक्त से बह पाषाण पुनः जोगित हो उठा | यह 
कहानी इन्द्र-उषा-सरमा-अग्नि-पणरि की ही लोक-कल्पना में जीवित 
रहनेवाली आवृत्ति हैं। अग्नि के तीन रूपों से तीन संकटों की 
कल्पना हुई है । सब संकटों से अग्नि रक्षा करती है, इससे मित्र द्वारा 
रक्षा की भावना लोककहानी में मिलती है | पणग्णि दूती हूँ । अग्नि की 
सामथ्ये बीत जाने पर वह पाषाणत्रत शीतल और जड़ हो जाती है 
ओर वह तभी पुनरूद्दीप्र हो सकती हैँ जब पुनः उद्योग किया जाय | 
बेदों में अग्नि के आरंभिक रूप को प्रथम उत्पन्न शिशु भी कहा गया 
है- [० (॥0 48) छ)०7 #706 कजण0 500 98ए७ ०08०7१07०4 
]79 & 70ए9-00770 0७))९,” ३ए. ५४. . 0. और यह भी कहा 
गया है कि उसके कारण वृद्ध युवा हो जाते है । “5५७ 96 ७७४ 
( 820॥ ) 066 09070, थे ॥0५ ज्ञी)67 ॥80 ४०७०0776 
876ए-79ांए९० 876 ( 0006 77076 ) १0४४४. + 70४. ४. . 2. 

यह लोकवात्ताों विविध दलों के व्यक्तियों के साथ अलग अलग 
देश में गयी और अपनी उस मौलिक रूप रेखा की रक्षा करते हुए भी 
विविध देशों में इसने विविध रूप धारण कर लिये, जिन्हें तुलना करने 
पर यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि यह एक ही कहानी है जिसने 
इतने वेष बदल लिये हैँ | जमनी .में यह फेद्फुल जोह्न (77807पिो 
3009) के नाम से प्रचलित है, दक्षिण में राम-लक्ष्मण की कद्दानी 
का रूप लिया, बच्ञाल में 'फकीरचन्दः बनी, ज्ज्ञ म॑ यारु होइ तौ 
ऐसौ होइ” के नाम से चल रही है, ओर भी इसके कितने ही अवा- 
न्‍्तर रूप इधर-उधर के अनेकों प्रदेशों में मिलते हें । १ 

इस विवरण से यह रपष्ट होजाता है कि लोकबात्तों में हम किसी 
न किसी रूप में किसी प्राचीन युग को माँकता देख सकते हैं। बह 
कहानीकार की मौलिक कल्पना नहीं होती बरन्‌ किसी प्राचीन 
कल्पना का रूपान्तर होती है, और उसके विविध निमोाण-तन्तुओं में 
ऐसी अद्भुत असम्भावनाओं का समावेश होता है, किये कि 

$ देखिए ब्रज भारती, वर्ष २, भद्भू ५-६, संवत्‌ २००३ में लेखक 
'की ब़ज की इसी कहानी पर टिप्पणी । 
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अन्य तत्वों की व्याख्या के द्वारा ही संभावना का रूप प्रहण कर 
पाती हैं | इन लोक-बात्ताओं के कथा-तत्वों को समभने के लिए उनमें 
माँकते हुए रहस्य का उद्घाटन करना आवश्यक होता है । 


इन लोक-वात्ताओं से भिन्न साधारण लोक-साहित्य होता है । 
इस साहित्य की जड़ें मानव-इतिहास में इतनी गहरी नहीं समायी 
दोतीं। जन-मन इस साहित्य को अपनी अबोध उमन्लों के कारण 
समय-समय पर प्रस्तुत करता रहता है, यह उस गरिमा से आवृत्त 
नहीं रहता जिससे लिखित साहित्य रहता है । इसमें मनुप्य के क्षण- 
शग्य के जीवन-स्पन्दन उन्मुक्त अवस्था में उद्मुदित रहते हैं। इसमें 
स्थानीय तत्व बहुत प्रबल रहता है| इसे भी दो प्रकार का माना जा 


हि 


सद्ावा औ--एक ग्रामीण, दूसरा नागरिक | गाँव और लगर के बाता- 
वर्ण में जो अन्तर है वही इस लोक-साहित्य के ग्रामीण और नाग- 
रिक रूप में अन्तर होता है। यों एनसाइक्तोपीडिया त्रिटनिका! में 
'फोक! की जो परिभाषा" दी गयी & उसके अनुसार तो नागरिक 
प्रभाव से बाहर का ही साहित्य अथबा वार्ता लोक-सा हित्य अथवा 
लोकवा दी मानी जायगी । किन्तु नगर भें भी सभ्यता के स्पष्ट दो 
धरातल हो जाते हैं । एक शिक्षित ओर दरिप्ट-सभ्य वर्ग है जो विशेष 
रूप से सभ्यता में प्रवाहित होने वाली नयी-नयी फेशनों को महण कर 
लेता है, ओर जो स्वरभाविक जीवन की घारा से दूर पड़ जाता है । 
दूसरा कम-शिक्षित अथवा अशिक्षित वर्ग £ जिस पर घनाभाव अथवा 
सामाजिक अंकुश प्रबल होने के कारण कथित सभ्यता का क्रृत्रिम 
प्रभाव कम पड़ पाता है | उसकी रचना-प्रत्मि जाग्रत होने पर वह 
उन बन्धनों को ज.नती तक नहीं जा बुध-वर्ग ने शास्त्रों क॑ रूप में 
प्रदान कर दिये हैं, जिनसे संस्कार का एक निश्चित माल और रुचि 
निधोरित कर दी गयी हँ--बह शिष्ठवंग की उन सब सुरूचियों से 
वंचित अपनी स्वाभाविक वृत्ति के अनुसार अग्रामीण वातावरण में 





१ देखिए इसी अ्रध्याय का पृ० ३ ल्‍7॥ 68 607707 9]00)08- 
007 770?0ए०07 $0 ७ए४॥/8%80907 0 ९8677 $%५]09 +## 78 
08770 छझ00 406प्मञा] ४0 4::०] प00 070]9 0086 जञ]0 76 77७/४7- 
]एर 0708706 006 0प्र787708 0 प००७7 0प६घ7७ 870 897808775 
]7 6670860707. “-4709ए. 370, 
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जो मोखिक अथवा लिखित उद्गार प्रकट करता हे, वह नागरिक लोक 
साहित्य कहलाता है | 
लोक-साहित्य की रचना के रूप-इस साहित्य पर यहाँ तक 
तो हमने लोक-तत्य की मात्रा के आधार पर विचार किया है । इस 
साहित्य को रचना के रूप की दृष्टि से और भी कई भागों में बाँटा 
जा सकता है | ऊपर जिन लोक-तत्वों का उल्लेख हुआ है, बह तो इस 
साहित्य की सामग्री हे, वह सामग्री लोक-कलाकार विविध रूर्पा में 
प्रस्तुत करता है, और उन रूपों के कारण वह सामग्री अपना अलग- 
अलग मूल्य रखने लगती है । साधारणत:ः हम इस साहित्य फो तीन 
रूपों में पाते हैं। एक--क्रथा, दूसरा--गीत, तीसरा--कहावतें । लोक 
कथाओं के तीन बड़े बिभेद माने गये हैे:--घम-गाथा, लॉक-गाथा 
(अवदान) तथा लोक-कहानी * । धर्म-गाथा के संबंध में ऊप”? बिस्तृत 
विचार हो चुका है| फिर भी ऐन्साक्तोपीडिया व्रिटानिका का मत 
ओर देख लेना चाहिए | उसमें बताया गया हैं. कि “/. 08876# 
॥0मा 00688 ]880 7५908 806 ७9 (9प0088. ४00५ 87७ 
6886709।|/ 8600]0809)], 07 88 :चक, 0])78 ७छ०ए/प 899 
व प्50:80 50068./ प्रफछ७ 00]९७ 5 60 ०5७।७॥॥ () 
008776 ए9॥07077679 (86. 0. 7079 (४06 ९३7४0 ७79 8४५ 
09770 50 90 8679979660; (५) 90०प्रां४7068 00 79प्र7७॥] 
॥80079 (6. 8४. जशञाए #कागा 700]00फ़5 ॥00 6008 07 800ए969 
0 6897 ०७785; (3) 00 07ं09॥॥ ० क्रप्राग्रण 0ंप)५29007 
(९. 8. धाए० पं) ४096 एऐ०चशीठा800 8०007 0[ 8७ ०प्रोपघ7७ 
(0670 776 7?70760608, 07 (4) ॥96 67४87 ०६ 8009] 
07 76॥892]0प58 0प्507 07 ४6 7४प्रा0 था क्ञा&0ए ०0 
09]४०४४ 07 छए०7४)०” यह घरमंगाथा लोक-गाथा (अवदान) के 
सम्बन्ध में ऐनसाक्रोपीडिया त्रिटानिका में बताया गया है कि-- 
8 [,6880॥4 787 986 8७० 600 96 ठ860780 फ्रांड079. 7 
» लोक-कथाओं के संबंध में 'ऐनसाइक्लोपीडिया ब्रिटानिका' 
में यह उल्लेख है :-- 
८ 20970]87 800768 [9]] [7600 ६0766 79/॥ 0४0९४९०768; 
7779008, )8887048 ७70 8007688 ज्ञोव09 ४76७ 00)6 97१77977] ४ 
00 9700706 670067॥%7॥77687ै8. 
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0079४05 8 7)7प00808 (0 जां50070098) 4806 #8 ॥00770768 
0 जाला १.०० 0266७ 0०७०00798080 07 0486007060 ४ऐए 
8007660078 दढशंर०त१ 707 ग्राएशा8 0. 707 500768 ०0 
0प7 077 700.” लोक-गाथा में ऐतिहासिक विन्दु अवश्य होता 
है| ययपि लायल महोदय के साथ एकमत होकर धर्मंगाथाओं के 
सम्बन्ध में हम यह नहीं कह सकते कि--"98 0[9४]॥० 7५/ #8 
7697686760860 790 7076 ४७7 9७ ]%60९7/ ठऐक्कू)007 07 #68 
89776 56079, 8 [प77)67 66४७]०0]97076 ० ॥90 90]8 एछ07- 
खाए फूणा #४8 02068 चकत॑ [227802&* किन्तु लोकगाथाओं 
के अवदानों के सम्बन्ध में यह मत अक्षरशः सत्य माना जा सकता 
है, अवश्य ही एक संशोधन की आवश्यकता है । 'ऐेतिहासिक तथ्य! 
अथवा ऐतिहासिक व्यक्ति! से सदा यही अभिप्राय नहीं माना 
जा सकता कि वे क्रिसी समय में यथार्थ में हुए ही थे। मानबीय 
भाव-विकास में बहुधा ऐसा होता है कि जो व्यक्ति और घटनायें 
बिल्कुल कल्पना के होते हैं, वे समय पाकर ऐतिहासिक मान लिए 
जाते हैं। इस ऐतिहासिक युग में जयचन्द और प्रथ्वीराज का जो 
सम्बन्ध बताया जाता रहा था वह कितना काल्पनिक सिद्ध हुआ है । 
दूसरे शब्दों मं जो लोक-कल्पना थी बह इतिहास के रूप में मानी 
गयी । यदि उस कल्पना को अन्य कसौटियों पर कस कर अनेतिहा- 
सिक सिद्ध न किया होता तो वह ऐतिहासिक ही मानी जाती। 
द्रंजेडी आब ब्लैक होल! भी अनेकों विद्वानों की दृष्टि में एक चतुर 
राजनीतिज्ञ के दिमारा की सूक मात्र है। यद्यपि यह पूर्णरूपेण निम्चय 
नहीं हो सका है किन्तु किसी भी दिन यह ऐतिहासिक घटना कहानी 
मात्र सिद्ध हो सकती है । इसी प्रकार राम और कृष्ण के सम्बन्ध में 
इतिहासकारों में अभी तक मतभेद है। यह बिल्कुल सम्भव है कि ये 
राम ओर कृष्ण सूर्य! के ही नाम हों। राम तो वैसे भी सूर्यवंशी 
कहलाते ही हैं--वे सूय की परम्परा में हैं । बेदों में सूथ अथवा बरुण 
अथवा उषा अथवा इन्द्र का जिस प्रकार वर्णन हुआ है उससे वे 
शरीरधारी पुरुष भी माने जा सकते हैं--- -र कालोपरान्त ऐतिहा- 
_सिक्र मान लिये जायें तो आश्चर्य की बात नहीं होगी। यूनानी 
) अल्फ्र ड लायल की पुस्तक ऐशियाटिक स्टडीज रिलीजन ऐण्ड स्पेशल 
सेकिण्ड-सीरीज । 
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“जियस” वैदिक दयौस” ही है, पर यह ऐतिहासिक व्यक्ति की भाँति 
माना जाने लगा था | अतः ऐसी समस्त गाथायें जो यथार्थ ऐतिहासिक 
बिन्दु पर खड़ी की गयी हों, अथवा जिनको किसी समय में ऐतिहासिक 
प्रतिष्ठा मिल गयी हो, उन पर बनी हों, वे लोक गाथायें ( अवदान ) 
कही जायेगी | यह अक्षरश: सत्य है कि “निम्न तथा अपेक्षाकृत 
अज्ञान में डूबी जातियों में आज भी किसी दुष्ट प्रकृति मनुष्य का प्रेत, 
उसकी मृत्यु के उपरान्त पूजा जाता है। उसके विषय में बड़ी विलक्षण 
चमत्कार कथायें चल पड़ती हैं । जो मनुष्य अपने शौय, दया, अथवा 
किसी मानसिक या शारीरिक शक्ति से अपने समय के लोगों पर 
अपनी गहरी छाप लगा देता हे, वही निरक्षरजनों में अवदान का 
विषय बन जाता है । 

किन्तु यह कथन ऐतिहासिक युग में घटने वाली बातों के लिए 
है, आदिम-सानतर को अपनी जाति में उतने आश्चर्य के व्यापार नहीं 
मिल सकते जितने प्राकृतिक ब्यापारों में । पर, इससे रपष्ट है कि 
प्राचीन अवदान में इतिहास के ही ध्वंस विस्मृत होने से नहीं बच 
रहे, वरन्‌ आधुनिक युग के भी पुरुषों के बृत्त अदूभुत रूप में प्रस्तुत 
हैं। भारत में ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं है जिनमें एक साधारण- 
सा व्यक्ति किसी असाधारण घटना के कारण मृत्यु के उपरान्त पृज्य 
बन गया है । कुछ व्यक्ति अपनी असाधारणता के कारण भी पूजे जाते 
हैं। रेगुका क्षेत्र के पास सरबर सुलतान की मजार है। यह बहदी 
सखी-सरवर हद जिसकी लोक-गाथा पंजाब में विशेष प्रचलित है और 
जिनका संग्रह केप्टेन आर० एस० टेप्पल महोदय ने “दी लीजेण्ड्स 
आब दी पत्ञाव” में किया है। अपनी उक्त पुस्तक की सं० २ की 
लोक-गाथा सखी सरवर एण्ड दानी जती” के आरम्भ में टेम्पल 
महोदय ने यह टिप्पणी दी है : “यह बिल्कुल आधुनिक अबदान है, 
क्योंकि लेखक ने फीरोजपुर जिले के लंदेके गाँव के लम्बरदार से 
बातें की हैं। यही वह आदमी है जो अपने को उस लड़के का पुत्र 
बताता है जिसे दानी के लिए सरवर ने मुदों से जिन्दा कर दिया 
था ।''“सेयद अहमद सखी सरवर, सुलतान लाखदाता, जो 
साधारणत: सरवर या सखी सरवर कहा जाता है, पञ्नाव का सबसे 
लोकप्रिय आधुनिक सन्त है| सरबर तेरहवीं शताब्दी में हुआ होगा । 
इसका मजार सुलमान पबेत के नीचे डेरागाजीखाँ जिले में सखी 





५ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





सरवर दरें के मुख पर निगाहा में हैं |” 


आगरा में 'कुआवाला” पूजा जाता है और अगणित ख्री और 
पुरुष कुआबारों मचलि गयौ बगिया में? गाते हुए उसे पूजने जाते हैं । 
यह तो एक साधारण पुरुष था जो एक सत्री पर आसक्त होने के 
कारण कुए में गिरा दिया गया था, पर आज वह देवता की भाँति 
पूजा जाता है और उसके सम्बन्ध में कितने ही गीत गाये जाते हैं । 
मध्यदेश या बुन्देलखण्ड का 'हरदौल” भी ऐसा ही ऐतिहासिक सच्न- 
रित्र व्यक्ति है, जो घर-घर पूजा जाता है। अतः लोक-गाथाएँ प्राचीन 
वीरों की और सिद्धों की ही नहीं, नये व्यक्तियों की भी हो सकती हैं 
ओर उनमें भी कल्पना का पूरा उपयोग हुआ मिल सकता है । टेम्पल 
महोदय ने इन लोक गाथाओं ( अवदानों ' को छः चक्रों में विभाजित 
किया है। एक चक्र का नाम उन्होंने रखा है रसालू चक्र, इसमें शौये के 
चमत्का रपू्ण साहसी कार्य मिलते है। दूसरे का नाम 'पाण्डब-चक्र! : 
इनमें महाभारत के प्रकार की गाथाएँ मिन्नती हैं। इनका सम्बन्ध 
किसी न किसी रूप सें पोराणिक बवृत्त से कर दिया गया है, अथवा 
पौराणिक गाथा को ही लोक-कल्लाकार ने अपनी कला का विषय बना 
लिया है | तीसरा चक्र है शौथ और सिद्धि से मिल्ाजुला, जिसमें 
योद्धा, पिद्धों की कथा मिलती है। चौथा प्रकार सिद्ध-सम्बन्धी 
अव्रदानों का, ओर पाँचवों चक्र सखी सरवर, के अबदानों का 
माना गया है | छठा चक्र उन कथाओं का है जो स्थानीय बीरों से 
सम्बन्ध रखनी हैं | किन्तु लोक-पुरुषों अथवा लोक-घटनाओं के सत्य 
पर बनी हुई ये प्राचीन तथा नवीन गाथायें अपने विषय और टेक- 
नोक के आघार पर ओर भी चक्रों में बाँटी जा सकती हैं |" 


9 श्रीमती बर्न ने अवदान के सम्बन्ध में लिखा है: “अवद'्न वे विव- 
रण हैं जो किसी व्याख्यान करने के लिए नहीं वहे गये । वरन्‌ उन बातों के 
सीवे-सच्चे वर्ग न हैं जिनकों घटित हुश्ना माना जाता है। जेसे जल-प्लावन, 
कोई प्रवास, कोई विजय, पुल का निर्माण अथवा नगर का “>र्माग। उसने 
लोक-गाथाम्रों ( अवदानों ) को दो विभागों में बाँटा है। वीर-कथा तथा 
साके । जो अवदान किसी पुराण पुरुष के शौय की कहानी कहते हैं, वे वीर- 
कथा ( द्वीरो टेह्स ) कही जाती हैं। इन पुराण पुरुषों के श्रस्तित्व को 
निविवाद मान लिया जाता है । जिन श्रवदानों में ऐसे पात्रों के जीवन तथा 
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लोक-कहानी-लोक-कथाओं के तीसरे वर्ग के सम्बन्ध में 
विशेष इतना ही कहा जा सकता है कि वे कथायें जो उपरोक्त दोनों 
विभागों की कथाओं से भिन्न हैं और उनसे अतिरिक्त हैं, वे ही साधा- 
रण कहानी कहलाती हैं। साधारण लोक-कट्टनी को भी केबल 
मतोरख़न की सामग्री मानना सस्भवतः एणतः वैज्ञानिक नहीं 
होगा । निश्चय ही उनमें से अधिकांश केवल वात कह कर मन 
बहलाने के लिए ही हैं, किन्तु सभी कहानियाँ मनोरञ्नन के लिए 
नहीं मानी जा सकतीं । ऑअँगरेजी में ऋकहानियों का जो प्रकार फेबल 
( 7790)]० ) कहलाता हे और अपने यहाँ जिसे तन्त्राख्यान या पशु- 
पत्तियों की कहानियाँ कह सकते हैं वह तो विशेषतः शिक्षा के लिए 
ही उपयोग में आता रहा है| ला फोस्टेन! ने स्पष्ट कह दिया है कि-- 
“ए॥9]68 80007 86 70% ज्ञ)890॥ ॥0ए ०006097, 
(0000 ॥0795#8 876 766 #9गतठ 5प" 8४709]] 0667. 
एए6 एकजा # 80708, ४०प ए6 ही9तीए प्रा 
स्‍.0 709) 9698, शाते 80 धभरगपहहत जी फध्यायया 
डाक्टर जानसन ने लाइफ आँव गे! में यह परिभाषा दी है-- 
४0 [90]6 07 9)000₹76 80078 $0 706 ३7 68 हशापां- 
706 80960 8 7977986078 ॥7 जाता एशाए8 47790079] ७8709 
8077 00768 47 979600 (87007९98 ]06प7प५, 707 $97प्र7 
ल्‍6780), "8, 007 #6 एपघ/0050 रण १र0णें 40४700007, 
6700706व $0 860 80व #]१0 90 छाती] । जाणशा 7676508 छत 
90988078. ? 
भारत में यह अत्यन्त प्रसिद्ध ही है छि पद्चतन्त्र की कहानियाँ 
राजकुमारों को राजनीति सिखाने के लिए कही गयी थीं। ये राज- 
कुमार पढ़ने में मन नहीं लगाते थे, तभी उन्हें ऐसी कहानियों द्वारा ही 
शिक्षा दी गयी । इन तन्‍्त्राख्यानों में पशु-पत्तियों की कट्टानियाँ होती 
हैं और उन कहानियों के द्वारा किसी न किसी प्रकार की शिक्षा 
अप्रश्य मिलती है । 
यहाँ भी यह बात ध्याग में रखने की हे कि तनन्‍्त्राख्यान उन 
_आदि आख्यानों से भिन्न हैं जिनमें पशु-पक्तियों की कहानियाँ हैं, पर 





शौयं का विस्तृत वर्शंन होता है, जो ऐतिहासिक होते हैं वे श्रवदान 'साके' 
कहलाते हैं | पु० २६२ । 
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0 शिीलिरिशिकश नि कि टमिििल लि निकल लिलिर : > कक के हक ले कक सखी जमकर जल 
उनसे कोई शिक्षा नहीं निकाली गयी । ऐसी पशु-पक्षियों की कहा- 
नियाँ जिनका सम्बन्ध तन्त्र” अथवा नीति से नहीं भारत में तथा 
अन्य देशों में पद्चतन्त्र की रचना से पूर्व भी प्रचलित थीं, ऐसा शोध से 
निश्चय हो चुका है। वेदों ' तक में पशु-पक्षियों की कहानी अथवा 
कहानी में पशु-पक्षी किसी न किसी रूप में आये ही हैं| बोद्ध जातकों 
में तो पशु-पक्तियों सम्बन्धी कहानियाँ भरी पड़ी हैं, पर उन्हें बहुधा 
धर्मगाथाओं की सी मान्यता प्राप्त है। उनमें यह धर्मगाथात्व इसलिए 
नहीं कि उनमें कोई दूसरा अर्थ निहित है, वरन्‌ इसलिये कि उनका 
आदर धार्मिक-श्रद्धा से होता है। जातकों में पशु-पत्तियों की कहानियों 
के साथ नीति अथवा उपदेश का सम्बन्ध होने लगा है । 

इस प्रकार लोकवार्त्ता के समस्त स्वरूप को हम समम सके 
हैं । इस समस्त लोकवात्ता में लोक-मानस का जो रूप प्रत्यक्ष होता 
इसका साधारण आभास भी हमें मिल चुका है। लाड बेकन ने 
समस्त कहानी का मूल यह मनो-वैज्ञानिक सिद्धान्त बताया हैं। 
क्‍योंकि कार्य-व्यस्त संसार विवेकी आत्मा से घटकर है, अतः कथा 
से मनुष्य को बह वस्तु प्राप्त होती है, जिससे इतिहास बंचित रखता है 
ओर जब मस्तिष्क सारवस्तु का उपभोग नहीं कर सकता तो उसे 
डिसी सीमा तक छायाओं से ही सन्तुष्ट कर देता है। किन्तु यह तों 
आज की दशा है। मूल में जब लोकवात्ताओं का आरंभ हुआ होगा, 
जब मानव जाति का शैशव होगा, तब मनोरंजक अथवा मन:- 
संतोष का भाव उनमें नहीं हो सकता । लोकवात्तों के मूल निश्चय ही 
मनुष्य की आदिम अवस्था में हैं । 

लोकवार्त्ता में मानव की आदिम स्थिति से आज तक के विकास 
की विविध मनोभूमियों का हमें पता लग जाता है। लोकवात्ता में 
लोक-मानस जितनी शुद्ध अवस्था में प्रतिबिम्बित होता भोर सुरक्षित 
रहता है उतना वह किसी दूसरे माध्यम में नहीं रहता । 

लोक-साहित्य की मनोभूसि- यथाथ में लोक-मानस का 
प्राचीन रूप प्रकट होता है। आदिम मानव के पास वस्तुओं को 
समभने का भ्राध्यम उसका अपना ही रूप था। जैसा बह था वेसा 
ही दूसरों को मानदा और सममभता था। निम्चय ही वह उनमें प्राण- 

१ ए/07:8 99 ॥6 ]806 ि07800 999709%7 ]8079, 
प0]. 3)9--99909 #(०७४००, 8. 94, 
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प्रतिष्ठा नहीं कर सकता था, वह उनके अस्तित्व में ही विश्वास करता 
था । भेद-बुद्धि उसके पास नहीं थी कि प्राणों के स्वरूप को समझ 
सके । वह स्थूल दृष्टि से अपनी कसौटी के द्वारा मानवेतर सृष्टि के 
व्यापारों और बस्तुओं को प्रहण करता था। उसका यह बोध एक 
ही वस्तु के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न अवसरों पर भिन्न होता था | उसके 
इन्हीं मानसिक अनुभवों को उसकी भाषा व्यक्त करती थी। भाषा का 
स्वभाव उसके इन्हीं संस्कारों के अनुकूल था। काक्स ने लिखा है-- 
“उसकी मनोवस्था ने ही उसकी भाषा के स्वभाव का निर्णय 
किया ओर बह अवस्था उसमें, अब जेसे बच्चों में, उस भावना को काये 
करते प्रकट करती है जो समस्त बाह्य बस्तुओं को एक ऐसे जीवन से 
अभिमंडित कर देती है, जो उसके अपने जीवन से भिन्न नहीं होती | 
अपने दृष्टिपथ में आनेवाले विविध पदार्थों के मूल स्वभाव अथवा 
गुणों के सम्बन्ध में उसे कोई निश्चित ज्ञान नहीं था । किन्तु बह 
जीवन-सम्पन्न था, ओर इसलिए उसकी सममभ से शेष समस्त वस्तुओं 
में भी जीवन होना चाहिए । इसे उन्हें व्यक्तित्तमय करने की आवश्य- 
कता नहीं थी, क्योंकि वह स्वयं अपने सम्बन्ध में आत्म चेतना तथा 
व्यक्तित्व में भेद नहीं जानता था | उसे अपने तथा अन्य किसी के 
जीवन की अवस्थाओं के सम्बन्ध में कोई ज्ञान नहीं था, और इसी- 
लिए प्रथ्वी तथा आकाश में सभी वस्तुएँ अस्तित्व मात्र के एक दी 
अस्पष्ट भाव से अभिनिविष्ट थीं। सूय, चन्द्र, तारा, बह भूमि जिस पर 
बह चलता था, बादल, तूफान तथा बिजलियाँ सभी सजीब व्यक्ति थे, 
क्या वह विना यह सोचे रह सकता था कि उसकी भांति बे सचेतन 
व्यक्ति भी थे? उसके शब्दों से ही अनिवायतः यह विश्वास प्रकट 
होगा । उसकी भाषा में ऐसा कोई भी मुहाबरा नहीं हो सकता था 
जिसमें जीवन संबंधी विशेषण का अभाव हो, साथ ही उसमें जीवन 
के स्वरूप की विभिन्नता अचूक सहज ज्ञान से प्रकट होगी ।''*'भौमिक 
संसार के प्रत्येक पहलू के लिए बह किसी न किसी जी4नप्रद मुद्दावरे 
का प्रयोग करेगा । ये पहलू उसके शब्दों की श्रपेत्षा कम भिन्न होंगे । 
एक ही पदार्थ भिन्न-भिन्न समय पर अथवा भिन्न-भिन्न अ्रवस्थओं में 
अ्रत्यग्त विषम तथा असमवायी भाव जाग्रृत करेगा | सूर्य से शोक 
प्रेरक तथा प्रोत्साहक, दोनों ही प्रकार के भाव उदय होगे, ब्रिजय 
तथा पराभव संबंधी, प्ररिश्रम तथा असामयिक झुत्यु संबंधी....कितु 
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यह व्यक्तित्वारोप नहीं होगा, और न यह रूफक ( 9)08075 ) दी 
होगा | यह उसके लिए असंदिग्ध वास्तविकता होगी, जिसकी परीक्षा 
तथा विश्लेषण उसने उतना ही कम किया है जितना कि अपने ऊपर 
विचार | यह उसका मनोवेग तथा विश्वास होगा, किंतु किसी भी 
अथ में धर्म नहीं ।? --(साइथालाजी आब दि आर्यन नेशन्स, 
पृष्ठ २२ ) | 

ग्रादिम वृत्तियाँ-.फलतः लोकवातोां से हमें जो सामग्री मिलती है, 
वह मानव की उस अबस्था की हूँ, जब वह सभ्यता से बहुत दूर था। 
उसके प्राचीन काल के ये अवशेष अब तक चले आये हैं ओर वरततेमान 
सभ्यता की तहों में छिपे हुए पड़े हैं । गाम्मभ महोदय ने लिखा है कि 
“उ््यतां की तुलना में लाकबार्ा को यह स्थिति निर्देश करती है कि 
उसके निर्माण ८त््व उस मानवीय भाव की अवस्था के अबरेंप हैं जो 
उस अवस्थ। की अपेक्षा जिसमें थे आज मिलते हैं अधिक पिछड़े 
हुए हैं, ओर इसी लिए अधिक प्राचीन हैँ |” ( एथ्नालाजी इन फोक- 
लोर ) | कारण यह हैं कि सभ्यता के प्रभाव से लोकवा्ता का विकास 
नहीं हो पाता । लोकवातों के विकास में व्य'घात पड़ने लगता है 
ओर वह अपनी उसी प्रा+/न सतोदशा अथवा स्थिति को यथातथ्य 
सुरक्षित रखे सभ्य समाज क अन्तर में प्रधाहित होती रहती है. । लोक- 
बातो में उपलब्ध सामग्र। ग॑ जा मनोदशा प्रकट होती हैँ, उसी के 
आधार पर यह निश्चय हो सकता हे कि लोकवात्तों में जातीय तत्त्व 
मिलते हैं । इसी आधार पर बिद्वानों न लोकवतात्तों को जाति-विज्ञान! 
(एथ्नालाजी) का सहायक माना हैँ। जातियों का निर्मोषश्ठ उनकी 
अपनी भोगोलिक और वातावरण-निर्मित परिस्थितियों में घनिष्ठता- 
पूबेक द्वोता है । उनके चारों ओर विस्तृत प्रकृति की प्रतिक्रिया जिस 
रूप में भी उनके मस्तिष्क में होती है उसी रूप में वे उसको अपने 
झाचार-विचार में ढाल लेते हैं, ओर वही जब विकास में रुक जाती 
हैतो लोकवात्तों का रूप ग्रहण कर लेती है। इसके लिए भारतीय 
आदिम मनुष्यों के एक वग खोंड के प्रचलित विश्वास को लिया जा 
सकता दे | खोंड लोग अभी कुछ बे पूव तक मनुप्य वल्लि दिया करते 
थे। इस बलि के यंत्र अब तक कहीं-कहीं दक्षिण भारत के इन लोगों 
के गाँवों में मिल जाते हैं । यह मनुष्य बलि बूरो तथा वारी नाम के 
देवी-देवताओं के लिए दिए जाते थे। ये देवता भूमि की उत्पादिका 
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माठ-शक्ति के प्रतीक होते हैं । थस्टंन महोदय ने शोध करके इस बलि 
के आरस्भ का यह कारण बताया है कि एक भूमि दलदल पड़ी हुई थी, 
लोगों को बड़ा कडट्ट था। अन्न उत्पन्न केसे हो ? एक बार एक स्त्री 
उस दलइल के पास एक पेड़ की कोई शाखा तोड़ने गयी । उसका 
हाथ उस पेड़ के चिरे हुये भाग में दब गया और उससे खून की कितनी 
ही बूँदें दलदल में गिर पड़ीं। लोगों ने देखा कि जहाँ खून की बूदें 
गिरी थीं वह भूमि सूख गयी है ओर काम के योग्य हो गयी है। इस 
घटना ने उन्हें यह बिश्वास करने के लिए प्रेरित किया कि भूमि मनुष्य 
के रक्त की बलि चाहती है, ओर तब उन्होंने बड़ी धूमधाम से इस 
बलि का आयोजन किया | आज भी इस वलि के सम्बन्ध में कई बातें 
उस आरम्भ कालीन घटना से मिलती हैं | बलि का स्थान ऐसा हूँ ढा 
जाता है जहाँ भूमि फटी हुई हो, अथौोन्‌ उसका मुँह खुला हुआ हो । 
बलि के लिए एक चिरा हुआ वृक्ष या लकड़ी का कुन्दा काम में लाया 
जाता हैं। और बलि-पात्र की उसको दो शाखाओं में भींच दिया 
जाया है ( कास्ट्स एंड ट्राइबस आफ सदने इण्डिया )। यह आदिम 
मनुष्यों का विश्वास लोकवार्ता में अभी तक श्रचलित हूँ और उनकी 
मनोवरथा का यथाथ चित्र उपस्थित करता हैँ | यहीं हम बिदित होता 
है कि मधुप्य वलि का मूल कारण क्या था और क्‍यों वह प्रचलित 
हुई ? अब यदि इस बलि का इतिहास देखा जाय तो विद्ति होगा कि 
विबिध जातियों में संसार भर में यह कुछ न कुछ ऐसे ही रूप में प्रच- 
लित है । पर इसका विकास रुक गया। यह एक जाति की देन थी। 
दूसरी जाति ने उसे ग्रहण कर उसे अपना जैसा रूप दिया । वेदों में 
शुनःशेप और वरुण की घटना इस भारतीय आदिम जातियों की 
मानव-बलि के विरोध में हुई होगी । शुनःशेष की बलि देंने के लिए 
जो तक ओर युक्तियाँ आये गणों ने दी हैं ओर जिस प्रकार शुनःशेष 
से कद्दा है कि “हमने तो तुम्हें तुम्हारे पिता से लिया है। दोष तुम्हारे 
पिता का है,” वह सब अनाय॑ मनुष्य-बलि के अनुष्ठान म॑ भी मिलता 
है। बेदों में इस प्रकार आदिम मानव-बलि के अनुष्ठान का विरोध है। 
बेदों में यय्यपि मानव-बलि के विरोध का भाव प्रधान है, फिर भी 
अभादिम मानव के भावों के लक्षण उसमें अवश्य विद्यमान हैं | हरिश्न्द्र 
के पुत्र रोहित के स्थान पर शुनः:शेष अप्रहण किया जाता है । क्‍यों ऐसा 
सम्भव हुआ ? अजीगते से क्रय कर लेने पर बिना इस कल्पना के कि 
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रोहित का ही रुप शुनःशेप है । वरुण का उसकी बलि से ही सन्‍्तुष्ट 
होने का कोइ आधार नहीं है | यहाँ धार्मिक अनुष्लान में अनुकरण।- 
त्मक टोने ( इमीटेटिव मेंजिक ) का रूप विद्यमान है। आदिम मनुष्यों 
में जहाँ एक यह भाव मिलता है जो ऊपर बताया जा चुका है, कि वह 
अपने जेसे रूप के अनुरूप ही सृष्टि को सममता है, वहाँ एक भाव 
यह भी मिलता है जा फ्र ज़र महोदय ने स्पष्ट किया है कि वह प्रकृति 
ओर परा-प्रकृति में अन्तर नहीं कर पाता : 

“अधिक सभ्य जातियों द्वारा प्राकृतिक तथा परा-प्राकृृतिक में 
जो अन्तर साधारणतः किया जाता है, उसे असभ्य ( संबेज ) 
नहीं कर सकता | उसके लिए एक बड़ी सीमा तक विश्व संचालन 
परा प्राकृतिक प्रतिनिधियों द्वारा हांता हैं अधथांत्‌ उन व्यक्तित्वधारी 
प्राणियों द्वारा, जो उसके अपने जैसे मनोवेगों तथा प्रेरणाओं के बश 
कार्य करते हैं, जो उनकी पुकार पर उनको ही भाँति करुणा से द्रवित 
होते हैं, उनको ही भाँति आशाओं तथा आशंकाओं से स्पंदित रहते हैं । 
इस प्रकार उद्धाबित बिश्व में उसे अपने हिताथ्थ प्रकृति की गति को 
अपनी शक्ति से प्रभावित करने को सीमा ही नहीं दीखती ।” 
(दि गोल्डन बाउ, प्र० ६ ) 

ग्रादिम मनोवृत्ति का विकास--इस प्रकार परा-प्रकृति की 
श्रसीम शक्तियों को अपने द्वारा परिकल्पित तथा सद्व्वालित समभने 
की धारणा उसमें इतनी वद्धमूल हो जाती हे कि वह अपने को ही 
सर्वेशक्तिमान समभने लगता है । “यह एक माग है जिससे नर-नारा- 
यण ( मेन-गाड ) का भाव प्राप्त होता है” ( वही )। अन्य प्रकार से 
भी आद्मि मानव इस भावभूमि पर पहुँचता है। जहाँ आदिम मनुष्य 
यह मानता था # आत्मिक शक्तियों से ( अभिप्राय परा-प्राकृतिक 
से है ) जगत परिव्याप्त है, वहाँ वह सहानुभूतिक टोने ( सिम्प्थेटिक 
मेजिक ) में भी विश्वास करता था । उसका यह विश्वास दो सिद्धान्तों 
पर निर्भर करता था : १--समान से समान उत्पन्न होता है, दूसरे 
शब्दों में काय कारण के ही अनुरूप होता है। इसी विश्वास के 
आ्राधार पर मानव यह मानता रहा है कि यदि वह किसी का विशेष 
रूप से अनुकर ; करें तो बह जिस रूप में अनुकरण कर रहा है उसी 
रूप में अवुकरेण्य को का। के लिए विवश कर देगा। इसी सिद्धान्त 
पर अठुकरणात्मक टोना चलता है। किसी व्यक्ति का पुतला बना 
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कर उसे मारने का उद्योग इंसी का परिणाम है | २--जो वस्तुएं पहले 
कभी सम्प्क में रही हैं, पर अब उनका विच्छेद हो गया है, वे एक 
दूसरे पर बसा ही प्रभाव डालती हैं जैसा वे परस्पर सम्पक में रहने 
पर डालतीं । यहाँ पर भी सहानुभूतिक टोने का अस्तित्व है । परस्पर 
एक अनुल्लंध्य सहानुभूति इन पदार्थों में हो जाती है। ५लतः ऐसे 
विश्वास प्रचलित हैं कि बालक के दूध के दाँत उसखड़ने पर चूहे के बिल 
में डाल देने चाहिये, इससे चूहे के जेसे दाँत निक्‍लें । यह विश्वास 
केबल भारत में ही नहीं, संसार के कितने ही भागों में है । इस समस्त 
विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि लोकबाता में आदिम मनोवृत्ति 
का अवशेष आज भी विद्यमान है | उसके रूप का विकास केसे-केसे 
हुआ है, इसको संक्षेप में यहाँ यों दे सकते हैं-- 

१--आदिम मानव की प्रकृति से सम्पक, २--प्रकृति में अपनी 
ही प्राण-प्रतिष्ठा, ३--प्रकृति में परा-प्रकृति का आरोप, ४--परा-प्रकृति 
की अपने रूप में परिकल्पना, ५-प्रकृति की परा-प्राकृतिक व्याप्रि के 
कारण काय-का रण और अंश-अंशी की घनिए्ठ प्रभावशीलता । 


पहली अवस्था में मानव-प्रकरृति का सम्बन्ध उत्पादिका मातृ- 
शक्ति और प्राकृतिक दिव्य रूपकों की कल्पना को जन्म देगा । दूसरी 
अवस्था में वह इन तत्वों में अपने जेसे जीवन-व्यापारों के अस्तित्व 
में विश्वास करता हुआ, प्रकृति के विविध उपादानों को प्राणवान 
परिकल्पित करेगा । इस परिकल्पना में पूत्र दिव्यता की प्रतिक्रिया 
परा-प्रकरति का भाव उदय कर देगी । यह प्रकृति के परे किसी कतृ त्व 
शक्ति में विधास पेदा कर देती है। तब उस परा-प्रकृति को बह 
अपने अन्दर परिकल्पना करने लगता है| वह अपने में असीम शक्ति 
मानने लगता है । इस प्रकार प्रकृति, परा-प्रकृति और पुरुष में एक 
पारस्परिक व्याप्ति का भाव स्थापित हो जाता है। इससे कारण ओर 
काये के साम्य, तथा अंश-अंशी को प्रेमविषयक घनिष्ठता परिपक्त 
होती है । इसी में टोने-टोटके का मूल है । 

प्रकृति के सम्पक से आदिम मानव के मानस में दो तत्त्वों से 
दो प्रकार की मानसिक स्थिति हो जाती है--बह प्रकृति के उत्पादक 
व्यापारों को देखता है। प्रथ्त्री को फोड़कर निकलने वाले हरे और 
दृढ़ अंकुर उसका ध्यान आकर्षित करते हैं। बड़े-बड़े इक्ष, अपनी- 
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मन सकल 
अपनी शाखाओं और फलों के साथ पत्तियों के कुद्धम्बों को अश्रय 
दिये हुए, उसमें श्रद्धा का भाव उदय करते हैं। इनके पास वह जाता 
है, उन्हें देखता है, इनका आन्तरिक रहस्य नहीं समझ पाता। इस 
तत्त्व से उसका सानस प्रकृति की उत्पादिका-शक्ति को मानने लगता 
है। उसका अपने मन में स्थित काम-विकार भी शरीर की इन्द्रियों को 
विशेष तरज्ञित करके, उसकी चेतना में उस व्यापार के प्रति विशेष 
रहस्य और श्रद्धा को जन्म देता है। इस समस्त निजी-सम्पक फे जगत 
में वह प्रक्ृति-पूजा को प्रतिष्ठित कर देता है। बृक्त तथा पशु-पक्षियों 
झोर मानव के जगत में उसे कोई विभेद और विभाजन करने वाली 
भित्तियाँ समर में नहीं आती । वह अपने पूवे उन्हें जगत में विद्य- 
मान देखता है, और उनसे अपनी उत्पत्ति तक मानने लगता है। 
जिस वृक्ष, पशु तथा पक्ती का उससे निकट और अधिक सम्पक होता 
है, उसी में वह अपने पूर्व-पुरुष की धारणा बना लेता है। वह उसके 
लिए किसी न किसी रूप में वर्जित भी हो जाता है। दूसरा तत्त्व 
सौर-मण्डल और आकाश के तत्त्वों और उनके व्यापारों का है। वह 
सूर्य, चन्द्र, तारा, उपा, सन्ध्या, इन्द्र-धन्ुु, बादल, विद्युत, जल-बर्षों, 
घन-गर्जन आदि को देखता है, पहले अवाक्‌ होता है, फिर उनके 
रहस्य को अपनी आदिम बुद्धि से हल करता है। ये व्यापार परा- 
प्रकृति के भाव को विशेष जाग्रत करते हैं। बहू इन सौर-मण्डल के 
व्यापारों को सममने के लिये विविध अटकलें लगाता है ओर उनके 
व्यापारों की कथाएँ कहता है। उनमें पूजा का भाव भी डद॒य होता 
है । प्रकृति के पार्थिव-व्यापार और सौर व्यापारों का वह सम्बन्ध जो 
उत्पादन की प्रक्रिया का अंश बनता है, पूजा ओर वलि का इंष्ट बन 
जाता है। इसमें लोक-धर्म, विविध टोने-टोटके, ओर तनन्‍्त्र का मूल 
सन्निहित है। उत्पादिका-प्रक्रिया के अतिरिक्त आकाश ओर सौर 
जगत के व्यापारों में अध्यात्म का मूल बिद्ित होता है। यह दिव्य 
भावों से देवताओं के अस्तित्व का सुझाव करते हैं, उनके व्यापारों की 
एक परम्परा निर्धारित कर देवताओं की गाथाओं का निमोण करते 
हैं। यही गाथाएँ समय पाकर साधारण कहानियों के रूप में चल 
पड़ती हैं । दिव्य अंश का लोप द्वो जाता है, साधारण जन का भाव 
रह जाता है। इसे इन्द्र, अग्नि, उषा, सरमा, वृत्र-पणि की वेदिक 
कल्पना से लोक-कहानियों के विकास के उदाहरण से समझा जा 


'विषय-प्रवेश ] ३३ 


सकता है | 

पहली दृष्टि में उषा है, सूर्य है। सूर्य उषा का प्रेमी, उसका 
पीछा करता आता है। रात्रि है, जो उषा को मुक्त नहीं करती, अथंबा 
अपने चंगुल में फाँस रखना चाहती हे। दूसरी बार उषा 'सरमाः 
बन जाती है, सूर इन्द्र हो जाता है। उषा फो प्रातःकाल बन्धन में 
रखने वाले बादल वृत्र बन जाते हैं। अब एक कहानी का पूत्व रूप 
खड़ा हुआ | इन्द्र उषा को प्रेम करता है, उसे उपहारों से समृद्ध 
करता है। उषा वृत्र की बन्दिनी थी। इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट 
कर दिया, उषा मुक्त हुईं । वृत्र का रूप दानव का रूप हो गया। बह 
अहि-सप बन गया | इन्द्र ने उसे मार डाला और जल को मुक्त कर 
दिया। वृत्न-बविनाश में इन्द्र का साथ अप्रमि ने भी दिया। अप्रि भी 
अब देव हो गया। अन्धकार को पणि का नाम मिला। पणि ने 
सरमा को फुसलाया, उसे इन्द्र से अपने अधिकार में कर लेना चाह्दा, 
पर वह मारी गयी इन्द्र के वाण से । 

इन्द्र का मित्र अप्नि वृत्र-संहार में सहयोग देता है। वह कभी 
सोता नहीं, वह सबको कठिनाइयों से बचाकर ले जाता है। बह 
सवज्ञ हे । समय बीतने पर इन्द्र अप्रि जैसे सीधे द्व्यपात्रों का स्थान 
राम-लक्ष्मण अथवा कृष्ण वलदेब ने ग्रहण किया | यह विशिष्ट समु- 
दाय में हुआ, साधारण लोक इस व्यापार को अपनी साधारण वृत्ति 
से साधारण कहानी का रूप देने लगा | 


प्रन्य प्रभाव-यह तो लोकथात्ता का मूल-मानस है, किन्तु 
जैसा गोम्मे महोदय मानते हैं लोकवात्तों पर नृतत्वों का प्रभाव पड़ता 
है, और वे लोकवारत्ता में नयी मानसिक स्थितियों को समाविष्ट कर 
देते हैं। अतः बतेमान लोकवार्त्ता में केवल आदिम असंरक्षत मानव का 
विश्वास और विचार मूलतः तो विद्यमान मिलेगा, पर वह दूसरे 
तत्वों से भी अनुप्राणित प्रतीत होगा । हमें सबंत्र ही लोकवार्त्ता में कई 
मानसिक धरातल मिलते हैं । ब्रज में जन्ति के गीतों में से एक गीत में 
यह आया है कि एक परध के मूत्र का हाथ से स्पश हो जाने से - नन्‍्द 
गर्भवती हो गयी । यह विश्वास काफी पुराना है | जिस युग में मानव 
उत्पादन की कार्य-कारण प्रणाली का यथार्थ ज्ञान नहीं रखता था, 
उस समय इस भाव की कल्पना हुई होगी । एक कहानी में किसी 
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दानव के प्राण्ों के अन्यत्र किसी पक्षी में रहने का विश्वास मिलता 
है । उस पत्ती अथवा मकखी फो मार डालने पर वह दानव भी मर 
जाता है | एक नायक के प्राण उसकी तलवार में हैं। रक्त में प्राण 
' शहने के विश्वास ने उस कहानी को जस्म दिया होगा जिसमें 'गौरा 
पारवती” उंगली चीर कर एक बू द मुंह में डाल कर मृतक को जीवित 
- कर देती हैं | यही रक्त की बूँद आगे चलकर “अमृत! का नाम पा 
लेती है। अब उंगली में रक्त की बूँद नहीं अम्रत है| रक्त की प्राणप्रदा 
उत्पादिका शक्ति का विश्वास अ्रत्यग्त प्राचीन है | इस प्रकार विविध 
काल और जाति के मनोविज्ञान ने लोकवार्ता को निरन्तर प्रभावित 


. किया है । 


लोकवा््ताकार ने अपने विश्वासों के अनुरूप पहले वस्तु को 

' स्थूल रूप में विस्तार से देखा है फिर उसके प्रतीक को ही रखा है। 

: भ्रतीक ने प्रसद्भानुकूल अर्थ बदले हैं और बातों का रूप बदल दिया 

है। अतः लोकवाप्ती का अध्ययन इतना ही रोचक है जितना कि 

' भाषा-विज्ञान का, वरन्‌ लोकवात्तो का अध्ययन उससे भी अधिक 

' शोचक है, क्योंकि यह शुष्क नहीं हो पाता । जन-जीवन की विविध 

: छऋदभुत और आश्ययजनक बातें सामने आती हैं। लोकवात्तों केबल 
' शेचक ही नहीं उपयोगी भी है । 


लोकवार्सा की प्रतिष्ठहा--जन” की आजतक प्राय: उपेक्षा 

रही है। उसका यथार्थ परिचय वात्तों में ही है। जन-जीवन को 

. छुधारने के लिए आज तक कितने ही आन्दोलन हुए हैं, उनमें जन- 

- जीवन की उपेक्षा तो मिलती ही रही है, अत्याचार भी विशेष रहा 

- है। “जन! को समभने के लिए लोकवार्त्ता का ज्ञान परमात्रश्यक है। 

. घिना उसके 'जन' की मानवीय आवश्यकताओं को ठीक-ठीक नहीं 

समभा जा सकता | साधारण जन की समस्याएँ सामाजिक निर्माण 

: से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैं | यही नहीं समाज के मूल-तत्वों का ऐति- 

हासिक मूल्याइ्ुन बिना लोकवार्त्ता के असम्भव है । अब तक इतिहास 

की प्रगति वाह्य-जीवन के स्थूल घटनाचक्र को लेकर हुईं। अब इति- 

' दास मानव के आन्तरिक निर्माण की कहानी होने जा रही है । अब 

. लोकबात्ता ही उन शक्तियों का संघषे प्रकद करेगा जिनसे वह अन्त 
'“पर्मिमोण हुआ है। 





( विषय-पवेश |: ्ः $४ 


फ्र जर महोदय ने बताया है कि-- ४७६४ ०06 ४86 9७७४९(४०४०- 
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सामाजिक संविधान ओर रीति-रिवाज़ों की जटिल रुपरेखा' 

का स्पष्टीकरण लोकवांत्ता से ही हो सकता है। सभ्यताओं के 
विविध सद्ब्ष केसा प्रभाव जन-जीवन पर डालते हैं यह भी इसी से 
प्रतीत हो सकता है । लोकवार्त्तां का क्षेत्र बड़ा विस्तृत है और किसी 
सीमा तक जातीय लक्षणों से युक्त रहता है जिससे स्थूल ऐतिहासिक 
संकुचित सीमाओं के वेविध्य में से मानव के ऐक्य का रहस्य 
भझाँकता मिलता है । समाज का आन्तरिक विधान जिन तीलियों 
पर बना है उनकी मौलिक व्याख्या लोकवात्तों के पास ही हे। इस 
:प्रकार लोकवात्ता एक अत्यन्त महत्वपूणे विज्ञान माना जा सकता है। 
इस क्षेत्र के अ्प्रणी--फलतः लोकवार्त्ता विज्ञान और 
लोकवार्त्ता साहित्य का अध्ययन एक उपयोगी कार्य है। त्िविध' 
सभ्यताओं , संस्कृतियों और समाज-निर्माण के धराठलों का यथाथे 
निणेय इस विज्ञान के द्वारा हो सकता है। तभी आज देश-विदेश में 
इस 'विज्ञान' की ओर अधिकाधिक दृष्टि जा रही है और अधिकाधिंक 
इस पर अध्ययन और ममन हो रहा है । पर लोकवादों पर आधुनिक 
काल में ही ध्यान दिया गया हो ऐसी बात नहीं है। पाश्चात्य-जगत 
" में लोक-जीवन और उसकी अभिव्यक्तियों की ओर सन्नहवीं शताब्दी 
में ही आकर्षण हुआ था। जोहन औत्रे ( 7000 &ए०7०५ ) ने' 
१६८७ गें 'रिमेन्स ऑब जैस्टिलिस्मे एण्ड जुडाइजम? पर जो नोद' 
लिखे थे और जो 'करोलाइन एण्टिक्वेरियंन! ( 6 0४70॥70 





१६ [ अजलोक साहित्य का अध्ययन 
पक 


707497707 ) में १८८१ में छुपे थे, वे यहूदियों तथा अन्य राधारण 
जन की लोकवात्तों से सम्बन्धित थे। विशप पीरी ( 7०7०9 ) ने १८. 
वीं शी में 'रेलिक्स आव एन्श्येण्ट इंगलिश पोइट्री” में लोकगीतों को 
ही स्थान दिया था । १६ बीं शती के पूर्व भाग में सर वाल्टर रकाट के 
प्रभाव से लोक-गीत और काव्यों में रूचि अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच 
चुको थी। १७७७ में जोहन ब्राए्ड की 'आवजर्वेशन आन दी पोपुलर 
एण्टिक्बिटीज आब दि ब्रिटिश आइल्स” प्रकाशित हुई, १८२४ में 
होन की 'ऐब्री डे बुक' और १८२६ में 'इयर बुक' भी । इसमें भी लोक- 
वात्तां सम्बन्धी साहित्य था । किन्तु इस दिशा में दो जर्मन बन्घुओं का 
नाम विशेष उल्लेखनीय है । ये हैं प्रिम बन्धु, इनकी 'किण्डर अण्ड 
हउसमोाँखें! १८१२ में तथा तिडत्स्के माइथालोजी” १८३४ में निकली । 
इनके इन उद्योगों से लोकवार्त्ता सम्बन्धी प्रयज्ञों को वेज्ञानिक धरातल 
मिला | इन्होंने लोकवार्त्ा, कहानियों और लोक-विश्वासों तथा मूढ़ 
प्राहों के अध्ययन का आधार वैज्ञानिक ही नहीं बनाया, बरन्‌ 
तत्सम्बन्धी समस्याओं को संकुचित स्थानीय दृष्टि से न देखकर उदार 
ओर विस्तृत दृष्टि से देखा । इस दृष्टि से प्रिम बन्धुओं का लोकबार्ता 
में बहुत महत्त्व है | वे प्रथम व्यक्ति माने जा सकते हैं जिन्होंने इसको 
वेज्ञानिक रूप दिया। इस उद्योग के उपरान्त लोकवार्त्ता के अध्ययन 
की ओर बहुत प्रवृत्ति बढ़ी | संस्कृत का आविष्कार हो चुका था। 
वेदों को प्राचीनतम साहित्य माना जाने लगा था। इसी पबैदिक 
आधार पर लोकवात्तों के अध्ययन का वैज्ञानिक अनुसन्धान किया 
गया । इस अध्ययन-प्रणाली का सबसे अधिक पोषण मेक्समूलर ने 
किया था । वैदिक वार्ता की दृष्टि से विविध लोकवार्त्ताओं के अध्ययन 
की प्रणाली भाषा-विज्ञान पर ही विशेष निर्भर करती थी ।' विद्वानों 
ने सिद्ध किया है कि वे भाषा-वेज्ञानिक मौलिक निष्कर्ष आमक थे 
ओझोर उनसे वार्ता के मूल का उचित अनुसन्धान नहीं हो सकता था । 
तब इस क्षेत्र में इ> बी० टेलर अबतीर्ण हुए और उनके पश्चात्‌ सर 
जेम्स फ्रजर* | फ्रेजर महोदय ने अपने दी गोल्डन बो” के पहले 

. १ इस सम्बन्ध में मंक्‍्समूलर के ग्रन्थों के श्रतिरिक्त रेव० सर जी० 
इबल्यू० काक्स का नाम विधेष उल्लेखनीय है। इनकी 'दी माइथालाजी भाव 
प्राय पेन्शन्स' १८७० में प्रकाशित हुई । 

$ ऐनसाइबलोपीडिया ब्रिठानिका | 
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संस्करण की भूमिका में यह स्पष्ट स्वीकार किया है कि 'डा० ई० बी० 
टेलर के ग्रन्थों को पढ़ने से ही मुझमें समाज के प्राक्‌ इतिहास में रुचि 
जागृत हुई थी और उनके ग्रन्थों ने ही मेरे मानस-चक्षुओं के समक्ष 
वह लोक श्रस्तुत कर दिया था जिसका में स्वप्न भी नहीं देखता था ।” 
पर फ्रजर महोदय ने साथ ही लोकवात्तां के दो और स्तम्भों का उल्लेख 
भी किया है । एक है मन्नहाट और दूसरे हैं डवल्यू० रावट्सन स्मिथ । 
'मन्न्‌हाट! ने तो इस शास्र और विज्ञान के लिए अपना जीवन ही 
अर्पित कर दिया था | उन्होंने जो कुछ लिखा था वह सब उनके जीवन- 
काल में प्रकाशित नहीं हुआ । उनके लिखे सब अप्रकाशिव भ्रन्थ बलिन 
के विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में जमा कर दिये गये थे | १८७४ और 
(८७७ में दो छोटी-छोटी रचनाएँ प्रकाशित हुई थीं। फ् जर ने 'मन्नहाट? 
की क्ृतज्ञता स्वीकार की है | पर डब्ल्लू० रावटेसन स्मिथ की बहुत 
प्रशंसा की है। इन्हीं स्मिथ महोदय के प्रभाव से फ्रजर महोदय ने 
लोकवार्त्ता के विधिवत्‌ अध्ययन करने की प्रेरणा प्राप्त की। इसी 
प्रेरणा का परिणाम था लोकबात्तों का महान प्न्थ दी गोल्डन बो?, 
जो तीन भागों में १८६० में प्रकाशित हुआ | इसी भूमिका में स्पष्ट 
शब्द में फ्रेजर महोदय ने लिखा है-- 
. “अतः आर्यों के आदिम घमं के अनुसन्धान का कार्य या तो 
खेतिहरों ( 70७३७7779 ) के मूढ़प्राहों, विश्वालों और रीति-रिवाजों 
से आरम्भ होना चाहिए, या उनका उपयोग करते हुए निरन्तर उसका 
संशोधन और नियन्त्रण होते रहना चाहिए। जीवित प्रथाओं की 
साक्षियों के समक्ष पूवेकालीन धर्म के विषय में प्राचीन ग्रन्थों की 
साक्षी का विशेष महत्त्व नहीं है ।?' फ्रेजर महोदय की दृष्टि में प्रन्थ- 
साहित्य विचार-प्रवृत्ति को इतनी तीत्र गति प्रदान कर देता है कि वह 
जन के मोखिक साधन से प्रचारित मन और विश्वासों को बहुत पीछे 
छोड़ जाता है। इन लोकवार्त्ताओं के आरम्भिक बिचारकों ने अपने 
से पूब की प्रणाली को बदल दिया | अब लोकवार्ता की व्याख्या के 
लिए घेदों की ओर देखने की आवश्यकता नहीं रह गयी । लोकबार्त्ता 
के मूल का अनुसन्धान अशिक्षितों, असभ्यों और हवशियों के 
आचार-विचारों और उनकी प्राक्‌ ऐतिहासिक परिस्थितियों और 
अभावश्यताओं में किया जाने लगा। इस प्रकार अनुसन्धान की दिशा 
१ गोल्डन बो, प्रथम संस्करण की भूमिका । 
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बदली । फिर भी पयोप्त सद्डष दोनों मतों में रहा । इस समय तक सभी 
क्षेत्रों में लोकवात्तोओं का सझ्डुलन करने का उद्योग हो उठा था| 
फ्र जर ने सभी प्रमुख देशों के निम्नस्तर के आचारों, विश्वासों, मूढ़- 
ग्राह्ों का संग्रह करके उनकी तुलना के आधार पर गहरे निष्कर्षों की 
स्थापना की है। फ्रजर महोदय के उद्योगों के फलस्वरूप लोकवात्ता- 
शाख्रियों की दृष्टि आये-क्षेत्र से बाहर भी गयी और विशेष विस्तृत 
हुई । ऐंड्र लैंग ने इरा विचार को और भी अधिक फैलाया | अब तक 
साधारण जन में धर्म के जो रूप मूह्ग्राह आदि के रूप में मिलते थे वे 
'आ्राये धम” के अवशेष माने जाते थे। अब यह विदित हुआ कि 
संसार भर के आदिम मनुष्य जातियों में वे सर्वत्र विद्यमान हैं । तव 
यह शोध करने की ओर ग्रवृत्ति हुई कि इन सब का मूल क्‍या एक 
स्थान से है। यह समझा जाने लगा कि अलग-अलग ही सबने सामू- 
हिक मनोविज्ञान की दृष्टि से एकसे भावों को जन्म दिया। इस 
सम्बन्ध में प्रायः तीन सिद्धान्त प्रस्तुत हुए-- 
१--अटलास्टिस नामक महाद्वीप से, जो अब नष्ट हो चुका 
है, एक सभ्यता चली, और ये सब उसी एक सभ्यता के 
अवशेष है । 
२--मसिश्र की छठी पीढ़ी से इनका आरम्भ हुआ | 
३-ये लोकों द्वारा सामूहिक निर्माण है। इस मत को ऋ्राँस 
के विद्वानों से विशेष पुष्टि मिल्ी। डरखीम ( ॥)07%7०77 ) और 
उसके शिष्यों ने लोकबातां को 'सामूहिक मनोविज्ञान! के सिद्धान्त से 
सिद्ध करना चाहा । आजकल यह माना जाने लगा है कि लोकवार्ता 
की उपलब्ध समस्त सामग्री में जो अवशेष मिलते हैं, थे सभी समान 
रूप से प्राचीन महत्त्व के नहीं हैं। बहुत कुछ अत्यन्त प्राचीन हैं, तो 
बहुत कुछ नया भी है। यह अवस्था लोकवार्ता की हमें पाश्चात्य 
क्षेत्र में मिलती है। इतको हम कई स्थितियों में से विकसित होता 
पाते हैं | 
१--संग्रह की स्थिति--विविध क्षेत्रों में उन्हीं क्षेत्रों की बाताएँ 
संग्रह को गयीं | 
२-स्थानीय दृष्टि से ही उनका अध्ययन | 
३-लोकबा> का वैदिक दृष्टि से अ्रध्ययन, आयेजाति के धम्मे: 
तक सीमित । इस स्थिति में लोकवार्ता माइथालाजी रही,.. 
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उसका साधन भाषा-विज्ञान मात्र था । 
४--लोकबातों का वैज्ञानिक निरूपण और उसकी वेदिक 
ध्मधार से च्युति। अब वह घर्म और माइथालाजी की 
व्याख्या न रही, समस्त जन-जीवन और उसकी प्राक 
ऐतिहा सिक परम्परा का शोध बन गयी। इस स्थिति में 
लोकवबतों की परीक्षा के साधन नृ-विज्ञान और समाज 
की योग्यतम सामग्री थी | 
भारत में लोकवार्ता-क्षेत्र में कार्य--जिस युग में यह समस्त 
लोकवार्ता सम्बन्धी उद्योग आरम्भ और विकसित हुआ, वह विदेशों 
से भारत का घनिष्ठ सम्पक बढ़ने का भी युग था । संस्कृत का आवि 
ष्कार पाश्चात्य क्षेत्र के लिए हो चुका था, भारत में अंग्रेजों के प्रभुत्व 
: की जड़ जम चुकी थी। इन्हीं पाश्चात्य विद्वानों ने पहले भारत की 
लोकवाता पर दृष्टिपात किया | टाइ महोदय को सबसे पहले लोक- 
बातो संग्राहकों में स्थान दिया जा सकता है। इन्होंने 'एनाल्‍्स एण्ड 
ऐंटिकटीज़ आव राजस्थान” में राजस्थान के इतिहास की जितनी 
सामग्री एकत्रित की है, उतनी ही लोकवार्ता भी | प्रचलित विश्वासों 
ओर रीति-रिबाजों का उल्लेख उसमें हुआ है। आर० सी० टेम्पल 
महोदय ने 'लीजेण्ड्स आवब दी पश्चाब” में लिखा है कि--किन्तु गत 
४० वर्षों में--अर्थात्‌ जब से कि टाड ने अब तक प्रामाणिक माना 
जाने वाला ग्रन्थ राजस्थान पर लिखा-स्लेबों के गीतों और लोक- 
बार्ताओं का बृहत्‌ अनुलेखन लेखकों के बाद लेखकों ने कर डाला है । 
रूसी, पोली, श्वेत, क्रोशीय सर्बा, मोराबी, बेंडी, रूथेनी तथा अन्यों 
- पर पूरा पूरा काम हुआ है। भारत में, किम्बहुना, जहाँ के शासक 
अपनी ऊँची बुद्धि पर, अपने भेजे हुए प्रतिनिधियों को ऊँची शिक्षा पर 
तथा शासन के ऊचे लक्ष्यों पर गये व.रते ६, वहाँ यह कार्य अभी 
 आरस्भ ही हुआ है।” टेस्पल महोदय का कहना यथाथ ही था। 
१८८७ तक जितना काम भारत से बाहर के देशों में लोकवातों के ज्षेत्र 
में हो चुका था, उतना भारत में नहीं हुआ था । यथाथ में इस दिशा 
में इन्हीं टेम्पल महोदय के उद्योग से बिशेष प्रगति हुईं। १८६६ में 
इन्होंने रेवेरेंड एस० हिस्लप के शेखों का प्रकाशन किया | हिस्लप के 
: लेख मध्यभारत की आदिम जातियों के सम्बन्ध में थे । इन्हीं में कहानी 
:.छसके मूल के साथ दी गयी थी। हिस्लप महीद्य का अनुकरण भी 
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नहीं हो सका और वह उद्योग लोकप्रिय भी नहीं हुआ | इस लेखक 
की लेखन-शैली विशेष विद्वतापूर्ण थी, वह रोचक न हो सकी | १८६८ 
में मिस फ्रयर की ओल्ड डेकन डेजः नाम से कहानियों का एक 
छोटा सा रोचक संप्रह निकला | १८७१ में डाल्टन ने 'डिस्क्रिप्टिव 
एथनालाजी आवब वैंगाल” प्रकाशित की। डैमण्ट ने पुरातव और 
इतिहास के सुप्रसिद्ध पत्र 'इण्डियन ऐंटिक री” में बंगाल की लोककथाओं 
को प्रकाशित करना प्रारम्भ किया । १८८३ में रेबरेन्ड लालबिहारी दे 
की 'फोक टेल्स आँब बेंगाल' निकली । १८८४ में रिचर्डे टेम्पल महोदय 
की लीजेण्ड्त आँब दी पशन्चाव” तीन भागों में प्रकाशित हुईं | १८८४ में 
श्रीमती एफ० ए० स्टील के सहयोग से टेम्पल महोदय ने 'बाइड अवेक 
स्टोरीज' नाम से कहानियों का संग्रह प्रस्तुत किया। नरेश शाख्री ने 
“इरिडियन एणिटिक री” में जो कहानियाँ छपवाई थीं उनका संग्रह भी 
'फ़ोकलोर इन सदने इण्डिया! नाम से प्रकाशित हुआ | सन्‌ १८६० में 
डब्ल्यू क्रक ने "नाथ इण्डियन नोट्स एण्ड के रीज़र नाम का पत्र 
प्रकाशित किया था। कुछ वर्षों बाद रेबरेंड ए० केम्बल तथा रेवरेंड 
जे० एच० नोलीज ने संधालों ओर काश्मीर की कहानियों का संग्रह 
करने में हाथ लगाया । आर० एस० मुकर्जी की 'इण्डियन फोकलोर!, 
श्रीमती ड्कौ्ट की 'शिमला विलेज टेल्स?, रेबरेंड सी? स्विनटेन की 
'रोमासण्टिक टेल्स फ्रोम पद्नाव” नाम के प्रंथों ने लोकबातों की महत्व- 
पूण सामप्री दी । १६०६ में जी० एच० बोम्पस ने रेवेरेंड ओ० बोडिद्न 
द्वारा संकलित संधाली कहानियों का अनुवाद प्रकाशित कराया। 
एम० कुलक की बड्भाली हाउस होल्ड टेल्स” तथा शोभनादेबी की 
ओरिएण्ट पल्स भी महत्वपूर्ण पुस्तकें हैं। पाथर का 'विलेज फोक- 
टेल्स आब सीलोन” ( तीन भाग ) अत्यन्त महत्वपूर्ण अ्न्थ है। पेंजर 
द्वारा संपादित टॉनी के कथा-सार-सागर का लोकवार्ता में एक महत्व- 
पूर्ण स्थान है । कथाशासत्र का यह एक अनुपम ग्रन्थ है | शरतचन्द्र राय 
भारत के प्रतिष्ठित न-शात्र वेताओं में हैं। उनके ग्रंथों में भी कुछ 
कहानियों का समावेश हुआ है| ग्रियसेन के नृ-अध्ययनों में भी एक 
दो कहानियाँ आगयी हैं। रामास्वामी राजू का नाम भी उल्लेखनीय 
है। उन्होंने १०० भारतीय कहानियों का संग्रह भेंट किया है जो 
“इसण्डियन केविल्स! के नाम से ज्ञात है । जी० आरए० सुन्नाक्षिया पंतालु 
की 'फोकलोर ऑँव दि तेलगूज” में साहित्यिकता विशेष है। 'मॉरिस 


ब्लुमफील्ड, नामेन ब्राउन, रूथ नार्टन, एम० बी० एमेन्यू जैसे अमरी- 
कन विद्वानों का नाम भी उल्लेखनीय है, इन्होंने लोक-कथाओं के 
अध्ययन की एक नितान्‍्त नवीन प्रणाली स्थापित की है।" 

« .. हिन्दी और उसकी बोलियों में-आजकल इस दिशा के 
सब श्रष्ठ नृविज्ञान-वेत्ता डा० वेरियर एलविन हैं, जिनके गीत और 
कहानियों के कई रोचक संग्रह हाल ही में प्रकाशित हुए है। यहाँ 
तक उन उद्योगों का वर्णन हुआ है जो अंग्रेजी माध्यम से हुए हैं, ओर 
इसमें सन्देह नहीं कि ये ही भारत में लोकवात्ती के यथार्थ अग्रणी 
ओर प्रवत्तक हैं | इनके दिशा निर्देश से ही भारत के अन्य भागों में 
भी इस दिशा में प्रयन्न आरम्भ हुए | किन्तु ये तो कहानियों के संग्रह- 
कारों के ही नाम हैं। लोकवार्ता के अन्तगत लोकगीतों का भी संग्रह 
हुआ । इस दिशा में सी० इ० गोवर का नाम नहीं भूला जा सकता | 
उन्होंने 'फोक सांग्स आव सदर्न इण्डिया! नाम का संग्रह १८७२ में 
प्रका शित कराया । १८८२ में तोरूदतत ने 'ऐंशयन्ट वेलेड्स ऐ्ड लीजे- 
ण्ड्स आव हिन्दुस्तान? प्रकाशित कराया | उनका भी नाम उल्लेख- 
नीय है । वस्तुतः टेम्पल महोदय की 'लीझेदड्स आक दी पंजाब! भी. 
गीत-संग्रह ही हे । अब इनफे निर्देश से अवबवा आवश्यकता अनुभव 
करके जो तरिविध उद्योग हुए उन पर दृष्टि डाल लेने की आवश्यकता 
है। बँगला में ज्ञितिमोहनसेन की दारामणि? उल्लेखनीय है । मेमन- 
सिंह गीनिका भी बँगला का ही संग्रह है। गुजराती के भवेरचन्द 
मेघाणी की 'रढियाली रात, १ भाग”, रणजीतराव मेहता की 'लोक- 
गीत!, नमंदाशझ्भुर लालशद्भुर की नागर र्त्रियों माँ गवाता गीत!, 
पञ्नाबी में सन्‍्तराम के पसञ्नाबी गीत, मारवाड़ी में मदनलाल बैश्य 
की मारबड़ी गीतमाला, निहालचन्द बमो की मारवाड़ी गीत, खेता- 
राम माली की मारवाड़ी गीत संग्रह, ताराचन्द ओमा की मारवाड़ी 
सत्री-गीत-संग्रह उल्लेखनीय हैं | पश्चञाव ने तो देवेन्द्र सत्यार्थी जैसा 
लोकवार्त्ता संग्रहकार प्रदान किया है | इसने भारत भर में घूम-घूमकर 
बड़े अध्यवसाय से अमूल्य लोकवार्ता की सामग्री एकत्रित की है। 
सेंट निहालप्िंह की दृष्टि लोकत्राता पर पत्रकार की दृष्टि से ही गयी 
है, वह विरोय महत्त्यपूण नहीं है| हिन्दी में इस उद्योग का श्रीगणेश 


«देखिए, 'फोकटेल्स श्राव महाकौशल' की भूमिका तथा लोकवार्ता 
वर्ष २ भड्ू १ (जनवरी) में उस भूमिका के भ्राधार पर हिन्दी लेख । 
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मन्नन हिवेदीजी ने 'सरवरिया! नाम की पुस्तिका से किया सब्तरास 
जी के 'पञ्माव लोकगीत” भी हिन्दी में सरस्वती द्वारा प्रकाश में 
झाये। इन्होंने पं० रामनरेश त्रिपाठीजी को प्रोत्साहित किया। 
रन्होंने इस दिशा में घोर परिश्रम करके 'कविता-कौमुदी' पाँचवे भाग 
में प्रामगीतों का सझ्कूलन प्रस्तुत किया । उन्होंने यह बात स्पष्ट लिख” 
दी है कि 'हिन्दी में इस रूप में मेरा यह पहला ही प्रयत्न है। इसलिये 
मुझे स्वयं अपना माग-प्रदशंक बनना पड़ा है। गीत-संग्रह का काम 
प्रारम्भ करने के पहले मैंने केवल स्व० मन्नन द्विवेदी की 'सरवरिया' 
नाम की पुस्तिका देखी थी | पर इस पुस्तिका में मुमे। उल्लेख-योग्य 
कोई सहायता नहीं मिल्ती । हिन्दी के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ और मेरे : 
सहृदय मित्र लाला सीताराम बी० ए० से मैंने सुना था कि न्यस- 
फील्ड साहब ने गीतों का एक संग्रह किया था, पर उसका अब पता 
नहीं है | कुछ अन्य अंग्रेजों ने मी यह काम किया है। पर उनकी कोई 
छपी पुस्तक मेरे देखने में नहीं आयी | इग्डियन ऐण्टीक री की पुरानी 
जिल्हों में ग्रामगीतों ([70]:-580728) और गीत-कथाओं ॥77"0]:7-0768 
पर बहुत से लेख निकले हैं | पर मैंने उनमें से एक गीत भी अपनी 
पुस्तक में नहीं लिया |” इस प्रकार त्रिपाठीजी इस दिशा में हिन्दी के 
अग्रणी हैं | इधर इस दिशा में हिन्दी में अच्छा काय हो उठा है। 
राजस्थान की ओर सूयकरणजी पारीक, ठा० रामसिंह, श्री नरोतम 
स्वामी का नाम विशेष उल्लेखनीय है । पिछले दो व्यक्तियों ने 'राज- 
स्थान के लोकगीतों? का अच्छा संग्रह प्रकाशित किया है । प्रो० कन्हैया 
लाल सहल को भी इधर विशेष रूचि है। नरोत्तम स्वामी आदि के: 
उद्योग से बीकानेर राज्य से राजस्थान? पत्रिका अंग्रेजी के इग्डियन 
ऐंटिक री के आदर्श पर निकल रही है जिसमें पुरातत्व के साथ लोक- 
बातो को भी स्थान दिया जाता है। मिथिला में रामइकबार्ला (ह राकेश! 
भी लोकदबातो में त्री हो गय्रे हैं | उनके इस सम्बन्ध में विविध लेख-- 
तथा 'विशाल-भारत” में प्रकाशित हुए हैं | श्यामाचरण दुबे” के छत्तीस 
गढ़ी लोकगीत प्रकाशित हुए हैं | भोजपुरी लोकगीतों का भी एक संपग्रह्‌ 
दो चुका है | बुन्देलखण्ड में पं० बनारसीदास चतुर्वेदी के अभियान के. 
पश्चात्‌ जो स्थानीय साहित्यिक जाग्रृति हुईं उसके परिणाम स्वरूप: 
चन्द्रभानु शर्मा, रामरवरूप योगी, शिवसहाय चतुर्वेदी आदि अच्छे लोक- 
बाता संप्रहकार सामने आये हैँ । श्रीकृष्णा नन्‍्द गुप्तजी ने तो. श्रेंगेजी .' 
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'फोकलोर मेगज़ीन” के आदशे पर 'लोकवातौ' नाम की त्रैमासिक पत्रिका 
भी हिन्दी में निकालने का सफल आयोजन कर डाला है। इसको आज 
एक वष तो पूरा हो गया है । इन्हें डा० बासुदेवशरण अग्रवाल तथा 
प्रसिद्ध भारतीय नृविज्ञान वेत्ता डा० बेरियर ऐलबिन का सहयोग भी 
प्राप्त है। 'इसुरी के फाग” नाम की पुस्तक भी लोकवार्ता' परिषद्‌ की 
ओर से गुप्तजी ने प्रकाशित करायी है । ये सभी उद्योग अत्यन्त श्लाध्य 
हैं और लोकवाता के अध्ययन क्षेत्र को विस्तृत करने वाले हैं । इनमें 
यथाथतः वैज्ञानिक उद्योग कम हुए हैं । त्रजक्षेत्र में प्रज-सा हित्य-मण्डल 
ने-लेखक की प्रेरणा और परामशें से इस दिशा में बृहत सामूहिक 
उद्योग किया है । और इस पुस्तक में मण्डल के इस उद्योग का पूरा 
उपयोग किया गया है | इस प्रकार आज हम देखते हैं कि हिन्दी की 
विविध बोलियों में लोकवार्ता संग्रह का काय हो रहा है। हम राज॑- 
सस्‍्थानी, बुन्देली, बघेली, छत्तीसगढ़ी, मेथिली, त्रज, मेरठी आदि सभी 
धोलियों को हिन्दी की बोलियाँ मानते हैं ।१ इन सभी बोलियों में 
संग्रह का काय होने लगा हे। इनका उल्लेख संक्षेप में ऊपर हो चुका. 
है | जब इन सब बो लियों के लोकवार्ता साहित्य पर दृष्टि डालते हैं तों 
स्थानीय भेदों के अन्तर में विद्यमान सांस्कृतिक ऐक्य का अच्छा रुप. 
प्रस्तुत होता है | यों तो लोकवार्ता का साम्य हमें संसार के विविध भागों 
में मिलता है, जिससे संघार भर के मानवीय ऐक्य का पता चलता है ।. 
_किन्तु हिन्दी के क्षेत्र की लोकवार्ताओं का साम्य परस्पर में विशेष है ।*.. 
१ मेरठ की कहावतें ना० प्र० पत्रिका में प्रकाशित हो चुकी हैं। बन... 

रसी बोली पर भी एक श्रच्छा निबन्ध उक्त पत्रिका में प्रकाशित हुग्रा है। 


२ इस प्रबन्ध के प्रकाशित होने के उपरान्त लोक-स।॥हित्य के अध्ययन 
को बहुत प्रोत्साहन मिला है। कितने ही विद्वानों ने इस क्षेत्र को लगन से अपनाया: 
और अपने अ्रध्ययत और श्रव्यवसाय से युक्त कितनी ही क्रृतियाँ हिन्दी में 
प्रस्तुत की हैं। ऐसे कुछ विद्वानों के नाम ये हें--राहुल सांकृत्यायन, डा० क्ृष्ण- _ 
देव उपाध्याय, डा० उदयनारायण तिवारी, डा० श्रम्बाप्रसाद सुमन, डा० , 
हजारी प्रसाद द्विवेदी, श्री रामनारायन उपाब्याय, श्री उमेशचन्द्र, श्री शिव 
पूजनसहाय, डा० दशरथ श्रोका, श्री कृष्णदास, सीता बी. ए., दमयंती एम. ए., : 
लीला प्रभाकर, नारायण सिंह भाटी, खेताराम माली, मदनलाल वेश्य, निहाल-- 

चंन्द वर्मा, ताराचन्द झ्रोझा, जगदीश सिंह गहलोत, श्याम परमार, लक्ष्मी लाल. 
जोशी, रतन .लाल मेहता, मेनारिय।, पं० गणेशदत्त इन्द्र, डबल्यू के० श्रार्चर, _ 
संकटाप्रसाद दुर्गाग्मंकर प्रसाद सिंह, नन्‍्दलाल चत्ता, श्रादर्श कुमारी, यशपाल, 
लेखन प्रताप उशेश, विद्यावती कोक़िल, गणपति स्वामी, श्री चन्द्र. जैन, कोमल 
कोठारी, चन्द्रभान रावत ।साथ ही कई संस्थाओं ने विशेषरूप से इंसे लेकर कार्य 
किया है। भारतीय ध्राकाशवाणी ने भी इस दिशा में नये भ्रायोजन किये हैं। 


दूमरा अध्याय 
ब्रजलोक साहित्य के प्रकार 


ब्रज--दमने यहाँ तक लोकवात्ता और लोक-साहित्य के 
साधारण मर्म को समभने की घचेष्टा की हे। किन्तु हमारा विषय तो 
ब्रज की लोक-वात्तो का लोक-साहित्य सम्बन्धी विभाग हे | यहाँ हम 
बहुत संक्षेप में त्रज ओर उसकी सीमा तथा उसके महंत्व पर विचार 
करके आगे बढ़ंगे। 

“ब्रज का संस्कृत तत्सम रूप ब्रज है|” एक लेख में लिखते 
हुए डा० धीरेन्द्र वर्मा ने ववाया है कि यह शब्द संस्कृत धातु बज? 
'जाना! से बना है । ब्रज का प्रथम प्रयोग ऋग्वेद संहिता ( जैसे ऋग्वेद 
मंत्र २, सू० ३८, मं? ८, मं? ५, सू० ३४५, मं० ४, मं? १० सू० ४, 
मं? २, इत्यादि ) में मिलता हूँ परन्तु वह शब्द ढोरों के चरागाह या 
बाड़े अथवा पशु-समूह के अर्थों में प्रयुक्त हुआ है। संहिताओं वथा 
इतिहास ग्रन्थ, रामायण, महाभारत तक में यह शब्द देशवाचक 
नहीं हो पाया था | 

हरिवंशादि पौराशिक साहित्य में भी इस शब्द का प्रयोग 
मथुरा के निकटस्थ नंद के ब्रज अर्थात्‌ गोष्ठ विशेष के अअथे में ही 
हुआ ह | हिन्दी साहित्य में आकर ब्रज शब्द पहले पहल मथुरा के 
चारों ओर के प्रदेश के अर्थ में प्रयुक्त हुआ । किन्तु इस प्रदेश की भाषा 
के अथ में यह शब्द हिन्दी साहित्य में भी बहुत बाद में आया। धार्मिक 
दृष्टि से त्रजमण्डल मथुरा जिले तक ही सीमित है। किन्तु ब्रज की 
थोली मथुरा के चारों ओर दूर-दूर तक बोली जाती है |" इस 
प्रदेश के 'त्रज' कहे जाने के सम्बन्ध में एक किंवदन्ती सर देनरी ऐम० 


१ नाम माहात्म्य' श्री ब्रजांक अ्रगस्त १६४०, ब्रजकथा लेख, . 
है ० भीरेर्र वर्भा, 
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नकल न सर ले कम नर 
इलियट, के० सी० बी० ने दी है कि “ब्रज मधुरा के चारों ओर चौरासी 

कोस है। जब महादेव" श्रीकृष्ण की गायें चुराकर ले गये तो लीला- 
मय भगवान ने नयी गायें वनालीं और वे ठीक इसी सीमा में चरती 
फिरी--? * तभी “त्रजन्ति गावो यस्मिन्निति ब्रजः”?--यह ब्रज 
कहलाने लगा । 


ब्रज की सीमा के सम्बन्ध में ग्राउइस महोदय * तथा ईलियट 
महोदय * ने एक प्रचलित दोहा उद्धत किया है : 


“इत बरहद्‌ उत सोनहद उत सूरसेन को गाँव” 

विज " चौरासी कोस में मथुरा मंदिल ९ माँह ”” 
एक ओर सीमा है बर” अलीगढ़ जिले का एक गाँव बरहद । 
झलीगढ़ को 'कोर' भी कहते हैं | जिसका अर्थ है ब्रज का किनारा ४५ 
किन्तु 'कोर' से 'कोल” शब्द विशेष प्रचलित है । दूसरी ओर सोन नदी 
जो डा० गुप्ता के अनुसार गुड़गाँव जिले की कोई वबरसाती नदी है ।« 
सूर्सेन का गाँव शोरीपुर (बटेश्वर) है । यह किंवदंती से भी माना 
जाता है कि बटेश्बर सूरसेन का गाँव है । और कुछ प्रंथों में भी 
उल्लेख है ।* 'सूरजपुर' नाम से आगरा गजेटियर' में उल्लेख है। 
डा० गुप्त ने बटेशवर तक त्रज॒ की सीमा ले जाने में इसलिए आपत्ति 
की है कि एक तो इनका नाम गजेटियर में 'सूरजपुर' दिया हुआ है। 


, सब. ७भ५ १८-33 जनक "मी +- ५3-34 फिपननी-+-सननकाकीनाम-++> का 


१-महादेव शायद भूल से लिखा गया है। भागवत में ब्रह्मा है । 

४-'मैमोयर्स श्रौन दी हिस्द्री, फोकलोर, डिस्ट्रिब्यूशन शभ्राव दी रेसेज़ 
झाव दी नार्थ वैस्टन् प्राविशेज़ श्राव इंडिया---लेखक सर हेनरी ऐम० ईलियट 
के० सी० बी०, संपादक तथा संशोधक तथा पुनःक्रम-स्थापक जोन वीम्स 

3 मथुरा मैमोयर 

४-देखो नं० २ पाद-टिप्पणी 

५..." ब्रज 
६... मण्डल 
७.८. देखिये डा० दीनदयाल ग्रुप की धीसिस 'अष्टछाप' 
«<__ कविवर भगवानदास की (वृन्दावन-खंड' काव्य-रचना में उल्लेख है : 
घाट बटेइवर सो लगि शभ्राई। रजक देखि तहि लीन्ह उठाई ॥। 
सूरजसेन, नुपति कर गांऊ । ता महँ रहत कंस भा नाऊ॥ 

ब्रज भारती प्रद्धू ७, 5, € 
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अशााभााददरााा पाक 42७७००॥१७५३०४७३७३५४काकभा५492१५०७७५५७३७७५ पाता वा भा मवानाथनत५८पाााउभा वार थमा काका काका कालीन 
दूसरे इससे त्रज-मण्डल का आकार बेडौल हो जाता है। 'सूरजपुर” 
की उक्ति विशेष महत्त्व नहीं रखती। इसे 'सौरपुर” परमर्दिदेव के 
शिलालेख में कहा गया है ।' सौर 'घूर' का अपत्य वाचक है।: 
बेडील यह भागवत” कार के समय में भी था क्योंकि जैसा इेलियट 
महोदय ने बताया है भागवत में ब्रज को सिंघाड़े के आकार का माना: 
गया है। नयी प्रचलित किंवदन्ती में उप्तके तीन ही कोने बताये.गये 
हैं ।* ग्राउस महोदय ने नारायण भट्ट का यह ए्होक भी उद्धृत: 
किया है-- ः 

धूब हास्यत्नन॑ं नीय पश्चिमस्योपहारिकं, 

दक्षिणं जन्हु संज्ञाकं भुवनाख्य तस्योत्तरे। 

.. इसके अनुसार पूत्र सीमा हास्यबन ( वत्तमान हसायन )- 
वरहद का बन है, दक्षिण में जन्हु बन सूरसेन का गाँव बटेश्वर हे । 
उत्तर में भुवधनवन या भूषण बन शेरगढ़ के पास है। पश्चिम का उप- 
हार बन सोन नदी के किनारे गुड़गाँव जिले में ।* यथाथ में यह सब 
सीमा निधारण उस काल में हुआ था जब एतिहासिक दृष्टि से ब्रज. 
या शूरसेन प्रदेश अपना प्रारेशिक अस्तित्व खो चुका था, और ब्रज 
मथुरा का ही सिमिट कर पर्यायवाची हो गया था। ब्रज अथांत्‌. 
शूरसेन प्रदेश के सम्बन्ध में चीनी यात्री हूं नत्साज्ञ के आधार पर 
कर्िघम महोदय ने यह निर्धारित किया है कि-- 

..... सातवीं शताब्दी में मथुरा का प्रसिद्ध नगर एक विशाल राज्य 
की राजधानी था, जो परिधि में ४००० ली अथवा ८३३ मील बताया. 
गेया है | यदि यह अनुमान ठीक है तो प्रान्त में न केवल बैराट और. 
अतरोली के जिलों का ही समस्त प्रदेश सम्मिलित होगा, वरन्‌ इससे 
भी विशाल क्षेत्र आगरा से परे नरवर तक और श्यौपुरी तक दक्षिण में, 
सिन्ध नदी तक पृ में, इन सीमाओं के भीतर प्रान्त की परिधि सीधी 
नाप से ६५० मील है, अथवा सड़क की नाप से ७५० मील से ऊपर 
है । इसमें भरतपुर, खिराबली तथा धौलपुर की छोटी रियासतों और 
ग्वालियर राज्य के 5त्तराद्ध के साथ मथुरा का जिला सम्मिलित है। 


१-- ब्रज भारतो' अद्धू ७-८-६ 
२-.ईलियट की हिस्ट्री श्रादि 
-: . *--डॉ० ग्रुत्त की धीसिस, प्रथम अध्याय । 
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पूबे में इसकी सीमा पर जिझौती राज्य होगा, दक्षिण पर मालबा जो 
दोनों ही हुएनत्ताँग ने प्रथक्‌ राज्य बताये हैं ।* 

ब्रज की इस सीमा से उसकी भाषा का तज्षेत्र प्रायः ठीक बैठ 
जाता है। चौरासीकोस” का. इतना महत्त्व भौगोलिक दृष्टि से नहीं है, 
जितना धार्मिक और आध्यात्मिक दृष्टि से है। 'चौरासी” शब्द का 
आध्यात्मिक उपयोग चौरासी लाख योनि से ही नहीं अन्य कारणों से 
भी है। वेष्णव संप्रदाय में इसका विशेष महत्त्व है जो हरिरायजी के 
भाव प्रकाश* में विशेष स्पष्ट हुआ है। ब्रज और मथुरा समान 
सीमावाले हुए ओर फिर मथुरा में ही सीमित हो गये । आज ब्रज 
नाम का कोई जनपद अपनी निश्चित सीमाओं के साथ कहीं मान्य 
नहीं है। डा० गुप्त ने त्रज-मण्डल में मण्डल” शब्द पर विशेष निर्भर- 
करके मण्डल” का ञथे गोलाकार किया है, साथ ही मथुरा को केन्द्र 
मान कर चौरासी कोस के व्यास के एक परिधि खींच दी है । उसे 
ही उन्होंने त्रज-मए्डल मान लिया है। किन्तु मण्डज्ञ शब्द से वृत्तः 
का ही बोध नहीं होता, यह शब्द प्रदेश अथवा क्षेत्रतराचक भी हे । 

यह ब्रज-प्रदेश ही भारत का मध्यदेश है, जिसको मनु ने अत्यन्त 
भाग्यशाली बताया है। भारतीय आय-सभ्यता ओर संर्क्ृति का यह 
प्रधांन केन्द्र रहा है। अनेकों ललितकलाओं का उदय इस प्रदेश में 
हुआ । शौरसेनी भाषा का आरस्मकाल से ही भारत की भाषाओं में 
ऊँचा स्थान रहा हे । “कीथ महोदय ने” 'संस्कृत ड्रामा! नाम की 
पुस्तक में लिखा है : क्‍ 

“एक और महत्त्वपूर्ण बात है जिससे कष्ण-सम्प्रदाय के महत्त्व 
की पुष्टि होती है। नाटक की साधारण गद्यभाषा शौरसेनी प्राकृत है 
ओर इससे हम केवल इसी सम्भावना पर पहुँचते हैं कि ऐसा इसलिए 
है कि यह उन लोगों की भाषा थी जिनमें पहले पहल नाटकों को 
सुनिश्चित रूप प्राप्त हुआ | एक बार इसकी स्थापना हुईं कि, हम 
निश्िन्त होकर मान सकते हैं कि यह प्रयोग जहाँ-जहाँ नाटक फेलेगा 
वहीं जायगा | त्रजभाषा के टिकाऊपन की आधुनिक साक्षी हमारे 
सामने है, यह भाषा शौरसेनी के पुराने घर में मुसलमानी आक्रमण 
के बाद कृष्ण सम्प्रदाय के पुनरोदय की भाषा है, और ऋृष्णभक्ति की 

१ कॉनिघम : ऐश्येंट ज्यागरफी आफ इंडिया । 

४ हरिराय : प्राचीनवारत्ता-रहस्य--भ्रथम .भाग ; भावगप्रकाश । 
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भाषा के रूप में अपने प्राकतिक क्षेत्र से भी वाहर यह विद्यमान है।'" 

इस कथन से शोौरसेनी ही नहीं बत्रज़भाषा का महर्व भी रपष्ट 
हो जाता है| ब्रज़भाषा तो मध्यकाल में राष््रभाषा का स्थान प्रहण 
किये हुए थी । राष्ट्रभाषा की दृष्टि से ही हम इसे साहित्य-भाषा मान 
सकते हैं, और यह हिन्दी के समस्त विशाल-च्षेत्र की काव्य-भाषा बनी 
हुई थी । बंगाल में भी कष्ण-काव्य के साथ त्ज-बुली” ने गहरा स्थान 
बना लिया था | लोकवार्ता-साहित्य पर दृष्टि डालते समय हमें श्रज- 
भाषा के इस राष्ट्रीय रूप पर दृष्टि डालने की आवश्यकता नहीं है। 
लोकवातां तो किसी भाषा के घर में ही मिलती है । इसके लिए जैसा 
ढा० धीरेन्द्र वर्मा ने अपने ऊपर उद्घृत लेख में बताया है, आज 
मथुरा जिला ही ब्रज का पयोयवाची रह गया है। कुछ लोगों का 
विचार है कि वटेश्वर शरसेन का गाँव था, वहाँ की भाषा ही प्रामा- 
णिक ब्रजभाषा है |? किन्तु यह अभी एक विचार-मात्र हे, और 
यहाँ हमें भापा पर उतना विचार नहीं करना है । ब्रज के प्रायः जितने 
भी प्रामाशिक साहित्यकार हुए हैं, उन्होंने ब्रज-संस्कृति ओर भाषा 
दोनों के लिए सधुरा और उसके आसपास के प्रदेश से ही प्रेरणा 
प्राप्त को है| सांस्कृतिक दृष्टि से मथुरा-प्रदेश ब्रज का केन्द्र है। लोक- 
बातो-साहित्य जो मथुरा में मिलेगा वही त्रज की लोकबातां की रीढ़ 
माना जायगा | 

मथुरा-मथुरा जिले के उत्तर में जिला गुड़गांव और जिला 
अलीगढ़ के भाग हैं | पूव में जिला अलीगढ़ ओर एटा, दक्षिण में 
आगरा और पश्चिम में राज्य भरतपुर और जिला गुड़गाँव का कुछ 
भाग है । इसका क्षेत्रफल १४४४ वर्गमील के लगभग है। इसमें चार 
तहसीलें हैं : मथुरा, माँट, छाता, सादाबाद । तहसील मथुरा में २३० 
गाँव हैं, सादाबाद में २२६, छाता में १७६ तथा माँट में २६८ गाँव हैं । 
पहले तहसील जलेसर मथुरा में था, अब वह एटा जिले में सम्मिलित 
कर दिया गया है, और सादाबाद मथुरा में जोड़ दिया गया है। माँट 
आर महाबन की दो तहसीलें मिलाकर एक करदी गई हैं । इस जिले 
की जनसंख्या । इस प्रदेश की विज्ञान की दृष्टि से आधु: 
निक काल में कोई परीक्षा नहीं की गयी। साधारणतः जातियों के 

कीथ : दी संस्कृत ड्रामा । 
२ ब्रज भारती : पोद्ार भ्रद्धु। 
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घ्यौरे मिल जाते हैं | इलियट महोदय मारत के सर्वप्रथम नृ-तत्त्ववेत्ता 
हो गये हैं, जेसा वेरियर ऐलविन के उल्लेख से विशेषतः सिद्ध होता है। 
इन महोदय ने अपनी पुरतक में, जिसका प्रसड़् ऊपर आ चुका है, 
लगभग १८३६ ३० में युक्तप्रान्त के जन-प्रकारों पर लिखा था । उसमें 
मथुरा के जाति-तत्त्यों पर भी कुछ प्रकाश डाला गया था । क्र क महो- 
दय ने भी जातियों का विवरण दिया था। साधारणतः निम्नलिखित 
जातियाँ यहाँ मिलती हैं : १--बाछुल--सोमबंशी राजपूतों की एक 
शाखा, २--मंगी ( मह॒तर ), इनमें से जो हिन्दू हैं वे लाल गुरु की पूजा 
करते हैं।'* ३--भटनागर, ४-बढ़ईे, ४--चौबे, ६--चमार, 
७--धा करे, राजपूतों की एक जाति, +--धीमर, ६--ढेढ़, १०--धोबी, 
११--डोम, १२--घोसी, १३--गोला ( जाट, गड़रिया, गूजर, गोला, 
इन चारों का हेला मेला), १४--गोलापूरव, १५--गौड़, १६--गूजर, 
१७-गौड़ बआाह्यण, १८--गौड़ कायथ, १६- गौरुआ ( राजपूतों की 
निम्नश्रेणी की जाति ), २०-गड़रिया, २१--जादों, २२--जाईस 
( सूर्येबंशी राजपूतों की एक जाति ), २३--जाट, २४--जसाबर 
अथवा जसावन ( राजपूतों की एक जाति ), २५--काछी, २६--कनोौ- 
जिया, २७--तेलंग, र८प--गौतम, २६--कछवाहा, ३०--कसभरा, 
३१--खत्री, ३२--चौहान, ३३--गहलौत, ३४--कोली, ३४--नद, 
३६--नाथ । इस प्रकार यह देश प्रधानतः हिन्दू जनसंख्या का प्रदेश 
है । मुसलमान तो यरत्किचित कहद्दी-कद्दीं छिटके हुए मिलते हैं। इसी 
प्रदेश के लोकबाता-साहित्य को इस अध्ययन का विषय बनाया गया है | 
मथुरा में लोक-साहित्य सद्ध[लन-.मधथुरा में फैला हुआ 
लोक-साहित्य विविध और विवित्र है। अब तक यथाविधि इसका 
संग्रह नहीं किया जा सका था। इस लेखक ने ही सर्वप्रथम सन्‌ १६३०- 
३२ के बीच नागरी-प्रचारिणी-सभा आगरा की ओर से हस्तलिखित 
पुस्तकों की खोज कराते हुए कुछ लोक-साहित्य का संग्रह कराया था । 
बह प्रयत्न वहीं रुक गया | तब इसी ने मथुरा की हिन्दी-साहित्य- 
_परिषद को प्रेरित कर एक 'प्राम-गीत-संग्रह-समिति? का निर्माण कराया 
५ यह लालग़ुरु, ईलियट के श्रतुसार राक्षस अरोणाकरन का नाम है 
( मेमोयर्स भ्रॉव हिस्ट्री श्रादि ) पर टेम्पल महोदय के श्रनुसार यह शब्द 'लाल 
शुरु से ्रधिक उपयुक्त 'लाल भेख' लाल भिक्षु है श्रोर 'बाल्मीकि' का बोधक 
है। भंगियों के कुर्सी तामों में इन बाल्मीकि का नाम श्राता है। 
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इस संमिति ने कुछ उद्योग किया। पहले मथुरा की जिला-शिक्षा- 
समिति के पास पहुँचकर उनसे यह प्राथेना की गयी कि वे अपनी 
ओर से गाँव की पाठशालाओं के अध्यापकों से प्राम-गीतों का संग्रह 
करायें | वे अपनी ओर से यह काये कराने में असमथ थे | तब 
परिषद की उक्त समिति की ओर से एक पत्र अध्यापकों के नाम लिख 
कर उसे शिक्षा-समिति के सामने रखा गया । उनसे प्राथना की गयी 
कि वे उक्त पत्र को अपने निवेदन के साथ गाँवों के अध्यापकों के पास 
भेजने की कृपा करें | यह भार उन्होंने स्वीकार कर लिया। यह पत्र 
विविध अध्यापकों के पास भेजा गया । इस पत्र से भी विशेष लाभ 
नहीं हुआ | हाँ, उस प्राम-गीत-संग्रह समिति? में श्री लक्ष्मीदेवी 
यादविका एक श्रध्यापिका सदस्य थीं । उन्होंने उत्साह से एक छोटा-सा 
तीतों का संग्रह परिषद्‌! को दिया था | यह १६३७ की बात है। इधर 
हन पंक्तियों का लेखक स्वयं भी इस काय को अपने ढद्ग से करा 
शहा था । उसकी स्वर्गीया धमपत्नी श्रीमती उर्मिला देवी ने इस कार्य 
में विशेष सहयोग दिया । ग्राम-सुधार-विभाग के एक इन्सपेक्टर 
साहित्य-रतन ज्ञानेन्द्रजी ने भी गाँवों से कुछ सझ्कुल्नन भेजे | इसी समय 
के लगभग श्री देवेन्द्र सत्यार्थी मथुरा आये ओर कुछ समय यहाँ मथुरा 
में रहकर तथा गाँवों में घूम-फिर कर उन्होंने कई सौ गीत एकत्रित 
किये | परिषद के तथा भरे संग्रह से भी उन्होंने कुछ सामग्री ली। 
मैंने अपना संप्रह मथुरा के 'चम्पा अग्रवाल कालेज” के बालचरों से 
भी कराया | किन्तु यह समस्त उद्योग भी ऊपरी सतह का ही हुआ | 
ब्रज-साहित्य-मण्डल की स्थापना के उपरान्त जब उसका कार्य सन- 
9४-०५ में विशेष गति से हुआ तो मैंने उसके मन्‍्त्री महोदय का ध्यान 
प्राम-साहित्व की ओर आकर्षित किया | प्रचार-विभाग को यह काये 
सोपा गया | सोभाग्य से प्रचार-विभाग के मनन्‍्त्री उस समय श्री 
सिद्ध श्वरनाथजी श्रीवास्तव थे, जो इसी जिले में सब डिप्टी इन्सपेक्टर 
आँव स्कूल्स थे । मेरे परामश से उन्होंने प्राम-साहित्य के सकछूलन-पतन्र 
तेयार कराके गाँवों में भिजवाया । मण्डल ने गाँवों में अ्रपने केन्द्र भी 
स्थापित किये थे और विविध गाँवों में अध्यापकगण भी थे। उन्होंने 
उद्योगपूषक वे सकूलन-पत्र भरकर भेजे | उस सह्ुलन-पन्न की रूप-रेखा 
यह थी : द 
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[ साहित्य विभाग 
ब्रज-साहित्य-मण्डल, मथुरा 


ग्राम-साहित्य-सदुुलन-पतन्र 
१ --सक्लुलन-कता का नामक ससलनलललललिन लि निनननननननररनह रन ०**** 
धरा पता) | आए कक 2 0 70 ० 2008 00% 8५ 
२--जाति व बरणो *+००००००० ०००० (3४5४ के 8४४३ 0 क  2 23 कक 
३--आयु ०३०6००७०७० ४७०००००००००७७७०१०२००००७०००००० 
४--सड्डु लित वस्तु का नाम ४० दे 
४--स्थान जहाँ बह प्रचलित हे बह कह: 2३० २४४७४००४४७४३३ बै०३४३ ३४ 
६--जा ति जिसमे विशेष रूप से प्रचलित है 40000 030 0003 0055 4 
७--विशेप अवसर जिन पर प्रचलित है 987 20०४७ पे १४ कह 4 005 
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१ ०«-निर्माता का नाम "नर डलेरले2३ ४ कगल १३ ३७५ 
२ १--संक्षिप्त परिचय कक ललल लिन लिन लिलनलनलन लहर नर * 
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१--इसके पीछे के पृष्ठ पर सद्धूलित ग्रामगीत, कहानी, चुटकुले, 
मुहावरे, कहावत तथा विशेष ग्रामीण शब्द लिखे जा सकते हैं । 

२--गीतों में जन्म, विवाह, श्रन्य संस्कार, ब्रत, त्यौहार, यात्रा, ऋतु, 
चक्की, कुमतन, हल, भिखारी, मन्दिर, भूलों के तथा बच्चों के सुलाने व खिलाने 
ग्रादि सभी के गीत सम्मिलित हो सकते हैं | 

३--सद्धूलन में भाषा के प्रचलित ज्ञान की ओर विशेष ध्यान दिया 
जावे । उसे अपनी ओर से शुद्ध करने की तनिक भी आवश्यकता नहीं हैं । 

यह तो उस फार्म का पहला रूप था। बाद में इसमें कुछ 
आवश्यक परिबतेन और कर दिये गये | पहले सड्डुल्लन से यह विदित 
हुआ था कि इस उद्योग में जितनी गहराई को आवश्यकता है, उतनी 
गहराई और व्यापकता नहीं आयी है। फलतः सह्ुुल्न कत्ताओं की 
सहायता के लिए मण्डल के द्वारा एक 'सद्धुलन-प्रणाली' पर छोटी 
पुस्तिका लिखकर भिजबायी गयी । वह इस प्रकार थी । 

एक-दो-तो न 

१--प्राम-साहित्य में युगों से चले श्राने वाले ग्रामीण मानव का क्षदम सुरक्षित 
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है। उसके संकलन में एक पवित्र सावब।नी की भ्रावश्यकता है । 
२-पग्राम-साहित्य के सद्धूलन कर्त्ता की दृष्टि में ग्रामीणों की वाणी से उद्‌- 
गरित होने वाला कोई भी भाव धघृण्य श्रथवा श्रइलील नहीं प्रतीत होना 
चाहिए । मानवीय सहानुभूति श्रौर सहृदयता रखते हुए साहित्य-सक्कूलन 
करना उचित है। 
३--संकलन करते समय जो भाग संकलनकर्त्ता को स्वयं समझ न पड़े, श्रोर 
जिसके सम्बन्ध में ग्रामवासी भी कोई सन्‍्तोषजनक समाधान न दे सकें, 
उसे विशेष सावधानी से लिपिवद्ध करने की झ्रावश्यकता है। उसमें किसी 
प्रत्यन्त महत्वपूर्ण रहस्य के निहित होने की सम्भावना है । 
प्राम-साहित्य क्या--- 
गाँव के मनुष्यों का मौखिक उद्गार साहित्य है। जो कुछ भी वे मुख 
सै कहते हैं, यदि वे 
१--उसे अपने बड़े-बूढ़ों से कई पीढ़ियों से सुनते चले आये हैं; 
२--उसका उपयोग मनोरझ्जन या शिक्षा, या ज्ञान वद्ध न के लिए करते आये 
हैं या करते हैं : 
३--उसके गाँव-निवासी ने ही रचा है, और बहुत अ्रधिक गाँव में तथा पास- 
पड़ौस में प्रचलित हो गया है । 
४>“नाँव वालों के किसी संस्कार, त्यौहार या पूजा से सम्बन्धित हैं । 
५४--गाँव वालों के खेलों से सम्बन्धित है । 
६-7गाँव वालों के किसी विश्वास या अन्ध-विश्वास से सम्बन्धित है । 
तो वह सब ग्राम-साहित्य है। उसका सद्भुलन श्रवश्य कर लेना चाहिए। 
ग्राम-साहित्य के प्रकार-- 
यों तो ग्राम-साहित्य के अनेकों प्रकार हो सकते हैं। पर,यहाँ विशेष 
प्रकारों का उल्लेख कर देना पर्याप्त होगा । इससे सड्धूलन-कर्त्ताप्नों को संकेत 
घिल जायगा, जिससे वह ऐसे प्रकार को भी ग्रहण कर सकेंगे जिसका उल्लेख 
यहाँ नहीं हो सका है । 
१ ग्राम कहानी +भाम कहानी कई प्रकार की हो सकती हैं--- 
झ-साधारण मनोरझ्ञक कहानो-राजा-रानी की, या पशु-पक्षियों 
की, या जादू-टोने की, या परी देवताओ्रों की आदि । 


ध्रा-जाति-विषयक कहानी- जिसमें किसी जाति-विशेष को लेकर 
कंदानी कही गयी हो--जैसे 'एक जा श्रो जाद' या 'एक कोरिया अपनी 
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ससुरारि कू चलौ' या "एक काइथ ओ्रो बु कबऊँ भगवती नाँइ करतो' 
भादि । इन कहानियों में वे समी कहानियाँ शामिल होंगी। जिनमें किसी 
जाति की दूसरी जाति से ऊँचाई प्रकट की गयी हो, या जाति की विशेषता 
सूचित की गयी हो । जैसे नाई का छुप्पनियाँपन, काइथ का काँश्याँपन, 
बनियाँ का पोचपन, जाट का भुश्चपन या और कोई ऐसी ही बात । 


इ-धर्म-विषयक--जिसमें एक धर्म को दूसरे से बढ़ कर दिखाया गया 
हो, या किसी धामिक देवता का कोई करतब दिखाया गया हो । जैसे 
एक कहानी में गौरा-पारवती की उदारता दिखाई गयी है । 
ई- त्योहार-विषयक कहानी--ऐसी कहानियाँ जो त्यौहार के मूल पर 
प्रकाश डालती हैं । 
ऐसी कहानियाँ जो त्यौहारों की पुजा प्रणाली का शभ्रद्ध हैं । जैसे कहीं- 
कहीं अनन्त चौदस' पर भ्रनन्त की पूजा कहानी सुनने के बाद होती है। ये 
कहानियाँ बहुधा स्त्रियों के ही लिए होती हैें। ऐसे ही करवा चौथ या श्रहोई 
आठ आ्रादि की कहानियाँ तथा कातिक स्‍्तान की कहानियाँ हैं । 
उ-अन्धविश्वास या विश्वास सम्बन्धी कहानियाँ जेसे- 
१--गिलहरी की पीठ पर तीन धारियाँ क्यों हैं ? 
२--गोवद्ध न पव॑त कहाँ से श्राया ? 
३--किसी-किसी घर में बड़ियाँ क्‍यों नहीं तोड़ी जातीं ? 
४--सती वगेरह की आन की कहानी । 
५--गीदड़ क्‍यों रोते हैं ? 
६--कौए ने श्रमरोती कंसे खाई ? 
ऊ--कहावत व्याख्या सम्बन्धी कहानी--जे 'प्राइजारी सुख नींद- 
रिया, तेरी भोर कटेगी मृ ड्रिया” की व्याख्या में । 
ए....पद्य-बद्ध भ्रथवा पद्ययुक्त कहानियाँ-“जैसे कोए की “हूंठ भन्ना 
देइ नाँय में चब्बू का।' द 
ग्राम-साहित्य के प्रकार-.. 


२-...प्राम-गीत- भ्राम-गीत जिस भ्रवसर पर गाये जाते हैं उनके भ्रनुसार वे 
कई प्रकार के हो सकते हैं । 

१--साबन के गीत या 'भूले के गीत--ये गीत वर्षा ऋतु में भूले पर या कभी- 
कभी साधारणतः गाये जाते हैं । 

२०-त्यौरते की गीत--क्कवार के नौदुर्गाप्ों में प्रतिदिन जिस ध्रमय बालिकाएं 
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.. न्यौरता खेलती।हैं उस समय गाये।जाते हैं । 
३--दैवी के गीत, माता के गीत, शीतला के? गीत, बाबू के गीत, क्षृआ्रावारे 
. के गीत । 
४--तीथं-पर्व -स्नानादि के गीत, जैसे गड्भा यात्रा या कारतिक स्नान के गीत । 
५--होली तथा प्रन्य त्यौहारों के गीत, जेसे दिवाली पर 'स्थाह' के गीत या 
दोज के गीत । 
६->टेसू के गीत, भाँफ़ी के गीत तथा चट्टों के गीत । 
७--जात के गीत । 
८--संध्कारों के गीत--जनेऊ, विवाह, जन्ति आदि । 
६-खेल के गोत प्रादि। 
१०-चक्की के समय के गीत । 
११-विविध वर्गों के गीत, जंसे संपेरों के, भोपाशरं के, सरमनियों के, नटों के 
भगतों के, देवी मनाने के । 
१२-विविध जातियों के गीत--धोबियों के, कुम्हारों के । 
१३-इतिवृत्तात्मक-आल्हा, ढोला, साके । 
१४-रसिया, कड़खे, ख्याल, जिकड़ी । 
३--खेल साहित्य- ऐसे समस्त खेल जिनमें मौखिक किसी पद्य श्रादि का 
प्रयोग किया जाय जसे--बच्चों के कई खेल यथा-- 
झ्राटे-बटि--- 
प्राट-बाटे दही चटाके । बरफूले बड़ाली फुले,॥ 
बाबा लाये तोरई । भूजि खाई भोरई ॥ आदि || 
[ इन खेलों में खेल के रूप का भी सद्भुलनकर्त्ता को पुरा-पुरा विवरण 
देना चाहिए । केवल प्रयुक्त पद्च-मात्र से काम नहीं चलेगा । | 
४--पहेलियांँ जेसे 
। ''पीदते पोश्वरि पीरेइ अंडा, 
बेगि बताइ नंइ देतू' डंडा ।” 
रू _--कहावतें-ऐसी सभी कहावतें जिनका ( १ ) मूल रूप से गाँव में ही 
किसी घटना के सम्बन्ध से निर्माण हुझ्ा हो । [ ऐसी कहावतों 
क॑ साथ उन घटनाम्रों का भी पता लगाकर उल्लेख कर दिया 
जाय तो श्रच्छा रहेगा | ( २ ) मूल निर्माण गाँव से सम्बन्धित 
नहीं पर गाँव वाले उसका प्रयोग अ्रवश्य करते हैं यथा--- 
“करि करि होमु पादि गयीं दुर्गे 
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६--चुटकुले.... 
७---विविध शब्द समूह -जैसे खेती सम्बन्धी, बतंन बनाने श्रादि से 
सम्बन्ध रखने वाले । ऐसे प्रत्येक शब्द को एक पूरे विवरण के 
साथ देना चाहिये, जिससे उसक्रा रूप स्पष्ट हो जाय । 
शक्कर बनाने का यन्त्र 
शअर-गनने की चक्की 
२६५-गन्ने की चक्की 'कोल्ह' ( 7९0]0 ) या कोल्ह ( ]०॥४४ .) 
प्रान्त भर में कहलाता है । यूरोपियन फर्मों द्वारा [प्रचलित की गई पेटेंट 
चक्कियाँ कल” कहलाती हैं । 
२६८--चक्की की नींव के खोखले काठ का हिस्सा-यही साधारणत: 
कोल्ह या कोल्हू कहलाता है । वह छेद जिसमें पेरने के लिए गन्ने रखे जाते 
हैं, गंगा के उत्तर में पश्चिम की ओर खान' कहलाता है या चंपारन में 'घर” 
या पूर्व में कुड या कू डू, शाहाबाद में यह हंडा या हंडोल्वा कहलाता है। 
दक्षिण मु गेर में यह हांढ़ा हैं और अन्यत्र गंगा के दक्षिण में हण्ढायः 
हण्डा | किनारे के चारों ओर इसके/सिरे पर मिट्टी की एक मेंड लगादी जाती 
है, जिससे गन्ने के ट्रबड़े न गिर सकें यह पींड कहलाता है । इस काठ के 
चारों श्रोर इसे फट जाने से बचाने के लिए जो लोहे का घेरा कस दिया जाता 
है वह बन?” होता है, यह तिरहुत में मत्तर तथा दक्षिणी भागलपुर में मड़रो 
कहलाता है । 
८--प्रकृति-विज्ञान पर्यवेक्षरण उक्तियां-.उदाहरणाथ:-- 
पूख पुनरवंस बोइए धान। प्रसलेखा कोदो परमान।॥। 
मघा मसीना दीजिये पेल । फिर दीजिए परहल में ठेल ॥। 
8६-७विशेषोक्तियाँ: जेपे--'दम्मदार, बेड़ा पार' 
१०-स्वांग श्रादि । 
इनके अतिरिक्त, भी और ग्रनेक़ प्रकार हो सकते हैं, जिन्हें ग्राम 
साहित्य का संकलन-कर्त्ता अपनी बुद्धि श्रौर उद्योग से।प्रास कर सकता है । 
ग्राम-साहित्य कहाँ हू ढ़ा याय ? 
ग्राम-साहित्य किस प्रकार संकलित किया जाय ? 
धर के बुद्ध और वृद्धाओ्रों के पास । गाँव में शायद ही कोई घर ऐसा हो जिसके 
बड़े-बूढ़ों को कोई न कोई कहानी याद न हो । 
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ख््रियों के द्वारा विविध संस्कारों के गीत तथा कहानियाँ सहज ही प्रास 
किये जा सकते हैं । 

२--गाँव की चौपालों और अगिहानों पर बहुधा कहानियाँ सुनने को 
मिल सकती हैं | यहाँ पर गाँव के ज्ञानी पुरुष एकत्रित हो जाते हैं, उनसे 
विविध बातें पूछी जा सकती हैं । 

३--गाँव के ज्ञानी और विशेषज्ञ से। प्रायः प्रत्येक गाँव में एक न एक 
ऐसा व्यक्ति होता है जिसमें कहानी सुनाने की विशेष कला होती है । इसे बहुत 
झधिक और पुरानी कहानियाँ याद रहती हैं । 

४--गाँव के ओफे, सयाने, भोपे, मुखिया तथा पुरोहित साधारणत:ः 
ऐसे व्यक्ति हैं, जिन्हें गावों की रीति-नीति सम्बन्धी बातों का ज्ञान रहता है । 

५--भिखारियों के रूप में भी कुछ व्यक्ति गाँवों में आाते हैं और वे 
इकतारा, डमरू, बीत, चिकाड़ा, डफ आदि पर गीत गाकर भीख माँगते हैं । 
इनसे बहुत कुछ सामग्री मिल सकती है । 

६--कुछ विशेष प्रकार के गीतों के विशेषज्ञ होते हैं। वे कभी 
कमी किसी गाँव में आ निकलते हैं । और वहाँ समाज एकत्र कर 
गीत से उसका मतोरज्ञन करते हैं। जैसे झआाल्हा गाने वाले अल्हैत, ढोला गाने 
वाले ढोलइया । 

७--साधा रण कहावतें, चुट्ुकले, पहेलियाँ श्रादि तो गाँव में चाहे जब, 
चाहे जिसके द्वारा सुनीं जा सकती हैं । 

८--विशेष त्यौहारों और संस्कारों के श्रवसर पर विविध व्यक्तियों 
द्वारा साहित्य निसित होता रहता है । 

ग्राम-साहित्य कंसे प्राप्त किया जाय ?-... इस सम्बन्ध में 
लीजेंड्स ग्राव दी पंजाब' के संकलनकर्त्ता कंप्टन आर० सी० टेम्पल का उद्धरण 
दिया जाता है 

“यह कहना प्रर्यात्त होगा कि भ्रपने गायक ( ॥8970 ) को पकड़ने के 
लिए प्ग्रसर होने का मेरा ढंग निम्नलिखित रहा है :--में उत्सबों में. मेलों में 
तथा शादियों और स्वाँगों और मन्दिरों में सम्मिलित हुआ हूं। यथार्थ यह है कि 
प्रत्येक ऐसी जगह में गया हूँ जहाँ किसी गायक के श्राने की सम्भावना हो 
सकती थी, और उन गायकों को ऐसे फुसलाया कि वे मेरे निजी लाभ के 
लिए भी गावें । मेरे सामने ऐसे मामले भी हैं जिनमें ऐसे भ्रवसरों पर भगगड़े 
उठ खड़े हुए हैं श्रोर उनसे उस गायक का पता लगा है जो उस अ्रवसर पर 
पौरोहित्य कर रहा था, भौर तब उसे मेरे लिए गाने को प्रेरित किया ज़ा 
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सका है, और कभी-कभी स्वाँग खेलने वाले पढ़े लिखे मनुष्यों को स्वाँगों की 
उन । निजी हस्तलिखित प्रति घुभे देखने देने के लिये प्रेरित किया जा सका 
है । जब कभी केवल गर्मी की ऋतु में में घमने वाले जोगी, मीरासी, - भराइन 
( 3]॥97977 ) तथा ऐसे ही लोगों से गलियों श्रौर सड़कों पर मिला हूँ तब 
उन्हें रोक कर यथासमय उनसे जो कुछ वे जानते थे सब उगलवा लिया है। 
कभी-कभी देशी राजाशों और सरदारों के दूतों और, प्रतिनिधियों से 
मिलने और बातचोत करने का भी मौका मिला है--ये वे लोग हैं 
जो अपने स्वार्थ व लाभ के लिए कुछ भी करने को सदा तत्पर रहते 
हैं--उन्हें इस सम्बन्ध में संकेत मात्र कर देने से एकाधिक ग्राम-गीत मुभे 
प्राप्त हुए हैं । अन्त में व्यक्तिगत भेंट तथा पत्र-व्यवहार, सफंद और काले 
सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तियों से, जो सहायता कर सकते थे, लाभदायक सिद्ध 
हुआ है और बहुत सी सामग्री इस प्रकार मुझे प्रात हुई है'''' 


ग्रत: ग्राम-साहित्य के संकलनकर्त्ता को चाहिए कि-- 

१-वह निस्संकोच गाँव के प्रत्येक उत्सव, मेले, त्यौहार, पूजा, संस्कार 
ग्रादि में गाँववालों की भाँति ही सम्मिलित हो । 

२-- प्रत्येक अवसर पर सूक्ष्म निरीक्षण और परयवेक्षण का उपयोग 
करे, प्रत्येक विधि-विधान को समभे और नोट करता जाय । 

३--वहाँ जो बात समभ में न आये उसे जानकार लोगों से भली 
प्रकार समझ ले । 

४--जिससे भी उसे किसी प्रकार का साहित्य प्राप्त ही सकता है, 
उसका विश्वास-पात्र बने । 

५--ऐसे लोगों को किसी न किसी नशे का चस्का रहता है। उन्हें नशा- 
पत्ता करा देने पर वे बड़ी प्रसन्नता पूर्वक आपकी इच्छापूर्ति कर सकते हैं । 

- « ६--कभी-कभी किसी व्यक्ति को कुछ दाम भी देने पड़ सकते हैं । ब्रज- 

साहित्य-मण्डल से ये दाम प्राप्त किये जा सकते हैं। 

७--पग्राम-गीत संग्रह करने वाले को ऐसे लोगों का विशेष श्रध्ययन 
करने की आवश्यकता है जो श्रोद्डी जाति के कहे जाते हैं । 

८--गाँवों में विद्याथियों में मौखिक कहानी प्रतियोगिता या बालचरों 
में कैम्प फायर में थोड़े ही प्रोत्साहन से अनेकों कहानियाँ मिल सकती हैं । 


ग्राम-साहित्य केसे लिपिवद्ध किया जाय /-.. उपरोक्त 
वि धययों से जब कहानी कहनेवाला या गायक आपको मिल गया तो प्रब यथार्थ 
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कार्य भ्ाता है, उस मौखिक साहित्य को लिपिवद्ध करना । इसमें बहुत सावधानी 
की पश्रावश्यकता है । 

१--कहानी कहने वाला या गायक श्रपने स्वाभाविक ढजु से निरन्तर 
झपनी कहानी या गीत कहता चला जाय, भौर उसी गति से वह लिपिबद्ध 
कर लिया जाय तो सबसे श्रेष्ठ फल मिलेगा । यदि यह सम्भव न हो तो कहानी 
कहने वाले या गायक को यह समभा दिया जाय कि वह धीरे धीरे कहे । 

२--जैसे ज॑से वह कहे उसे लिपिबद्ध करते चले जाना चाहिये। यदि 
कोई ऐसा स्थल शभ्राये जो आपकी समभ में न झ्राये तो बीच में मत टोकिये, 
कोई चिह्न लगाकर आगे लिखते चले जाइये । जब वह गीत या कहानी समाप्त 
हो जाय तब उन शड्भाओं का समाधान उससे कर लीजिये । यह शभ्रत्यन्त आव- 
हयक है कि आप हर दशा में वही लिखें जो कहानी कहने वाला लिखा रहा है, 
वह चाहे कितना ही असम्भव भ्ौर ऊटपटाँग क्‍यों न हो ! 

३--कहानीकार तथा गायक से कहानी या गीत में आने वाले शब्दों, 
पात्रों तथा स्थानों के सम्बन्ध में, तथा कहानी कब और क्यों बनी, या उसका 
क्या उपयोग है--इन बातों के सम्बन्ध में भी प्रश्न करके उसकी व्याख्याएँ भी 
हाशिये में लिख लेनी चाहिये । 

४--जब कहानी कही जा चज्लुके शौर लिखी जा चुके तो कहानी कहने 
वाले या गाने वाले को उसे पढ़कर फिर सुना देना चाहिये तथा भूलों का 
संशोधन कर लेना चाहिये । 

५-- सबसे भ्रधिक ध्यान देने की बात है यह कि कहानी या गीत ठीक 
उस बोली में लिपिबद्ध होना चाहिये जिसमें कि कहानी कहने वाला बोल रहा 
है, और वह जिस ढड् से बोल रहा है उसी ढज्जु से लिखी जानी चाहिये । वह 
यदि 'नखलऊ' कहता है तो यही लिखना होगा भ्रपनी झोर से उसे 'लखनऊं 
नहीं करना होगा । 

६---इस सम्बन्ध में स्वरों पर विशेष दृष्टि रखनी चाहिये--सभी 
स्वरों का उच्चारण सब स्थानों पर एकसा नहीं होता। उदाहरणार्थ--'एक 
राजा झ्रो, एक राजा ओ, इक राजा भ्रो, एकु राजा ओ--यहाँ पर एक' के 
विविध उच्चारण दिये गये हें। बोलने वाला जैसा उच्चारण करे वसा ही 
लिखा जाना चाहिये । 

७--यदि ऐसा प्रवकाश या सुविधा न मिले कि श्राप श्रक्षरशः उसे 
उपरोक्त ढड्॒से लिख सके तो भाखिर के दर्जे उसे अ्रपने शब्दों में ही 
लिख डालें । 
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कुछ श्रन्य श्रावरयक बातें-- 


अन्य आवश्यक बातों में से पहली बात यह है कि मण्डल की श्रोर से 
इस कार्य के लिए जो फाम दिये गये हैं उनमें लिखी प्रत्येक बात का ठीक ठीक 
ब्यौरा दिया जाना चाहिये । 

कहानी या गीत कहने वाले का नाम व पता । गाँव का नाम देना 
अत्यन्त आवश्यक है ।" 

कहानी किसी विशेष अ्रवसर के लिए है तो उस अ्रवसर का ब्यौरा । 

कहानी में श्राने वाले विशेष शब्दों की व्याख्या । 

दूसरी आ्रावश्यक बात यह है कि जिन अ्रवसरों पर गीत या कहानियाँ 
कही जाती हैं, उन पर यदि किसी प्रकार के चित्र बनाये जाते हों, तो उन 
चित्रों की प्रतिलिपि और यदि कोई मिट्टी की मूर्ति या भ्रन्य कुछ रखा जाता 
हो तो उसका भी वर्णान दिया जाय । 


तीसरी बात यह है कि जिस गाँव से गीत या सद्भूलन किये जायें 
उसका भी परिचय दिया जाय जिसमें निम्न लिखित बातों के सम्बन्ध में गाँव 
से या अन्यत्र प्रचलित मतों का उल्लेख कर दिया जाय--- 
१--गाँव का नाम वेसा क्‍यों रखा गया ? 
२--गाँव का इतिहास--उसे कब, किसने, क्‍यों स्थापित किया ? 
३--गाँव में बसने वाली विविधि जातियाँ, उनके नाम, वे कहाँ से भाकर और 
कब बसीं ? # 
४--गाँव में पुजने वाले विविध देवी देवता, उनके नाम तथा उनका परिचय 
श्रोर पुजा-प्रणाली । 
प्रन्तिम-... 


इस रूपरेखा से इस कार्य का महत्त्व भी स्पष्ट हो गया होगा । यह कार्य 
भ्रत्यन्त ही आवश्यक है | श्रभी तक का हमारी सम्यता का सम्रस्त प्रष्ययन 
विल्कुल ऊपरी अध्ययन है। मानव के कल्याण के लिए उसका यथार्थ प्रष्ययन 
इसी प्रणाली से हो सकता है । हमारा कतंव्य है कि हम इस महत्त्वशाली कार्य 
में भ्रपता पुरा सहयोग दें और पुरी सावधानी से इस कार्य को सम्पादित करें। 


१ कहानी कहने वाले की उम्र, जाति तथा व्यवसाय भी देना चाहिए । 
कहानी जिस दिन लिखी गयी वह्‌ तारीख भर सन्‌ भा देने भावध्यक है । 
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इस प्रकार मंडल के द्वारा बहुत-सी सामग्री एकत्रित हुई हे। 
जिसको दो भागों में सम्पादित कराके प्रकाशित कराने की चेष्टा की 
जा रही है |" इस विस्तृत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ब्रज 
में ग्राम-साहित्य के सड्डुलन का जो काय किया जा रहा है, वह वेक्षा- 
निक प्रणाली पर है, फिर भी इस दिशा में केवल कागजी निर्देशों से 
काम नहीं चलता, मूल्यवान सामग्री पाने के लिए विशेष योग्यता की 
अवश्यकता रहती है । यह विशेष योग्यता मैंने अपने एक विद्यार्थी श्री 
“चन्द्रभान' राधे राधे! को कराने की चेष्टा की । वह निश्चय ही महत्तत्र 
पूर्ण सामग्री संग्रह कर सका । अभी तक ब्रज की लोक-सामग्री पर 
ध्यान नहीं दिया गया। पं० रामनरेश त्रिपाठीजी की 'कविता- 
कौमुदी' में भी त्रज' के गीत नहीं आ सके हैं और कोई संग्रह ग्राम- 
गीतों का हिन्दी में प्रकाशित हुआ नहीं--मेथिली, भोजपुरी , छत्ती सगढ़ी , 
राजस्थानी आदि के लोकगीतों के संग्रह प्रकाशित हुए हैं, उसमें ब्रज 
से कोई सम्बन्ध हो ही नहीं सकता । यों कहीं-कहीं लेखों में सत्यार्थी 
जी, सन्त निहालसिंहजी आदि ने ब्रज-गीतों का उल्लेंख किया है। 
'ज्याजीप्रताप” में मेरा लेख 'लोकमानस के कमल” ब्रज के कहानी 
आर गोत की आ्राम्य कला के सोन्दय को स्पष्ट करने वाला हिन्दी में 
ब्रजलोक साहित्य सम्बन्धी पहला लेख है । इस पुस्तक को लिखन का 
सह्ूुल्प करने से भी कई वर्ष पूत्र मेंने और भी कई एक लेख लोक- 
साहित्य पर लिखे थे । अब आज इस समस्त सामग्री पर विधिवत्‌ 
विचार किया जा सकता है । 

किसी भो प्रदेश के लोक-साहित्य पर जब हम दृष्टि डालते हैं 
तो उसमें हमें वेबिध्य मिलता है । पहले अध्याय में बतलाया जा चुका 
है कि बने ने लोकवार्ता को तीन बड़े समूहों में बाँठटकर उनमें से एक 
में लोक-साहित्य का उल्लेख किया है, वह इस प्रकार है : 
३--कहानियाँ, गीत तथा कहावतें : 

१--कहानियाँ--( क ) वे जो सच्ची मानकर कही जाती हैं। 

( ख ) जो मनोरशञ्जन के लिए कही जाती हैं। 
२--गीत तथा गाथाएँ ( 39]]9808 ) 
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» एक भाग का एक हिस्सा 'ब्रज की लोक कहानियाँ' नाम से 
प्रकाशित हो छुका है । 
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३--कहा वतें तथा बुझोवल । 

४--तुकबन्दी, कहावतें तथा स्थानीय उत्तियाँ ।१ 

वन का यह वर्गीकरण लोक-साहित्य की साधारण रूपरेखा 
प्रस्तुत कर देता है, किन्तु किसी स्थान के लोक-साहित्य पर विचार 
करने के लिए यह अपयाप्र है : यह अपरयाप्त इसलिए नहीं है कि इसमें 
से कुद्ध छूट गया है, बरन्‌ इसलिए है कि यह विस्तृत विवेचन में सहा- 
यक नहीं हो सकता । 


सद्धूलन का विवरण-“त्रज मं स अब तक जो सामग्री 
उपरोक्त उद्योगों से प्राप्त हुई है, उसमें से ब्रज-साहित्य-मण्डल की 
सामग्री ओर क्षेत्र पर पहले विस्तार से कुछ प्रकाश डाल लें। उससे 
एक ओर जो लोक-साहित्य के रूप ऊपर आये हैं, व स्पष्ट हो जायेंगे 
दूसरी ओर क्षेत्र का ज्ञान हो जायगा । 

निम्नलिखित गाँवों में यह सझुलन काय हुआ है-- 

१->जाव, २--खरोट, ३--कोसी, ४--बठेन, ४-हाथिया, 
६--वरचाबली, ७--गिडोह, ८-खेरार, ६--मीतरोल, १०--नन्द- 
गाँव, २१--गाँगवान, १२--राधाकुण्ड, १३--सिहाना, १४--बर- 
साना, १४५--छाता, १६--अकबरपुर, १७--रनवारी, १८--नोौगावाँ, 
१६--चोमुहा, २०--करहला, २१--ओछुटा, २२--तूमोला, २३-- 
पसोली । 

इन २३ गाँवों में से पसोली, राधाकुण्ड मथुरा के हैं । एक दो 
गाँव दूसरी तहसीलों के भी हैं । फिर भी प्रधान भाग छाता तहसील 
के ही गाँवों का है | सकझुलन का उद्योग किस गाँव में कितना हुआ, 
यह जान लेना भी आवश्यक हे--इससे यह वबिदित हो जायगा कि 
किस गाँव में से विशेष सामग्री आयी है | लोक-साहित्य की सामग्री 
के स्वभाव को परखने में इस तत्त्व को--स्थानीय तत्त्व को बहुत 
सावधानी से देखने का उद्योग करना होता है| किस स्थान से कितने 
सद्ुलन-फार्स भरे गये उनका व्यौरा इस प्रकार है-- 
१--पसौली से ४५, २--राधाकुण्ड से १२ ३--ओछुटा से १३ 
४--जाव से ३ ५४५-सिहाना से २ ६--तूमोला से १६ 
७५--खरोौट से १४ ८--छाता से १३ ६--गिडोहू से २ 
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१०--कोसी से २० १९--नोगावाँसे ः! *१२--खेरार से १ 
१३--बठेन से ३ १४-तबरसाना से ४ (४--नन्दगाँव से २ 
१६--हाथिया से ४ १७--सोंख से १ १८--मगोरा से 
१६- गांगवान से १? २०--करहला से १! +२१-फेंचरी से १ 
२२--बरचावली से २ २३--चोौमुहा से १ 
पसौली से उक्त सझ्ुुलन-फार्मों के अतिरिक्त श्री व्योतिराम 
यादव ने ७६ गीतों का संग्रह भेजा है। इसी प्रकार अकबरपुर से 
पातीरामजी ने सुन्दर अक्षरों में ८८ गीतों का संग्रह दो पुस्तकों में 
ओर १० चुटकुलों का संग्रह अलग एक पुस्तक रूप में भेजा है। 
इस समस्त सामग्री में ४८१ गीत हैं, ६७४ मुहावरे-कहावतें 
ओर पहेलियाँ, 2० कहानी तथा चुटकुले, ओर शब्द तथा शब्दार्थ 
सम्बन्धी फार्म प्रायः ४ हैं | ये ऊपरी गिनती है । इनमें से प्रायः: कुछ 
गीत, कुछ मुहावरे, कह्दावतें कई बार आये हैं, उन्हें निकाल देने पर भी 
उपरोक्त संख्या में २४-३० का ही अन्तर मिलेगा । गीतों में तो दो- 
चार ही दुहराये गये हैं | मुहाबरे, कह्दावतें तथा पहेलियों में बहुतों की 
कई बार आवृत्ति हुई है। यह निर्तिवाद है कि जिन मुहावरों या पहे- 
लियों की कई वार आवत्ति हुई है, वे जन-समाज में विशेष विस्तृत क्षेत्र 
में काम में लाये जाते हैं, इसलिए कई केन्द्रों से उनका उल्लेख हुआ 
है । ऐसी लोको क्तियाँ ये हैं-- ' 
१--आम खाने के पेड़ गिनन | 
२--आपु मरी तौ मरी मेरे हीरामनि कूँ ले मरी । 
३--आए कनागत आई आस ।|। 
बाँमन उलें नौ नो बाँस ॥ 
४--आधी में संसार सपत्ती अपने चोला में | 
४--डँट की नारि लम्बीऐ तो का का्िबेकूँ ऐं। 
६--उतर गई लोई तौ कहा करेगो कोई । 
पाठान्तर--ओढ़ि लई लोई । 
७--कातिकबारो फैलि रहो ऐ | 
८--कहे खेत की सुनें खरिहान की । 
६--एकइ बेलि के तूँ मरा ऐं । 
१०--अआँबा नाँय बिगरथो खदानों ई बिगरि गयौ ऐ | 
११--कोई देवी के गावे कोई बराई के। 
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पाठा० ( कोई होरी के गावें कोई दिवारी के ) 
१२--कहें ते कुम्हार गधा पे नायें चढ़े । 
१३--फरकैंटा की चोट बिटोरा पे । 
१४--खानौ खाइकें न्हानों, जिही जाट को बानो । 
१४-नकटा नाऊ | सब ते अगाऊ | 
१६--गाय न बाछी । नींद आवे आछी । 
१७--गिनें न गूथें । में दूल्हा की मोसी । 
१८--गधा ते पार नायें बस्यावे गधइया के कान ऐंठे । 
१६--घोड़ा चहिए विन्नागी कूँ , फिरतौसो अइयो । 
२०--ग़ुनि घटि गए गाजर खायें ते | 
बल बगद्यो बालि चबाएँत।॥ 
जाकौ बनिया यार । ताकूँ नहिं बरी दरकार । 
दाति के दाँत नाँय देखे जाँत । 
इनी नाँय बुनाई, घत्बौ बतावे सूत । 
२४--तेली के तीनों मरो ऊपर ते टूटो लाठ । 
२४--ह मही हेगए काने तौ कौन के कहें पखाने । 
२६--हि रननु में मट्ठों कोई नायें । 
२७--जेठ कौ, सो पेट को । 
२८--गोबर गिरेगो तो कछु लेके ही उठगो । 


सद्भलित ब्रज गीत-- 


जितने भी गीत एकत्रित हुए हैं उनमें निम्नलिखित प्रकार विशेष 
उल्लेखनीय हैं-- 


१--गीत--संस्का र, तीथेयात्रा आदि से सन्बन्धित । 

२--सावन के गीत-मल्हार | 

३--रसिया तथा होली । 

४--भजन -- जिसमें श्रायेसमाजी तर्ज के, जिकड़ी के तथा 
साधारण भजन सम्मिलित हैं। 

४--खेलों के गीत जिनमें टेसू के, भाँकी के तथा चट्टा 
सम्बन्धी हैं । 

६--परसोकला--ज़िसमें प्रामीण अनुभव या चुदीले उद्गार 


छोटे छन्द में हैं । 


र 
४; 
घ 
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७--पटका--किसी विशेष व्यक्ति या गाँव के सम्बन्ध कोई 
आलोचना था वणन । 

८5>-ख्यात्न । 

इन गीतों में लगभग पोने दोसों रसिया हैं। इनमें होली भी 
सम्मिलित हैं | होली साधारणत: राग का विषय है | विदित ऐसा होता 
ह्टे कि प्र बपद में पहले होली गायी जाती होगी | फिर उसमें लौकिक 
प्रवृत्ति के अनुसार हेर-फेर कर रसिया बना लिया गया | यही कारण 
है कि सूरदास में जो होली विविध रागों में पदों में मिलती है वही 
अब प्रायः समस्त रसिया के ढररें में ढल गयी है | 

आइईने अकबरी में संगीत के अध्याय में जहाँ यह बताया है कि 
गीत दो प्रकार के होते है। एक मार्ग ( ऊँची शैली के ), दूसरे देशी; 
वहाँ देशी में यह बताया है कि देशी गीत बे हैं जो विशेष स्थलों में 
प्रचलित हों जेसे आगरा, ग्वालियर, बारी तथा पास के प्रदेशों में 
ध्र.पद” । ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर ने नायक बक्ष, मच्छू 
ओर भानु की सहायता से एक लोक-प्रिय शैली चलाई |” हो सकता 
है यह किम्बदन्ती रसिया के जन्म की ओर ही संकेत करती हो | फिर 
भी यह विषय अभी अधिकारियों द्वारा विचार करने का है | हाँ यह 
बात ध्यान देने की है कि आइने-अकबरी के सुप्रसिद्ध लेखक अबुल- 
फजल ने धपद की परिभाषा में वतलाया है कि इसमें चार तालयुक्त 
चरण होते हैं, जिनमें शब्दों या शब्दांशों की कोई छन्द-शास्त्र सम्बन्धी 
मात्रा का विचार नहीं रखा जाता ।* इनका विषय प्रेम रहता था। 

रसिया में जो उत्ताल गति और उमंग होती है, उरुसे यह बड़ी 
तीज्र गति से प्राचीन लोक-गीतों को हटाता जा रहा है और स्वयं 
अपना स्थान बनाता जा रहा है | कुछ नगर्य रसियों को छोड़ कर 
जिनमें ज्ञान और नीति का वर्णन है, शेष सभी श्वृद्भार रस के हें । 
इनमें भी सबसे अधिक राधा-कृष्ण से सम्बन्ध रखते है। इसमें भी 
विशेष दृष्टव्य यह है कि प्रायः सभी रसिया नये हैं और उनमें रसिया 
के रचयिताओं की छाप है | जिन रसिया निर्माताओं की छाप है, 
उनके नाम ये हैं-- 
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१--घासी राम । 488२१--परमा नम्द 
२--ऋष्णलाल पीतम | ४४२२--आननन्‍्द घन 
४६४३--गो विन्द प्रभु । २३--मुकुन्द 
६४४--कालिदास । ४8४२४--लछी राम 
४--फूलसिंह । २४--जयक्ृष्ण 
६-प्यारे बुद्ध २६--जो ती 
8१8७--कबी र ै २७--त्रजदुलह 
८--रालानन्द २८-हितअनूप 
६--जगदेव ४४२६--मभी रा 
१०--शंकर ६8३०--नन्ददास 
११--शिवराम (8३ २--क्रष्णदास 
४#९२--चन्द्रसखी ३२--माधौजन 
१३--गल्लादास (पसौली वासी)._ ३३-ड४द्राम घुज 
६8१४--सूरश्याम ३४--सोटाराय 
१४--सालिगराम ३४--खिल्चो खुन्नो 
१६--तेजपाल ३६--रामसरनि 
१७--हुक्मसिंह ३७--लछुमन अलगसावारौ 
१८--गोपी रघुवर 2८-वासुदेव करहला वासी 
१६--प्रेम रसिक ३६--भम्मनलाल 
६8४२० - वृन्दावन हित ४०-तेजसिंह 


इनमें से पुष्पांकित १२ कवि साहित्य के प्रसिद्ध महारथी हैं । 
इनके नाम से अंकित गीत सभी इनके हैं, इसमें सन्देह है | कितने ही 
पद ऐसे भी हो सकते हैं जो यथा में किसी प्रसिद्ध कवि के हैं पर 
उनके रूप में हेर-फेर कर दिया गया है। इसका एक उदाहरण बहुत 
स्पष्ट है । मीरां का एक प्रसिद्ध पद है:-- 
“मेरे तो गिरिधर गुपाल दूसरो न कोऊ ।” 
इस पद ने लोक-गायकों के हाथ में यह रूप धारण कर 
लिया है:-- 
“भजरे मन राम नाम दूसरों ना कोई | 
तेरी दूसरो न कोई | 
सन्‍्तन ढोरें बेठि बेठि लोक लज्जा खोई, 
तैंने लोक लज्ना खोई । 
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करे आँसू जल सींच सींच प्रेमबेलि बोई, 
रे प्रेमबेलि बोई | 
हाँ तात मात बाप पुत्र मेरौ सब कोई, 
ओर जाके सिर मोर मुकुट मेरौ पति ओई, 
हाँ मेरो पति ओई 
में आई थी भगत जान रे जग कूँ देखि मोही, 
ओरु मेरे मन बसि (गो) गोपाल होनी होइ सो होई 
रे भजरे मन राम नाम दूसरो ना कोई |” 
लोक-मानस ने अजान में ही इसमें अपनी बुद्धि के सहारे 
विस्मृत स्थलों को सुधार कर पद को एक रूप दे दिया है, मीरा? का 
नाम भी नहीं रह गया | 
साहित्य में प्रसिद्ध कवियों की अलग करके भी २८ के लगभग 
ऐसे कवि रह जाते हैं, जो गाँव के कवि हैं। इन कवियों में भी 
“घासीराम” को भाषा पर और ग्रामीण भावों पर जितना अधिकार 
है दूसरे को नहीं । ये घासीरामजी गोबद्ध न वासी हैं । 
इन गीतों में घासीराम के अतिरिक्त गंगादास का थोड़ा सा 
परिचय और आया है | गंगादासजी पसोली के निवासी हैं । 
रसिया तथा होली के साथ ही वे भजन हैं जो आयसमाजी 
तज पर हैं, अथवा जिकड़ी के हैं, या ख्याल हैं। आगरा और मथुरा 
में जो कलगी-तुररां के ख्याल मिलते हैं, उन ख्यालों का संग्रह नहीं 
हुआ है। वे गाँवों में टिकने की चीज भी नहीं, इसलिए केवल एक 
या दो डुकड़ियाँ समस्त सझ्लुलन में उस प्रकार के ख्याल की मिलती 
हैं। रसिया के उपरान्त जो दूसरी अत्यन्त प्रिय प्रणाली है वह जिकड़ी 
के भजनों की हे। रसिया ग्रामीण मुक्तक हैं तो जिकड़ी ग्रामीण 
प्रवन्ध-काव्य । इस प्रबन्ध-काव्य का बहुत प्रचार है, और इसकी 
रचना ओज और उत्तेजना के भाव से पूण होती है। बहुधा महा 
भारत से कथाएँ ली जाती हैं । ऐसा एक सुन्दर भजन 'कीचक-बघ' 
का है। मुक्तक 'रसिया” में भी प्रबन्ध-कल्पना का नितानत अभाव 
नहीं है । चन्द्रावली छुलने के रसियों में रसिया के रस के साथ प्रबन्ध- 
शेली का भी आनन्द आता है । क्ृष्ण-कथा के छोटे-छोटे खण्ड रसिया 
के रस में सिक्त होकर मनोरम हो गये हैं :-- 
हँसि के माँगे चन्द्रात्नली हमारी दे देड आरसी |? 
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इन गीतों के उपरान्त 'सामन के गीत” या मल्हार हैं| राधा 
ओर कृष्ण के भूलने का ही वर्णन विशेष हैँ | एक गीत में “निहालदे' 
का भी नाम आया है । ढोरा-मारू सम्बन्धी दो गीत भी सामन के 
गोतों में सम्मिलित होंगे | ये सामन में ही विशेष गाये जाते हैं । 
इनका विषय मारू का विरह है| सामन के गीत वर्षो की नन्‍्हीं-नन्‍हीं 
फुहारों की भाँति स्नियों की कोमल करुणा से भीगे हुए हैं। उनमें 
स्वाभाविक उल्लास भी है । ये गीत ब्रज में अन्य भाषाओं की भाँति 
बहुत मार्मिक ओर उद्च कोटि के है । 

यही दशा उन गीतों की है जो परम्परा से चले आये हैं, और 
किसी संस्कार विशेष से सम्बद्ध हो जाने के कारण सगुन-अपसगुन के 
भय से किसी सीमा तक बचे रह गये हैं। यही यथार्थ लोक-गीत हैं । 

ग्राम-गीत और लोक-गीत-श्रीकृष्णानन्द गुप्त ने लोक- 

वाता” में एक लोक-गाथा पर टिप्पणी देते हुए लिखा है :-- 

“लोकगाथाओंं को ग्राम-गीतों की संज्ञा देना और इनके श्रन्दर कवित्व 
भ्रौर उच्च भावों की खोज का प्रयत्न करना बड़ा गलत है। यह चेष्टा निरथेक ही 
नहीं हानिकारक भी है ग्राम-गीत प्रायः छोटे हैं, और रचना-क्राल की दृष्टि से 
प्राधुनिक भी हो सकते हैं। किन्तु लोक-गाथाश्रों की परम्परा पुरानी होती है । 
लोक-त्रार्ता के श्रध्ययन की दृष्टि से ऐसी लोक-गाथाएँ ही महत्वपूर्ण मानी जानी 
चाहिये जो सर्वंसाधारण में मुखाग्र प्रचलित हों औऔरौर जिनकी रचना अपने प्राप 
ही खेतों श्रौर खलिहानों पर हुई हो ।” 

ग्राम-गीत छोटा हो नहीं बड़ा भी हो सकता है। जिकड़ी 
के भजन ग्राम्य-गीत हैं, बहुत लम्बे होते हैं। ये आधुनिक बने 
हुए हैं, और नई-नई मण्डलियाँ नये-नये गीत बनाती हैं, पर लोक- 
गाथा से ये भिन्न हैं। लोकगाथाकार बड़े से बड़े कथानक को 
अपने ग्राम की सहज भूमि के अनुकूल बना डालता है । वे उसके जैसे 
हो जाते हैं और ग्रामगीत का निमाता अपने ज्ञान के आधार पर 
उनका व्यक्तित्व और उनका वही प्रसिद्ध रूप रखता है। यह 
अन्तर यहाँ इसी सह्लुलन के दो गीतों की तुलना से हो सकता है। 
यह अकबरपुर के स्कूल से सक्ुलित हुआ है :-- 

खेलत रूप सरूप रानी के दोऊ बालिका, 
जुरिमिलि बालकु खेलु बनायो रामा, आइ गये लबछ्िमन शाम 
रानी के दोझ बालिका 
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माँजि घोय लोटा भरि लाये रामा, पानी तो पीओ भगमान 
शनी के दोऊ बालिका 

तिहारे हात जलु नाहिं पीमें बालिका, जाति बताओ माई बापु 
रानी के दोऊ बालिका 

मात हमारी सीताजी कहियत रामा, पिता की सुधि नाँहि 
रानी के दोऊ बालिका 

बा सीठा कू हमें रे दिखाइयो रामा, कहाँ रे बसति तिहारी माय 
रानी के दोऊ बालिका 

ठाड़ी सीता केस सुखावे रामा, आइ रहे लब्चमिमन राम 
द रानी के दोऊ बालिका 

अपने री केशनि ढकिले री माता रामा, आइ रह लल्लिमन राम 
रानी के दोऊ बालिका 

फटि जाय धरती समाय जाय सीता रामा, जीमेंत दियो वनवास 
रानी के दोऊ बालिका 

फटि गई धरती समाइ गई सीया रामा, केस रामजी के हात 
रानी के दोऊ बालिका 


ल्ब-कुश के युद्ध का, राम के आतझ्क का, उनके वेभव का, यहाँ 
कहीं भी पता नहीं। बटोहियों की भाँति लब्चिमन-राम उधर आ निकले 
हैं। लव-कुश खेल रहे हैं। वे उनके लिए भली प्रकार माँज कर लोटा 
पानी लाये हैं । राम बिना जाति पूछे पानी नहीं पीयेंगे। लड़के माता 
का नाम तो सीता बता देंते हैं पिता को क्‍या जानें ? तब राम सीता 
को देखने चल देते हैं। सीता खड़ी बाल सुखा रही हैं | जेसे राम का 
आना सुनती हैं, पृथ्वी में समा जाना चाहती हैं। प्रथ्वी फट जाती 
है। सीता उसमें सचमुच समा जाती हैं, राम उन्हें पकड़ने : दौड़ते हैं, 
धाल ही हाथ में आते हैं | 


साहित्य में जिस रूप में राम से लब-कुश का मिलन बताया 
गया है, उसकी यहाँ छाया भी नहीं । यह गीत निम्चय ही लोक-गाथा 
माना जायगा । इसकी तुलना में यह भजन है :-. 
तोरथो तोरथो है धलुष सिरीराम. बचनु पूरौ,कीयौ । 
देस देस के राजा आए बेंठे सभा मँमरारि, 
एक एक नें जोरु लगायौ, गए हैं भूप सबु॒ह्वारि 
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जोर भारी अरे कीयो। 


बोर बिना धरती मैं जानी, नाँय कोई वीर रघ्ौं 

भूप सहस दस हातु लगायौ तिल भरि नाहि टरयौ | 
लगाइ बलु सबरो दीयोौ। 

तड़कि भड़कि कें लछिमन बोल्यो कहा बकवादु की यो 

तोरूँ तेरो धनुष उठाइ लडँ घरती, न्यों करि ज्वाबु दीयो 
रोसु भारी अरे कीयो। 

जनक राय नें बिना बिचारें केसी बात कही 

जो छुन्नी रनते नाँय ढरिहे केसें जाँति सही। 
राम ने बरजि दीयौ-- 


यह गाँव में बना हुआ गीत तो है, पर बह स्वाभाविकता नहीं 

है । राम-लक्ष्मण रचना करने वाले से दूर हैं। साहित्य का ऋण भी 
यहाँ स्पष्ट प्रतीत द्वो रहा है । तुलसीदास की शब्दावली कहीं कहीं 
बोल उठी है :-- ह 

वीर विहीन मही में जानी” और 

भूप सहस दस एकहि बारा।! 

लगे उठावन टरहि न टारा।! 
की गूँज उक्त गीत में असंदिग्ध है । 

इन गीतों म॑ राधा-कृष्ण अथवा चन्द्रावली की अथवा ज्ञान- 

वैराग्य की ही बातें नहीं हैं, सामयिक हलचलों को भी नहीं मुलाया 
गया है| जरमन की लड़ाई का उल्लेख है, जिसमें बहू सास से कहती 
है, जेठजी को भेजदो, देवर को भेजदो, पति को मत भेजो । युद्ध में 
गये हुए पति के बिरह में एक स्री कहती है :-- 

मेरो बालम रण में 

मोर मचावत शोर । 

मेरी साज़न लड़ि रहो जद 

पपहिया क्‍यों मोइ करि र्यो तद्ज 

२ »८ »८ 
हे रन केसरी भेरी साजन 
रण को बाँधि लयोौ है काँकन 


म २५ रू 
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जमेन कूँ. मात खबावबे 
मेरी साजन लोटि घर आबे 


२ ५८ >८ 
अरे जापानी आँधवी पूरब उठी 
भेकमो २-- 


इसी कवि के साथ राष्ट्रीय ग्रामीण कवि कहता है :-- 
री मेंना मेरी, भारत में फिरद्री 
डांकू घँसि परे 
एक अन्य कबि पिछले युद्ध को और भारत की अवस्था को इन 
शब्दों में रखता है-- 
लीज्ञो खबरि जगत के स्वामी, 
मरी नाव पड़ी मेमघार | 
जमन में जब भई लड़ाई, 
अँगरेजों की अलवत होती हार। 
भारत ने जब मदद दई, 
सारूट. को भरमार | 
बाकी एबं गबत्ररमेण्ट ने, 
दीनी . हमें लताड़ । 
चलि करिके. जलयान- 
बाग में कीन्हे अत्याचार । 
बिन बूमें विन खबर हमारी 
भरि दिये कारागार | 
फाँसी देके हने हमारे भगतसिंह सरदार--आदि 
इसी प्रकार इस युद्धकाल में कण्ट्रोल आदि से पूर्व और बाद 
की दशा का बड़ा कौतूहल-बद्ध क और यथातथ्य बणन भी दो-तीन 
गीतों में हुआ है । ऐसी प्रवृत्ति कोसी की ओर विशेष है । 
संस्कारों और धार्मिक गीतों में बधाये और विवाह के अवसर 
पर गाये जाने वाले गीत हैं। धार्मिक गीतों में त्रज की यात्रा के गीत 
विशेष हैं। इन गीतों में एक विशेषता यह है कि ये प्रायः सम्बन्धित तो 
गल्भा-यात्रा से हैं पर आगे चल कर इनमें त्रज के स्थानों का उल्लेख 
हो उठता है। राम-भरत सम्बन्धी गीत ने वृन्दावन-गोकुल को समा 


क्षिया है-- 
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उदाहरणारथ-- 


बिन्दाबन में करीरे तपस्या रामा, 
मथुरा जी में अरे फल पाये। 
उठि मिलि लेउ राम भरत आये री, भरत आये | 
हरे हरे गोबर अगन लिपाये रामा, 
गजमोतिन चौक पुरत आये री, पुरत आये | 
उठि मिलि लेउ राम भरत आये री, भरत आये | 
बेंइयाँ पसारि मिलेरी चारयो भइया रामा, 
नेंनेन नीर करत आये री, मरत आये | 


परसोकले चुटकुले--इन गीतों के संग्रह में परसोकलों का 
संग्रह एक अनोखी चीज है । इसमें ग्राम में प्रचलित अनुभवों को सार 
रूप में दिया गया है । कुआ चलाने वालों के गीत में आने वाले पर- 
सोकले तो विशेषतः काव्यमयय और कोई-कोई नीतिमय हैं। अन्य 
परसोकलों में खेती ओर वषों तथा पशुओं आदि के सम्बन्ध में याद' 
रखने योग्य अनुभव दिये हुए हैं । ये परसोकले बहुत पुराने हैं। युक्त- 
प्रान्त के समाज, जाति, रीति-नीति, व्यवस्था, धर्म आदि विषयों पर 
जो लोक गाथाएं संग्रह की गयी हैं, उनमें उनके अँगरेज लेखकों ने इस 
संग्रह में आये कई परसोकलों का तो उल्लेख किया है, पर कई नये 
हैं। ओर ग्राम निवासियों के शताब्दियों के अनुभवों का निचोड़ 
इनमें है | ये खेत-क्यार तथा पशुओं के सम्बन्ध में यथो चित मागे-दर्शन 
करने में गुरु-मंत्र का काम देते हैं । इस गीत-संपत्ति की इस नाप-जोख 
के उपरान्त कहानियों और चुटकुलों के सम्बन्ध में भी दो बातें कहनी 
हैं । जेसा ऊपर बताया जा चुका है, इनका संग्रह बहुत कम किया 
गया है । प्रस्तुत संकलन में कहानियों और चुटकु्लों को दो वर्गों में 
रखा जा सकता है। चुटकुलों से तो कितनी द्वी प्रचलित कहांवतों का 
स्पष्टीकरण हो जाता है । संभवतः ये चुटकुले उन कह्दावतों का मूलखस्रोत 
ही होंगे । 

एक लोकोक्ति है, गाम तो जरो पर तमासौ खूब देख्यो'-- 
लोकोक्ति का अथ तो अब साधारण रूप में होने लगा है। जिसको 
जहाँ यह लगती दीखती है, बह कह देता है। पर एक चुटकुला है; जो 
इसके लिए रोचक लगेगा+- 
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“मीतरौल एक गाम है। बामें एक दिना फौज ने पड़ाव 
डारयौ। फौज? के संग तोपखानोंऊँओ । गामस के मानिख बाकौ 
तमासौ देखिबे चले आए। फौज बारे ते बोले--““जि कहाएँ १?” फौजीन्‌ 
ने कह्दी के जि तोपएऐं । गाँमबारे बोले जिनते कहा होतु ऐ । फौजवारे नें 
कही--इनन्ने चलाइके लड़ाई लड़ी जाति ऐ। गाँमबारे बोले-इननें 
चलाइके हमारे साँमई' दिखाओ । फौजी बोले-गाँमु जरि जाइगौ | 
गॉँमु बारे जाइ हँसी समझे और बोले हमें तो चलाइ के दिखाइ ई दे । 
गाँम भलेंद जरि जाय | फौजन्नें भौत नाँहीं करी परि गामबारे नांय 
माने | तब फोजन्नें तोप चलाइ दई', तौ गाम जरि गयौ | तो बा गाम 
के आदमी बोले--गाँम तौ जरौ परि तमासौ खूब देखो ।”” 

इसी प्रकार कई चुटकुले हैं| केवल मनोरंजक चुटकुले भी हैं । 
कहानियों का सम्बन्ध जाट, नाई, ठाकुर वनिया आदि जातियों से 
है | इन कहानियों के द्वारा मनोरश्नन तो होगा ही, ग्रामीणों की कद्दानी 
रचने की प्रतिभा भी प्रतीत होगी, ओर जातीय विशेषताओं का 
परिक्षान होगा । ये कहानियाँ स्थानीय कहानियाँ हैं । 

इस प्रकार एक विशेष क्षेत्र से सामग्री आयी । किन्तु इसके 
अतिरिक्त अन्य उद्योगों से अन्य विविध स्थानों से भी सामग्री का 
उपयोग यहाँ किया गया है | इनमें से मथुरा ही से प्राप्त होने बाली 
सामग्री में विविध संस्कारों के गीत और मल्हारें ( साबन के गीत ) 
हैं। तहसील सादाबाद के एक गाँव से विविध अन्य गीत मिले है। 
रसमई से यादविकाजी का संग्रह मिला है, इसमें भी विविध संस्कारों 
के गीतों का प्राधान्य है । लोहबन से जो गीत मिले हैं और कहानियाँ 
: चुटकुले भी, वे बहुत गहराई तक के हैं | महाबन, बल्देव की दिशा से भी 
अच्छी सामग्री मिली है । इस समस्त सामग्री को संकलित करके हमने 
मथुरा के गाँवों में परीक्षा करायी ! इस प्रकार मथुरा के प्राय: समस्त लो क- 
साहित्य का प्रतिनिधित्व हो गया है। इस समस्त सामग्री का अब्र 
सविधि वर्गीकरण किया जा सकता है| इस समस्त साहित्य को हम 
पहले दो बड़े भागों में बाँठ सकते हैं: १-परम्परित, २-रचित । 
परम्परित साहित्य वह है जो परम्परा से चला आया है, जिसके 
रचयिता का पता नहीं है| रचित साहित्य वह है जिसके रचयिता का 
नाम ज्ञात है | परम्परित पर प्राचीनता की छाप रहती है। 'रचितः 
प्रायः नवीन होता है| परम्परित को पहले दो प्रकारों में बाँद सकते 
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हैं, गय्य तथा पद्म" । ये भी दो-दो भागों में बाँटे जा सकते हैं : १-ल्ली- 
समाज-प्रचलित, २-पुरुष-समाज प्रचलित | स्री-समाज प्रचलित गद्य 
में सबसे प्रधान स्थान त्यौहार-ब्रत-कथाओं का है। भारतीय समाज 
में बहुधा धर्म के अनुष्ठान का भार स्रीसमाज पर आ पड़ता है। 
धार्मिक अनुष्ठानों में हमें दो धाराएँ स्पष्ट दिखायी पड़ती हैं। एक 
शासत्रीय अथवा कठ्‌ त्व से सम्बन्धित, यह बहुधा पुरुषों के आधीन 
रहती है | दूसरी लौकिक अथवा श्रोत॒त्व से सम्बन्धित, यही प्रायः 
स्त्रियों के लिए होती है । इसी अन्तर से हम देखते हैं कि अनुष्ठान में 
पुरुष यज्ञ करता है, मन्त्रोच्चार करता है, पूजा करता है किन्तु स्त्री श्नत 
करके त्रत की कथा या कहानी सुनती है | यथाथ में पूजा भी ख्री का 
धर्म नहीं, ब्रत ही उसका प्रधान धर्म है| स्त्रियों में जो पूजा दिखाई 
पड़ती है वह या तो पुरुषों के प्रमाद से आयी है, या त्रत को सविधि 
करने का माध्यम अथवा सहारा है। यही कारण है कि धार्मिक 
अनुष्तान सम्बन्धी प्रायः समस्त लोक-साहित्य ब्लियों में ही प्रचलित 
है, पुरुषों में नहीं | ख्तरियों के गद्य-साहित्य में, अतः, त्रत-कहानियों का 
प्राधान्य है | ये कहानियाँ उनके घर्म का अड्ज हैं | कोई भी त्रत विना 
कहानी सुने पूर्ण हुआ नहीं माना जा सकता | ये कहानियाँ धार्मिक 
श्रद्धा से सुनी जाती हैं| यह तो सुनने का लोक-साहित्य है। स्त्रियों 
के पास सुनाने! का भी लोक-साहित्य होंता है। यह साहित्य प्रायः 
बच्चों को सुनाने का होता है। इन कहानियों में मनोरञ्षन का भाव 
ही प्रमुख रहता है। कभी-कभी इस 'सुनाने के साहित्य” में किसी 
विश्वास आदि की व्याख्या भी हो सकती है| पर यथार्थ यह है कि 
यह 'सुनाने का साहित्य” जितना स्त्रियों का है, उतना ही पुरुषों का । 
दोनों ही इसे समान रूप से काम में ला सकते हे। हाँ यह स्त्री-बगे 
में ही विशेष प्रचलित मिलता है, और स्त्रियाँ ही इसे बहुधा कहती हैं । 
इसका कारण स्त्री-पुरुषों के कतेव्य-क्षेत्र का भेद हो सकता है। बच्चों 
का खिलाना, उनका मन बहलाना बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों के ही सिर रहता 
है, अतः उन्हें ही ये कहानियाँ याद रखनी पड़ती हैं । 

पुरुषों के गद्य-साहित्य में प्रायः चार दृष्टियाँ मिलती हैं, इसे 
चार प्रकार का माना जा सकता है। १--मनोरकञ्लक अथवा मनबह- 
... ;+ पयद्य से यहाँ प्रभिप्राय उस समस्त रचना से है जो गद्य नहीं--वह 
घाहे गेय हो भ्रथवा मात्र पाक्य हो । 
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ताव का, २--शिक्षा अथवा उपदेश का, ३--व्यांख्या का ओर ४-“ 
बाणी विलास का । इन चारों उद्देश्यों से मिलने वाले साहित्य का 
रूप या तो कहानियों का हो सकता है (बहुधा कहानियों का ही होता 
है) या 'चुटकुलों' का | बाणी-विज्ञास” कहापतों के रूप में प्रकट होता 
है, चुटकुले भी अत्यन्त छोटी, विशेष अबसर पर फबती हुई कद्दानियाँ 
ही मानी जा सकती हैं, यद्यपि दोनों का विधान एकसा नहीं होता । 


कहानियों का वर्गोकररणा- कहानियों को विषय की दृष्टि 
से हम कई विभागों में बाँठ सकते हैं क्योंकि विषय के कई अछ्भ होते 
हैं: एक तो होता है उद्देश्य, उसका उल्लेख ऊपर हो चुका है, पर वह 
कथा कहने वाले का उद्देश्य है। एक उद्देश्य कथा के कथामक का भी 
हो सकता है । कथा का उद्देश्य हो सकता है मनोरकज्षन का, पर कथा- 
कार का उद्देश्य हो सकता है आपको अलौकिक घटनाओं में से ले 
चलना, अथवा किसी की चतुराई प्रदर्शित करना । कथानक के 
सहेश्य से ही कहांनी का स्वभाव बनता है : स्वभाव की दृष्टि से ये 
कहानियाँ अलौकिक हो सकती हैं। इनमें लोक में न मिलने वाली 
वातों का समावेश मिलता है।इस लोक से उनका सम्बन्ध नहीं 
होता, अन्य किसी लोक में वे हमें ले जाती हैं। जेसे जैनियों की 
अनेकों लोककथायें जिनमें हम विद्याधरों के दिव्य-लोक में विचरण 
करते हैँ" | ये कहानियाँ ऐसी भी हो सकती हैं जिनमें इसी लोक 
में अन्य लोकों के प्राणी विचरण करें और ऐसे कृत्य करें जो दिव्य 
ओर विलक्षण हों । इन कहानियों का उद्देश्य धार्मिक भी है, पर 
कथानक में केवल धार्मिक भावना प्रधान नहीं रहती । ( पृष्ठ ८४ पर 
देखिए ) 

साधारणत:ः स्थूल दृष्टि से कहानियों को हम आठ बड़े भागों में 
बाँटते हैं: १--गाथाएँ, २--पशु-पक्षी सम्बन्धी अथवा पंचतन्त्रीय, 
३--परो की कहानियाँ, ?--विक्रम की कहानियाँ (8॥0767607९ 8) 
४--बुमोवल संबंधी, ६--निरीक्षण गर्भित कहानियाँ, ७--साधु-पीरों 
की कहानियाँ ( 9986०!०१०७) ) और ८--कारण-निदशेक कहा- 
नियाँ ( 806९0]027089] ) 


जी ऑन ननसबण ५ “>ल-ली "तिल न» 348 क०>-ननन-झ--ी। 


* यथा जे० जे० मेयर ( , 0. 0०9७7 ) की 'पतजत॥ प५७)०४' 
मै संग्रहीत कहानियाँ हैं; श्रथवा 'कथासरित्सागर' में । द 
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गाथाओं के अन्तगंत वे सभी कहानियाँ आ जाती हैं जो 
उपरोक्त वर्गीकरण में संख्या १ से ४ तक की हैं । पशु-पत्षियों की 
तथा पद्चतन्त्रीय : ये दो प्रकार की होती हैं : एक सामिप्राय, 
जिनसे कोई न कोई शिक्षा निकलती है; दूसरी बे जिनसे कोई 
शिक्षा नहीं निकलती । परी की कहानी के कई वग हो सकते हैं : 
१--बवे जो यथार्थ में परियों से, अप्सराओं से, दिव्य कन्याओं से, 
विद्याधारियों से सम्बन्धित हैं : जेसे वेजान नगर” की कहानी । 
बेजान नगर की रानी एक अप्सरा थी जिसे तेंबोली के लड़के ने बड़े 
उद्योग से प्राप्त किया था । दूसरी वे जिनमें दाने ( दानव ) रहते हैं । 
तीसरी वे जिनमें डाहिनें आती हैं। जादू-चमत्कारों की कहानियाँ भी 
इसी के अन्तर्गत होंगी । विक्रम या पराक्रम की कहानी में किसी 
बीर नायक का चरित्र दिखाया जाता है। इसके भी दो प्रकार हो 
सकते हैं : एक इतिहास-पुरुषाश्रित ( अवदान ), दूसरा अनेतिहासिक 
पुरुषा श्रित ।ऐतिहा सिक पुरुषाश्रित कहानियों में वीर-विक्रमाजीत” की 
कहानियाँ प्रधान मानी जा सकती हैं | अने तिहा सिक पुरुषाश्रित कहा- 
नियों में किसी भी राजा के लड़के या अन्य व्यक्ति की कहानी ञआा 
सकती है | 

बुजोवल-कहानियाँ भी दो प्रकार की होती हैं | एक तो वे जिन 
में कुछ समस्याओं अथवा नीति की बातों को सुलभाने तथा परीक्षण 
करने का उद्योग होता है। दूसरी वे जिनमें समस्‍यायें या पहेलियाँ 
शत्ते के रूप में आती हैं, जिन्हें हुल कर देने पर अभीष्सित वस्तु मिल 
जाती है । 
निरीक्षण-कहानियों में किसी के स्वभाव, धर्म आदि के सम्बन्ध 
में जो ज्ञान हुआ है, बह रहता है | ये कहानियाँ ही प्रायः चुटकुलों का 
रूप ग्रहण कर लेती हैं। विविध जातियों से सम्बन्ध रखने बाली 
कहा नियाँ इसी के अन्तगेत आयेंगी । 

साधु-पीरों की कहानियों में पहुँचे हुए साधुओं, सिद्धों तथा पीरों 
की कहानियाँ होती हैं । इनमें साधु-पीरों के द्वारा सझुट-निवारण करने 
अथवा पुत्र-धन आदि प्रदान करने के चमत्कारों का उल्लेख रहता है । 

कारणु-निर्देशक कहानियाँ वे हैं जिनमें किसी व्यापार का 
फारण प्रकट किया जाता है । 

झतः कद्दानियों का हम निम्न बर्गीकरण कर सकते हैं-- 
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कहानियों की भूमि तथा प्रकार--उपरोक्त कहद्दानियों के 
अतिरिक्त एक और वगे भी कहानियों का है। इन्हें बाल-कहानियाँ 
कह सकते हैं--ये कहानियाँ उपरोक्त वर्ग से भिन्न प्रकार की होती हैं । 
उपरोक्त बगे की सभी कहानियों की भूमि को मनुष्य की तीन वृत्तियों 
में बॉट सकते हैं। १--विश्वास प्रतिपादक वृत्ति, २--आश्रय उद्दी पक 
वृत्ति, ३--समाधानका रक वृत्ति | ये तीनों वृत्तियाँ विकसित अवस्था 
में ही विशेष प्रतिफलित होती हैं । किन्तु अबोध बाल-मानस की 
वृत्तियाँ इन वृत्तियों को संतुष्ट करने वाली कहानियों को सह नहीं 
सकतीं । उनका अपना छोटा संसार है, वे उसी से घनिष्ठ परिचय 
रखना चाहते है, ओर उसी जगत की वस्तुओं से साहचये और 
जीवन-संपक तथा रस प्राप्त करना चाहते हैं। बाल-मनोवृत्ति की 
कहानियों में संक्षिप्त कधानक, परिचित पदार्थ, उनकी दुह्रावट, 
उनके स्वभाव का चित्रण ओर कोतूहल आदि बातें मिलेंगी । इन 
कद्दा नियों में संगीतात्मक ( 0५४४778 ) (संगीत नहीं ) का पुट 
विशेष रहता है।इस दृष्टि से हम कद्दानियों को निम्न वृक्ष से 
समभ सकते हैं : ( प्रष्ठ ८७ पर देखिए ) 

इन समस्त कद्दानियों को हम व्यक्ति की दृष्टि से न 
विभाजित कर कद्दानियों की वस्तु के स्वभाव की दृष्टि से भी बाँट 
सकते हैं। इस दृष्टि से ये तीन विशद्‌ विभागों में बँट सकती हैं । 
१-गाथाएँ ( माइथ ), २-बीर गाथाएँ अथवा अबदान ( लीजेण्ड ), 
२-कहा नियाँ ( स्टोरीज ) । 

लोकगाथायें चार प्रकार की हो सकती हैं। विश्व-निर्माण की 
व्याख्या करने वाली, (२) प्रकृति के इतिहास की विशेषताओं की 
व्याख्या करने वाली, (३) मानवी सभ्यता के मूल की व्याख्या करने 
बाली । (४) समाज तथा धमे-प्रथाओं के मूल अथवा पूजा के इृष्ट के 
स्वभाव तथा इतिहास की व्याख्या करने वाली | 

ये सभी प्रकार की लोक कहानियाँ किसी न किसी रूप में ब्रज 
में भी मिल ही जाती हैं। इस प्रकार यह मौखिक गय्य प्ादहित्य का 
विवेचन हुआ । गद्य में रचित” की परीक्षा कठिन है। क्योंकि रचित 
गद्य-लोक साहित्य मिलता ह्वी नहीं | ह द 

गीत-साहित्य--मौखिक पद्म लोक-साहित्य को हम पहले 
दो भागों में बाँट सकते हैं | एक गीत, दूसरे अगीत | अगीत साहित्य 
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बहुधा कहानियों को कहने के एक ढंग का रूप ही ग्रहण कर लेता 
है-कुड पहेलियाँ, कुछ क्रमानुबद्ध पद्म कहानियाँ” ( 7070]8 ), पर- 
सोकले, खुसि, अनमिल्ले, गहगड़ू, ये कुछ प्रकार ब्रज में इस विभाग 
के मुख्यतः मिलते हैं | गीत-साहित्य अनन्त और अटूट है । ( पृष्ठ ७६ 
पर देखिए ) 

पुरुषों के गीतों में ढोला, पँभारे, साके, हीर-राँका, होली, 
रसिया. भजन ( 'जिकड़ी, समादी, धुनिक, ) जाहरपीर, नरसी, 
आदि हैं। जिकड़ी, समादी भजन, रसिया, ट्ोली, स्वॉँग तथा भगत 
“रचित! होते हैं । 

स्थानोय कहावतें--ऊपर ग्रायः समस्त लोक-गीतों का वर्गी- 
करण हो चुका है | केवल एक विशद्‌ विभाग रह गया है--बह है 
'कहावतों' का। सभी लोक-साहित्य कहावतों का अखण्ड-भण्डार 
होता है | पद-पद पर बात-बात के लिए कोई न कोई चुमती बक्ति 
कहावतों के रूप में सुनने को मिलती हैं। ये कहावतें दो प्रकार की 
कही जा सकती हैं; १ सामान्य, २ स्थानीय | सामान्य कहावतें प्राय: 
सवत्र प्रचलित हैं | स्थानीय कहावतें ग्राम-विशेष में ग्रामीण घटनाओं 
अथवा आवश्यकताओं के आधार पर बन जाती हैं, और प्राय: वहीं 
प्रचलित रहती हैं| आगे चलकर यह संभव नहीं होगा कि मथुरा 
जिले के समस्त गाँवों की अपनी स्थानीय कहावतों पर विचार कर 
सकें, इतना अबकास नहीं है। अतः स्थानीय कहावतों की रूप-रेखा 
समभने के लिए उदाहरण स्वरूप 'लोहबन” की कुछ कहावतें यहाँ 
दिये देते हैं-- 

(१) टकसार बाहर । 

(२) लज्ञावारी देना । 

(३) सीजी की दुकान । 

(४) अलखराम को जनेऊ, कहूँ दुल्लर कहूँ तिज्जर । 

(४) राई-राई नॉन-नोंन करना । 

(६) खूब बाँटु बेण्यो । 

(७) केदार कंकन बाँधना | | 

इनकी व्याख्या करते हुए एक-एक कहावत को क्रमशः स्पष्ट 
किया ज़ायगा ; 
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१--इस गाँव में वैश्यों का एक कुट्ुम्ब है। उसमें सभी वालक 
ओर वृद्ध गौर वर्ण के हैं। स्लियाँ भी गौर वर्ण की ही हैं। उसमें एक 
लड़का पैदा हुआ | जिसका रंग काले और नीले रंग का मिला हुआ 
था | अब उसकी उम्र लगभग २४ वर्ष की है। उससे सब लोग मज़ाक 
में 'टक्सार बाहर” कहते हैं । यह 'टकसार बाहर” जाली रुपयों के 
लिये प्रयुक्त हुआ करता था | अब यह कहावत का रूप धारण करता 
है। जो अपने कुल की परम्परागत मयादाओं से बाहर कोई काय- 
करता है उसी कार्य को और कार्यकर्ता को टकसार बाहर कह देते हैं | 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस कहावत का जन्म लोहबन में लगभग 
१६३५ में हुआ था | यह स्थानीय कहावत यह सिद्ध करती है कि 
कभी कभी साधारण कहावत भी किसी विशेष स्थान में अपने 
साधारण अर्थ के अतिरिक्त स्थानीय रंग अधिक ग्रहण करके 
स्थानीय बन जाती है । 

२--लज्ञा एक गरीब आदमी है। पागल सा. बिल्कुल गैंवार 
जिसे गाँव में मैंबार चालीस सेरा? कहा करते हैं। उसका यह 
स्वभाव है कि वह कहीं जाय तो सदा अप्रासंगिक बातें कहता है । 
थात हो रही हैं दिल्ली की तो वह छेड़ेगा कराँची फी | इस प्रकार 
की बातों को गाँवों में 'मारे घोंद फूटे आँख” कहावत द्वारा अभिहित 
किया जाता है। लज्जा की इस प्रवृत्ति का अब कट्दावत के रूप में नाम 
करण होने लगा है | अब, जहाँ कहीं किसी आदमी को अ्रप्रासंगिक 
थात कहते देखते हैं तो उससे कहा जाता है कि तू ठौ लज्जावारी दे 
रहथौ ऐ!: लज्ना के स्वभाव को लक्ष्य करके 'लज्ञावारी देना? कहावत 
हो गयी है। गाँव में इस कहावत का प्रचार सबसे अधिक है । 

३--सीजी की कोई दुकान नहीं हे। सुनते हैं उसके पुरखों ने 
भी कभी कोई दुकान नहीं की | एक और बात है। यदि कोई सीजी 
से पूछे कि सीजी तेरे यहाँ कोई चीज़ है तो वह चिढ़ जाता है, गाली 
देने लगता है और मारने को दौड़ता है। इसी को लेकर एक और 
कहावत बनी । कोई आदमी नितान्‍्त मूढ़ हो तो उससे बहुधा कह 
दिया करते हैं कि 'रे तेरी तौ दिमाग सीजी की दुकान है ।” इसका 
अभिप्राय है जेसे सीजी की दुकान में कुछ नहीं मिलता, बेसे ही 
उसके मस्तिष्क में कुछ नहीं । 

४--लगभग संवत्‌ १८६० की बात है। अलखराम नाम के 
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एक महात्मा इस गाँव में आया करते थे | उनके विषय में आज़ भी 
बड़ी बड़ी विचित्र बातें कही जाती हैं | वे मैंला पर सवारी करते थे | 
थे जो कुछ मे ह से कह देते थे वही हो जाता था । बे इतने मस्त- 
भौला थे कि उनकी थाली में कुत्ते भी खाया करते थे और साथ ही 
साथ वे भी खाते रहते थे | इनका जनेऊ एक विशेषता रखता था। 
यदि कहीं से टूट जाता था तो वहीं गाँठ लगा देते थे। इसलिये 
घह किसी जगह दोलर रहता था, तो कहीं तीन लर हो जाती थीं 
आर कहीं चार लरों का हो जाता था | तब से कोई आदमी मस्ती में 
बेढंगा कार्य करे तो इसी कहावत का प्रयोग कर देते हैं। 'अलख-राम 
को जने%, कहूँ दोलर कहूँ तिज्ञर! । 

४--वर्षा जब हो जाती है तव बालक एक खेल किया करते 
हैं जिसे 'घरोंदे का खेल” कहते हैं । घरोंदे को गाँव के बच्चे 'घरुआ! 
श्रथवा 'घरुआ पतुआ” कहा करते हैं। जब यह बन जाता है तब 
उसके ऊपर थोड़ी सी मिट्री डाल कर पोले पोले हाथों से रोरते हैं, 
ओर कहते जाते हैं 'राइे-राइ पाइजा नोंन-नोंन खोइजा' अथवा 
(राई-राई पाइजा, नोंन विखरिज्ञा |” बच्चों की इसी बात को लेकर 
एक कहावत निर्मित हो गई है | किसी घटना या किसी के कार्य का 
जब गाँत्र वाले विश्लेषण करते हैं तब उसे 'राई-राई, नोंन-नोंन! 
करना कहते हैं | 'नीर-क्षीर” का यह पर्याय हो सकता है। इसका 
अभिप्राय तत्त्त और छू छ को अलग-अलग करना है | 


६--इस कहावत के इतिहास की मैंने खोज की किन्तु कोई 
विशेष इतिहास नहीं मिला | इसका अर्थ यह है कि अचानक कोई 
लाभ हो जाय, अचानक कोई दावत आ जाय या अचानक कोई 
जिजमान आ जाइ तो कहते हैं कि खूब बाँट बेख्यो! प्रतीत ऐसा 
होता है कि सामे के खेत में अप्रत्याशित अधिक लाभ होगया होगा. 
फलत: उस साभीदार को भी उसकी आशा के विरुद्ध बाँट में 'बटाई 
में' बहुत सा अन्न मिला होगा । उसी ने कहा होगा खूब बाँद बेख्यौ” 
ओर तबसे यह कहावत बनकर प्रचलित है| इसी को यह भी कहते हैं 
पवृच तक लगी! या 'मार दियौ हाथु |? इसका अब तो नहीं, पर पहले 
बहुत प्रचार हो चुका है । 

७--केदार-कंकन के विषय में एक कहानी कही जाती है । उसमें 
एक बिज्ञी की चालाकी है| सूक्ष्म में वह कहानी इस भ्रकार है: 
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“एक बिल्ली ने मक्खन के एक मटके में अपना मे ह दे दिया | 
उप्तते निकालने की बहुत कोशिश की किन्तु असफल रही | अन्त में 
उसने वह मटका तो तोड़ दिया किन्तु उसकी घाँधरी उसकी गदन' में 
पड़ो ही रह गई । भूखी तो बह थी ही । बह वहाँ से चली । 

रास्ते में एक मुगों मिला | उसने पूछा कि मौसी कहाँ जा रही 
हो | बिल्ली ने कह्दा कि बेटा अब में भगतिन हो गई हैँ । तीथ-ब्रत 
करने जा रही हूँ । मुर्गे ने फिर पूछा “और तेरे गले में यह क्‍या है 
बिल्ली ने कहा यह केंदार-कंकन है।” मुर्गा ने कहा में भी चल ।! 
बिल्ली ने कद्दा बेटा | चल । तेरी राजी ।! 

यह कह कर मुगां उसके साथ चल दिया। रास्ते में मौका 
पाकर उसे वह खा गइ। तभी से 'केदार-कंक्रन” कहावन बन गयी | 
जब कोई बुरा आदमी अच्छी बातें करे तो कह देते हैं कि आज तो 
'केदार कंकन! बाँधि आया है | केदा र-कंकन की यह कहावत स्थानीय 
नहीं है । यह्‌ संस्कृत में प्रचलित है । ऊपर दी हुई कहानी से जैसा 
प्रकट है, यह इसी कहानी के आधार पर पहले संस्कृत में प्रचलित 
हुई है | किन्तु ब्रज में यह इस रूप में अन्यत्र प्रचलित नहीं । 

कहावत का भण्डार अन्य प्रकार के लोक-स!हित्य से भी 
अधिक है | पद-पद पर अगशित कहावतें हमें मिलती हैं। उनके प्रकार 
भी कितने ही होते हैं। यथाथत: ऊपर जिन परसोकलों, पटकों का ज्ज्ञेख 
हुआ है, उन्हें भी 'कहावत' के अन्तगत ही मानना उचित होगा। 
पहेलियाँ भी इसी का भेद है । अनमिज्ञा, खुसि, गहगडु आदि भी रूप 
ओर अभिप्राय के कारण कहावत का ही भेद हैं । वे सभी 'लोकोक्ति' के 
बड़े नाम से भी पुकारे जा सकते हैं। 'लोकोक्तियाँ” मानवी ज्ञान का 
सार हैं, ये मम को स्पश करती हैं, और थोड़े में ही बहुत कह देने 
की सूत्र प्रणाली' को साधारण लोक में बनाये हुए हैं। इसमें नीति 
तो होती ही है" | ग्रामीण दर्शन भी इसमें होता है' | यही नहीं 
इन्हीं में प्रामीणों का ज्ञान का भण्डार भरा रहता है। पशु-क्ृषि 
सम्बन्धी अनेकों प्रामाणिक तथ्य ओर सूचनाएं इनके द्वारा ही गाँवों के 
निवासी पीढ़ी दर पीढ़ी दते चले आते हैं | 'अनमिलज्लञा” जैसा रूप मनो- 
रंजन तथा ब्यंग के लिए भी गढ़ लिया गया है। डा० वासुदेवशरणजी 
,डा० वासुदेवशरण “राजस्थानी लोकोक्ति संग्रह की भूमिका । 

+ श्री कृष्णानस्द ग्रुत 'कहावतें 'लोकवार्ता पत्रक सें० हे 
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का मत है कि 'लोको क्तियाँ”? सूत्रों की शेली पर हैं। 'सूत्र-शेली” उपनिषद्‌ 
युग के पश्चात्‌ बुद्धि-प्रवृत्ति के विशेष जागरित होने के समय प्रचलित 
हुई । बुद्धि के पुजारी आये चाणक्य का चाणक्य-सूत्र प्रसिद्ध है। 
उसमें दिये सूत्रों में अनेकों सूत्र कहावत अथवा लोकोक्ति के जैसे ही 
हैं। अतः यह कद्दा जा सकता है कि उपनिषदों के उपरान्त सूत्र- 
काल में ही संभवत: कहावतों और लोकोक्तियों का विशेष उत्कर्ष 
हुआ | यह वह प्रकार है जो लोक की उक्तितो हे ही, साहित्य का 
भी अंग बना, ओर साहित्य में भी सम्मान का भागी बना । 

खेल में वारी-विलास--यह तो लोक-साहित्य के साहित्य 
रूपों की रूपरेखा हुईं | पर गाँवों में कुछ और भी मिलता है, जिसे 
ठीक-ठीक साहित्य की संज्ञा नहीं दी जा सकती, पर जिसे उससे 
बाहर किस कोटि में स्थान मिले यह भी निश्चय-पूर्वक नहीं कहा जा 
सकता । यह है खेलों' में प्रयुक्त बाणी-विलास | यथाथ में कुछ खेल 
ही वाणी-विलास के खेल कहें जा सकते है| ये खेल दो प्रकार के माने 
जा सकते हैं--एक बड़ों के, दूसरे शिशुओं के । 

बड़ों के हमें तीन खेल विशेषतः विद्त हैं जिनमें वाणी-विल्ञास 
का उपयोग होता है | एक तो वड़ा खेल हे--कबड्डी | दूसरा है--कोड़ा 
जमालशाही । एक तीसरा है “चील-मपट्टा” । 

कबड्डी” में दो दल हा जाते हैं । मेदान के बीच में एक फाली, 
या पाली निश्चित हो जाती है | क्रम से एक दल का कोई३ एक व्यक्ति 
दूसरे दल में कबड्टी देने जाता है। उसे प्रतिह्विन्द्रियों की पाली में 
उस समय तक कुछ न कुछ मुंह से उद्चारण करते रहना पड़ता है, 
जिस समय तक कि उसकी साँस न टूटे । जब तक साँस नहीं टूटती, 
बह जिसे छू देगा बह मर जायगा, श्रथांत्‌ खेल के क्षेत्र से अलग हो 
जायगा | साँस टूट जाने पर यदि कोई प्रतिइ्नन्द्दी उसे छू देगा तो वह 
मर जायगा । इस खेल में उच्चारण करने के लिए कभी तो एक शब्द ही 
पयांप्त द्वोता है जेसे 'कबड़ी, कबड्ढी '“”? इसी को खिलाड़ी बहता 
चला जायगा । या 'डू डू"“”? कहता रहेगा । यह डू डू? 'भडूडू” 
का लघु है । 'भट्टूदू” कबड्डी का ही दूसरा नाम है| किन्तु इसके साथ 
ही कभी ओर भी कुछ कहता रहता है: जेसे 'कबड़ी तीन ताला 
हनूमान लत़्कारा' या चल कबट्ढी आल ताल, लड़ने वाले हो हुशि- 
यार! । जब कोई मर जाता दै तो यह कहके कबड्डी दी जाती ह-- 
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“मरे को मर जाने दे, 

थी की चुपड़ी खाने दे! । 
अथवा 

मेरो यारु मरिगौ, कोई लकड़ी न दे, 

चंदन को पेड़ कोई काटन न देइ । 

इसी प्रकार अन्य अनेक शब्दाबलियाँ, कभी सार्थक कभी 
निरथेक, कबड्डी देते समय उपयोग में लाई जाती हैं--'भट्टडू भड़कि 
जाऊँ, तीनोंन कुटकि जाऊं, कबड्डी तीन तारे, हनुमान ललकारे, 
बेटा तोई से पछारे |! 

कोड़ा जमालशाही' खेल भी वड़ा रोचक हैं| लड़के एक गोल 
बना कर बंठ जाते हैं । एक कोड़ा बना लिया जाता हैं। एक लड़का 
कोड़ा लेकर गोल के बाहर लड़कों की पीठ के पीछे-पीछे घूमता है 
ओर फिसी भी लड़के के पीठ उस कोडे को ऐसी सावधानी से रखता 
है कि उस लड़के को पता न चले | वह लड़का चक्कर काट कर यदि 
फिर उसी लड़के के पास आ जाय, और तव तक भी उस लड़के को 
कोड़े का पता न चले तो उसमें कोड़े पड़ते हैं ओर उसे उठकर चक्कर 
लगाकर फिर अपने स्थान पर आ वेठना पड़ता है। यदि उसने पता 
लगा लिया तो को ड़ा लेकर वह उठ खड़ा होता हैं, और कोड़ा रखने 
वाले का पीछा करता है, वह भाग कर उस लड़के के रिक्त स्थान पर 
ञआ बेठता है | यदि इससे पूरं ही वह कोड़ेवाले लड़के के हाथ आ 
जाता है तो वह उसमें कोड़े काड़ देता है।इस खेल में बेसे तो कोई 
मोखिक उद्गार आते नहीं, पर यदि कोई लड़का पीछे की ओर देखने 
लगता है तो कहा जाता है;-- 

“कोड़ा जमालशाही, 

पीछे देखे मारखाइई! । 

'चील-भपट्टा? में भी ऐसा बहत मौखिक कथन नहीं है । कभी 
कभी खिलाड़ी एक उक्ति कह देता है।इस खेल में एक लड़का तो 
बेठ जाता है, एक रस्सी का एक छोर वह पकड़ लेता है। उसी रस्सी 
का दूसरा छोर दूसरा लड़का पकड़ लेता है। अन्य लड़के चारों ओर 
से मपट-मापट कर लड़के के पास आते हैं और उसके सिर में चपत 
मारते हैं दूसरा लड़का इन्हें छूता हैं। यानी उस लड़के की रक्षा 
करता है| इसी खेल को खेलते-खेलते कभी-कभी लड़के कहते हैं-- 
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काहू के मू ड़ पे चिल मद्रा, 
कोआ पादे तऊ न उड़ा 
में पादूँ तो भट्ट उड़ा । 
यह उक्ति कभी-कभी अनायास ही किसी आदमी के सिर पर 
कोई चीज ऐसे चुपके से रख देने पर भी कि उसे पता न चले, कही 
जाती है । यह कह कर लड़के का उपहास किया जाता है। लिरिया 
ओर भेड़ खेल में जो लड़का लिरिया बनता है, वह कहता है-- 
“आधी राति गड़रिया डोले 
मेरी भेड़न ने कोइ न ले, 
तेरी नगरी सोचे के जागे'-भड़ें चुप हो जाती हैं। वह उन्हें 
उठा ले जाता है । किन्तु इनसे भी रोचक छुन्द-खेल शिशुओं के 
होते हैं । 
शिशुओं के छन्द-खेल--दो वर्ष और पाँच वर्ष के बीच के 
बालक की शिक्षा का, उसके मनोरख्नन का, उसके समय को व्यस्त 
बनाने का एकमात्र साधन खेल ही होता है | इस अवस्था में दोड़-धूप 
के खेलों से भी अधिक उपयोगी एसे अन्तरद्गी खेल होते हैं, जिनमें 
बालक को राने से बन्द करने या उसके भटकते मन को एकाग्र करने 
दी अद्भुत शक्ति होती हे । इन खेलों को लोक-मेघा अपनी आवश्य- 
कतानुसार निर्माण करती है । यहाँ त्रज से प्राप्त कुछ गीतों का उल्लेख 
कर देना उचित होगा | 
एक खेल है आटे-बाटे!-- 
शिशु का खिलाने वाला उसका एक हाथ अपने हाथ की हथेली 
पर, उसकी भी हथेली ऊपर करके रख लेता है। अपने दूसरे हाथ से 
उस बालक के हाथ पर ताली बजाता हुआ वह कहता जाता है: 
भ्राटे-बाटे 
दही चटाके 
बरफूले बचद्भधाली फूले 
बाबा लाये तोरई' 
भूजि खाई' भोरदई' 
इसका पाठानन्‍्तर यह है : 
आठटे-बाटे 
चना-चबादे 
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कूकरियन के कान कटाये 
बर फूले बड्स्‍ाले फूले 
सामन मास करेला फूले 
बाबाजी को ऊला चून 
कौआ खोंट मारि गओ 
इसको उच्चारण करके वह उसके हाथ की छिंगुनी डँँगली पकड़ 
कर कहता है : यह चाचा की', दूसरी को कहता है: “यह भइया को? 
इसी प्रकार उंगलियों को पकड़ पकड़ कर उन्हें उस बालक के घर के 
किसी न किसी सदस्य के लिए बताता है। जब अगूठा पकड़ता है 
तो कहता है 'यह बिलइया या गाय का खू टा ।” खू टे पर गाय नहां हैं । 
विलइया उसे ढू ढने चलती हैँ | दो डेंगलियों को बालक की बाँह पर 
पोरों के सहारे वह चलाता हुआ बालक की काँख तह ले जाता है । 
साथ ही साथ यह कहता जाता है । 
चत्ली बिलइया 
हिन्न विड़ात्त 
मूसे खात 
चली बिलइया 
हिन्न विड़ात्त 
मूसे खात 
काऊ ऐ गइया पाई होइ तो दीजौ बीर । 
यहीं काँख में अनायास ही उँगली से वह बालक को गुदगुदाता 
हुआ कहता हे--“पाइ गई, पाइ गई, पाइ गइ,।”” बालक खिलखिला 
कर हँस पड़ता है । 
दूसरा खेल हे--अटकन-बटकन'-- 
खेलने वाले बालक अपने सामने जमीन पर अपने दोनों हाथों 
की उँगली और अंगूठे के पोरों पर खड़ा कर लेते हैं | खिलाने वाला 
उन हाथों को क्रमशः अपने हाथ से धीरे-धीरे छूता जाता है और 
कहता जाता है । 
अटकन-बटकन 
दही-चटकन 
बाबा लाये सात कटोरी 
हर एक कटोरी फूटी 
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मामा की बहू रूठी 

काए बात पे रूठी 

दूध दही पे रूठी 

दूध दही बहुतेरो 

बाकौ म्हों खायवे कूँ टेढी-- 


चींटी लेगी के चींटा । 
कोई बालक कहता है चींटी कोई चींटा | जो चींटी कहता है, 
खिलाने वाला उसे हलके से नौंच लेगा है। जो चींटा कहता है, उसे 
जोर से नौंच लिया जाता है। तब बढ़ कहता है--सो जाओ 
सोजाओ' | सच वालक मुँह नीचा करके जमीन पर भुक जाते हैं, सोने 
का बहाना करते हैं तव इन सबको जगाया जाता है-- 
“उठो भाई उठो, तुम्हारे चाचा आए हैं, टुम्हारे लिए मिठाई ला २ हैं” 
जो जल्दी उठ पड़ता है, बह मंगी माना जाता है। फिर उनको 
परोसा जाता है : जिले वरफी, जि जलेबी” आदि-आदि | जो भंगी 
हो जाता हैं उसे परसते समय गन्दी चीज़ों का नाम लिया जाता है | । 
परस जाने पर सब वालक तो प्रसन्न हो काल्पनिक खाना खाते हैं, 
ओर भंगी वना वालक चिढ़ उठता है | 
एक तीसरा खेल 'धपरी-धपरा? भी इस दूसरे से मिलता 
जुलता है; २० 
सव वालक जमीन पर एक दूसरे के हाथ पर हाथ रख लेते हैं । 
हथेलियाँ सबकी नीचे की ओर होती हैं। खिलाने वाला उन सबके 
हाथों के ऊपर अपना हाथ मारता हुआ कहता जाता है : 
'घपरी के घपरा, फोरि मारे ( खाए ) खपरा 
मियाँ बुलाए 
चमकत आए 
पकरि बिल्ली को कान 
सब बालक दोनों ओर दोनों हाथों से अपने साथियों के कान 
पकड़ लेते हैं और एक स्वर में कहते हैं : 
चेंऊ मंऊ, चेंऊ मेंऊ, चेंऊ मेऊ! 
ओर भूमते जाते हैं । फिर सव सो जाते हैं | तब उन्हें. जगाया जाता 
“एण 5 बहतथा प्रागे की पंक्तियाँ टेसू के गीत में भी श्राती हैं। उनमें 
मामा के स्थान पर टेसू' होता है । द ः 
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६ । जो जल्दी बोल पड़ता है या इठ बैठता है, बह भंगी बना दिया 
जाता हैँ | तब दावत होती है। सबको थालियाँ परसी जाती हैं असल 
बात की, भंगी को परसी जाती है आक के पत्ते की | सबको दूध-दही 
परसा जाता है श्रसल मैंस या गाय का; भंगी को परसा जाता है 
असल सूअरिआ के दूध का । इसी प्रकार सब सामग्री का नाम लेकर 
परतते हैं। अन्त में जूठन भी भंगी पर फेंक दी जाती है, और सब 
कहते हैं : भंगी की पातर भिनिन्‌ भिनिन! । 
एक चौथा खेल है : 'चुन-चुन मूँ गा! 
एक घेरे में खेलने वाले बालक बेठ जाते हैं | सब मुट्ठी बाँध 
कर हाथ बाहर निकाल देते हैं। एक बालक हाथ में कहुड़ी या कोई 
चोज लेकर हर एक की मुट्ठी पर अपनी मुट्ठी रखता जाता है और 
कहता जाता है : ट 
चुन चुन मूंगा 
भात कनूगा 
कोठी में पुरानों मेँ गा ेृ 
ओर चुपचाप एक को मुट्ठी में वह कड्ढरी डाल देता हैं। तब सथ 
अन्दू(ज से चोर को बताते हैं। यददि चोर पकड़ लिया जाता है, वह 
भुक जाता है, और एक कहता है बोल पंसेरी लेगा कि सेर | जैसा भी 
बह बताता है, वैसा ही उसकी पीठ में एक मुक्का मार दिया जाता है। 
पंलेसी माँगने पर बहुत जोर का मुक्का दिया जाता है, सेर माँगने पर 
हलका | 
एक पाँचवाँ खेल सन्ध्या के समय बालक आपस में खेलते हैं : 
एक रेतीले स्थान पर बेठकर अपना हाथ रेत पर इस प्रकार 
फेरते जाते हैं, मानों उस रेतको रोर रहे हों--और बह कहते जाते हैं : 
दिन डूबो लाल बदरियन में ( कें ) 
डुको लुढ़कि रहीं नरियन में 
डुकरा ढूँ ढे गरियन में--[ भदावरा ] 
एक छठा खेल है “बाबा आम देउ” 
खेलनेवाले बालक एक के ऊपर एक मुट्ठी बाँधकर तराऊपर 
रखते जाते हूँ | अब जिसकी मुट्ठियाँ सत्रसे ऊपर रहती हैं, वह पहले 
कहता है ; 
बाबा-बाबा आम देंड! 
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खिलानेवाला कहता है : “आम हैं सरकार के”! 
बालक -- “हम भी हैं दरबार के”! 
खिलानेवाला-- “अच्छा तो, एक आम ले लो” 
बालक--यह आम तो खट्टा है । 
खिलानेवाला--अच्छा दूसरा ले लो । 
बालक अपनी दोनों मुट्टियों की आम को तरह चूसता हुआ 
कहता जाता है: “हमारेदोऊ मीठे”, “हमारे दोऊ मीठे ।”” इसी 
प्रकार यह खेल चलता रहता है । 
आम के स्थान पर प॑खे भी कर लिए जाते हैं। बालिश्त खोल 
कर एक के ऊपर एक रखते चले जाते हैं। फिर माँगते हैं-- 
“बाबा वावा पंखा देव”! 
पंखे हैं सरकार के” 
“हम भी हैं दरबार के” 
“अच्छा एक लेलो” 
“इससे हवा नहीं आती” 
“ छलका एक और लेलो” 
“हमारे दोनों अच्छे”, “हमारे दोनों अच्छे ।? 
ब्रज में पंखों के स्थान पर 'बीजना' शब्द का प्रयोग होता है | 
एक सातवाँ खेल है, 'मडली मछली कितना पानी!-- 
पहले खेलनेवालों का एक समूह गोल घेरे में खड़ा हो जाता है। 
एक लड़का बीच केन्द्र में खड़ा होता है । सब लड़के उससे पूछते हैं | 
हरा समु दर गोपीचन्द्र 
मछली मछली . कित्ता पानी ! 
केन्द्रवाला लड़का अपने हाथों को पेरों के टखने तक लगा कर 
कहता है, इत्ता पानी | फिर ऊपर के ढद् में पूद्धा जाता है अब कित्ता 
पानी | धीरे-धीरे बह चोटी तक पानी बताता है। तब सब उससे दूर 
चले जाते हैं । समुद्र की जो सीमा मान ली जाती है उसमें होकर जो 
निकलेगा उसे मछली वना लड़का छूणगा ' | जो छू जायेगा यह मछली 
बनेगा | खेल फिर इसी प्रकार आरम्भ होगा । 
: * लड़के मछली या मगर से पूछते हैं। “मगर-मगर तेरी नदी नहाँय। 
“मगर-मगर तेरी नदी नहाँथ” ऐसा कहते-कहते वे उसकी सीमा में घुसते है 
तभी वह छूने का उद्योग करता है । 
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एक आठवाँ खेल्ल संवादयुक्त है । 
५. एक बालक जमीन पर हथेली इस प्रकार फेरता है, मानो कुछ 
हूँ ढ रहा हो | एक दूसरा या खिलानेबाला पूछता है-- 
“बुढ़िया या डुको का ढू ढति ए !?” 
६ ढ?? 
“सुई को का करेगी १” 
“कोथरी सीरऊँगी” 
“क्रोथरी को का करेगी”? 
“रूपया धरू गी? 
“रुपय्यनु को का करेगी !” 
“मेंसि लु ग्गी? 
“मैंसि कौ का करेगी ?” 
“दूध पीउगी?” 
“दूध के नाम मूत पीले” 
बुढ़िया बननेत्राला बालक उसे मारने भागता है | 
एक नाँ खेल शिशु को पैरों पर मुलाने का है | कुलाने बाला 
सिकोड़ कर और दोनों पेरों को जोड़ कर उस पर बालक को पेरों. के 
आसन पर बिठा लेता है | उसे कुलाता हुआ कहता जाता है । 
“भूकू के पामू के 
ऋटरियन के बटरियन के 
नींम बिटिया नींम चालीं 
नींम ते निबोरी लाई 
काची काची आपु कू 
पाकी पाकी जेठ कूं 
जेठु गयो चोरी 
लायो सात कटोरी 
एक कटोरी फूटी 
सासुल की टाँग टूटी 
शआरे में स्याँपु 
ठिपारे में बीछू 
डुकरिया बासन कूसन सम्हारि 
राज़ा की भींति आंमत्ये!--अथवा 
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पाँ 
"लकनीं लकनीं भाड़ में 
लंका सोने के किवाड़ में 
[ लक्का सोने की सारि में | 
बुढ़िया अपनो सामान उठइयो 
[ डुकरिया अपने वासन भाँड़े उठश्यो ] 
राजा की भींति गित्तिएे--अरर रधम्म 
भुलाने वाला पेर ऊपर उठाकर नीचे गिरा देता है । तब बुढ़िया 
कहती है-- 


37 री? 


ए पूत मरों चकला रे गयी 
ए पूत मेरो वेलन रह गयो । 
एक द्सवाँ खेल बहुत छोटे बच्चों को बहलाने का है। चन्दा 
को दिखाकर कहते हैं : 
“चन्दा मामा उल के फूल के 
भरी छबरिया फूल के* 
आप खाःमें थारी में 
हम खिलामें प्याली में?” 
एक ग्यारहवाँ खेल है. 'ककरी मु दरिया! का । ह 
खेलनवाले एक घेरा बनाकर अपनी मुट्ठियाँ पोली करके 
जमीन पर बेठ जाते हैं | उनमें से एक अपनी मुट्ठी में ककछूरी लेकर 
हर एक लड़के की मुट्ठी के ऊपर रखता जाता है और कहता जाता हैं : 
“क्रकोर|? मु दरिया 
ककरई चोर 
जो पाबे सो 
ले उड़ि जाय”--और चुपचाप किसी की मुट्टी में बह कंकरी 
डाल देता है । जिसकी मुट्ठी में कट्डुड्ी डाली जाती है, बह उसे लेकर 
भाग जाता है, शेष उसे पकड़ने दोड़ते हैं । 
..._) पाठ भेद-पान पचासी के, सरवर तेरी हाँडी के, राजा की छान 
कंसे उठी ? ( यह कह कर पर उठाये जाते हैं )--कंसे गिरी भ्ररर धम्म । 
* भरी छबरिया टूल के । 
 बकरी>-कडूड़ी । 
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एक बारहवाँ खेल छोटे बच्चों को बहलाने का और है । 

कम्नरों से कुनकुना खरीद कर, उसे बजाते हुए बच्चे को गोद 
में खिलाने वाला कहता जाता है । 

१-“लला खिलोना लेउ रे, 

कोई कंजर भूखे जाँय जी ।” 
२-लाला कौन कौ, 
दमड़ी के नोन कौ | 

एक तेरहवाँ खेल है “गाय गुप्प”'-- 

बच्चे को पास बुलाकर, उसके नीचे का होंठ एक हाथ से 
पकड़ कर उससे कहते हैं, कहो गाय! 

बच्चा कहता है गाय? 

गाय का बच्चा! 

गाय का वच्चा? 

गाय गुड़ खाय” 

'गाय”“कहने के बाद जेसे ही बच्चा गुड़ कहता हैं कि उसका 
होठ ऊपर के होठ से लगा देते हैं, फलत: गुड़ न बोलकर बच्चा 
'गुप्प” कह जाता है । 

नया लोक-साहित्य--ब्रालकों के खेलों के वाणी-बिन्ास के 
इस संत्षिप्त परिचय के साथ अधिकांशतः उसी लोक-साहित्य की रूप- 
रेखा देखी गयी है जो परम्परित है, जिसके रचयिताओं का पता नहीं 
है। किन्तु गांवों में ऐसा भी प्रचलित साहित्य हे जो गाँव के प्रसिद्ध 
कवि ने लिखा है, ओर वह आज बड़े मान के साथ गाया जाता है। 
ऐसे सभी गीत प्रायः पुरुष समाज में ही गाये जाते है, ओर वे ये हैं:-- 
जिकड़ी के भजन, रसिया, होली, समादी भजन आदि । ये नये-नये 
बिषयों पर तथा नयी-नयी चाल पर बनाये जाते हैं | इनके भारी- 
भारी दड़ल होते हैं। 'ढोला' भी बनाकर गाया जाता है। पर ढोला 
की वस्तु प्राय: बँधी हुईं है, उसमें ढोला रचयिता केवल वर्णन विस्तार 
में ही अपना विशेष कौशल दिखा सकता है। ख्याल' भी बनाकर 
गाये जाते हैं | इनमें नागरिक रुचि की मलक आ जाती है, एक 
विशेष बंदिश और अलंकारिकता की ओर ध्यान इसमें विशेष रहता 
है, नफासत और नाजुक बयानी का दामन थामे ये ख्याल” लिखे 
जाते हैं। स्वाँग” या 'भगत' भी रची ज्ञाती हैं। स्वाँग या भगत जनता 
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का रड्डमम््ब है । इस रज्जमज्ब पर जन-अभिनय कोशल, नृत्य कौशल 
सड्भरीत कौशल, सभी का प्रदर्शन हो जाता है । यह बड़ा शक्तिशाली 
रज्न्‍जमञ्ज है | गाँवों के लाखों मनुष्य इसे देखने के लिए एकत्रित हो जाते 
हैं । स्ताँग या भगत की दो तर्जे ब्रज में प्रचलित हैं । एक आगरा की, 
दूसरी हाथरस की । आगरा की भगत या ( स्त्रॉग ) गुरू से शिष्यों 
को मिलती है। इसलिए यह एक परम्परा पर अवलंबित है। यह 
भगत .ऊँची पाड़ का मनोहर रद्भममख्च वनाकर खेली जाती है | पाड़ू 
का यह रह्गभमम््ब नाव्यशाश्र में वर्णित रद्गजमम्च का स्मरण दिलाता है । 
यह चतुष्कोण बनता है । बीच में स्थान खाली रहता है, ओर चारों 
ओर पाड़ों की पाश्ववीधिकायें बनायी जाती हैं। पूरब-पश्चिम कुछ 
चोौड़े मम्न रहते है और इन पर ही पात्रों के बेठन का यथानुरूप 
प्रबन्ध रहता है । 

ऐसा प्रसिद्ध है कि शाहगंज में ड्यौढ़ियों में एक विषम ब्रक्म- 
नरायनलाल पुरविया रहते थे, उन्होंने यह आगरे की चाल का स्वाँग 
या भगत चलाई । । इन स्वाँगों में कहीं एसा आता भी हे-- 

हक चोौरासी की साल । 

नये तज का स्वाँग कथा विषम ब्रह्मनरायनलाल ।?! 

इनके बाद 'हींगनखाँ” उस्ताद का नाम आता है। उनके बाद 
“हन्नामल' का नाम आता हे । 

हाथरस के स्वाँग पेशेवर स्वांग हैं, ओर प्राय: नौटंकी भी कहे 
जाते हैं| ये स्वांग नत्थामल” के विशेष प्रसिद्ध हैं। नत्थामल का 
स्वांग होता भी वड़ा अच्छा था । उसके ये स्वांग तो छप भी गये हैं । 
इनकी तज वही दोहों, चोबोलों तथा अन्य चलते छन्दों की है, जैसे 
बहरे तबील, कहरवा आदि की, जो उन स्थांगों की हैँ जिनको केप्टन 
आर० सी० टेम्पल महोदय ने लीजेण्ड्ख आँब दी पंजाब? में संग्रह 
किया है। मथुरा में नत्थामल की शैली ही विशेष प्रचलित है । 'ख्याल' 
तथा 'मगत! या स्वांग” ज्जभाषा में नहीं होते खड़ी बोली में द्वोते हैं, 
पर ब्रज-भाषा से प्रभावित अवश्य होते हैं । 

इस रचित साहित्य के निर्माताओं में कुछ नाम विशेष उल्ले- 
खनीय हैं:--जंगलिया, मदारी, गड़पति, मौहरसिंह, सनेहीराम, 
नरायन, घासीराम, खिल्चोखुन्नो, गल्लादास, पसौलीबासी आदि। 
इनमें से मदारी ओर सनेद्दीराम का व्यक्तित्व इन सबसे निराला 
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था । मदारी तो ढोला का आरम्भकर्त्ता माना जाता है। सनेहीराम 
की वाणी सिद्ध मानी जाती है | इन दोनों का यहाँ संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है, जिससे लोक-प्रतिभा के विकास का कुछ मम प्रकट 
हो | ये परिचय सुनकर दिये जा रहे हैं। ये उन्हीं स्थानों से लिए गये 
हैं, जहाँ ये रहते थे और जहाँ इनके वंशज अथवा वंशजों के परिचित 
आज भी विद्यमान हैं। 


मदारी की वंशावली इस प्रकार ज्ञात हुई है :-- 
मदारी 
| 
कूदू 
| 
| | 
बूचा तुल्ला 

फिर इसके पश्चात्‌ उसके वंश में कोई नहीं बचा । जहाँ आज 
मदारी का घर बताया जाता है वहाँ तीन घर बन चुके हैं | मदारी 
का कोई भी नाम लेबा पानी देवा नहीं बचा किन्तु यशःशरीर से 
वह आज भी जीवित है । ढोला के गायक और श्रोताओं के साथ 
उसका नाम भी अमर हो जायगा। मदारी का चेला सवाई था। 
सवाई को मरे लगभग पचास वर्ष हुए | उसके कुट्ठम्बी जन बतलाते 
हैं कि वह ६० वर्ष की उम्र में मरा था। यह भी कहा जाता हे कि 
सबाई ने बुढढे मदारी से ढोला सीखा था । इस प्रकार सवाई का जन्म 
भी मदारी के सामने ही हुआ्ला था। इस प्रकार हिसाब लगाने से 
सदारी का युग आज से लगभग १४० व पूर्व होगा । 

बहुत से लोग गढ़पती को ढोले का आदि प्रवतेक मानते 
हैं। सं० १६६६ वि० में गढ़पती जीवित था ओर गंगा के इस पार 
ओर उस पार उसका नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता था। 
उसके ढोले के परिमाजन और परिष्कार को देखकर, विशद्ता और 
व्यवस्था को देखकर यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि 
बह ढोले का आदि रूप नहीं है। फिर मदारी की प्राप्त हुई कुछ पहरियों 
से तुलना करने पर तो यह बात ओर भी स्पष्ट हो जाती है। मदारी 
के ढोले के आखर” साधारण और मप्रामों के प्राचीन प्रचलित 
शब्दों में है । इसके अतिरिक्त ग्राम के आचार-शासत्र और 
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ओर अनुभत्र के वाक्य मद्रारी में भले ही प्रयुक्त मिल जाँय किन्तु 
संस्क्रृत की स्मृतियाँ और शास्रों की छाया मदारी के काव्य में हमें नहीं 
मिलती किन्तु गढ़पती के ढोले में इसका स्पष्ट पुट है । आधुनिकता 
चमके विना थोड़े ही रह सकती है | उपमा-अलझ्लार भी गढ़पती में 
विशेष परिमाजित हैं | तुकान्तता अधिक स्पष्ट और शुद्ध है| मदारी 
को तुकान्तना कीं कह्टीं हास्यास्पद भी होगयी है | मदारी की शिष्य 
परम्परा कुछ ऐसी है-- 
| 
सवाई 
| | | 

त्रजलाल गिरवर ललछिमन 

सुनते हैं त्रजलाल और गिरवर के समय में आकर गदपती ने 
मदारी के बनाए हुए कुछ आखर सीखे थे और उन्हें ही वह विस्तृत 
ओर विशद्‌ रूप उसने दिया जो आज चिकाड़े पर गाया जाता है। 

चिक्राड़ा एक बाजा है। उसकी भी कुछ चर्चा कर दी जाय | मद्‌।/री 
के समय में कनटेका” ढोला गाया जाता था । मदारी ने किसी वाजे के 
साथ अपना ढोला नहीं गाया। अपने दोनों हाथ कानों पर रख कर 
शान्ति से सरस्वती मनाई जाती थी और फिर ढोला आरम्भ कर दिया 
जाता था| चिकाड़े का आविष्कार अन्धकार में है। किसने इसका 
आविष्कार किया ज्ञात नहीं | मदारी की शिष्य-परम्परा में जो ऊपर 
दी गई हैं, चिकाड़ा हाथ में भी नहीं लिया गया | कुछ का कहना है 
कि बाटी? के ढुलेया ने चिकाड़े पर पहलेपहल ढोला गाया था। 
किन्तु मदारी ने किसी बाजे को नही अपनाया था । यही कारण हे 
कि मदारी के काव्य में तुक का ओर उक्ति का चमत्कार तो मिलता 
है किन्तु सज्ञीव गायन के तत्वों का उसमें अभाव है। एक और 
परिणाम हुआ | जेसा मेंने अपने एक 'ढोला: एक लोक महा- 
काव्य” '" में यह स्थापना की है कि इसके वीच-बीच में अन्य तर्जे' 
भी आ मिलती हैं। उदाहरणाथ नल के विवाह के अजसर पर 
ढोले वाला अवसर पाकर ज्योंनार गाने लगता है, गारी गाने लगता 
है, कहीं मल्हार का पुट आ जाता है, निहालदे” का। इसका 
_ 3 हंस नवम्बर १६४६ 
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समावेश मदारी के ढोले में नहीं होता। उसमें और कोइ राग- 
रागिनी बीच में नहीं आती | कारण चिकाड़े का भवना है। चिका डे 
का आविप्कार ढोला के इतिहास में एक अपना अलग महत्व रखता 
?ै। इसे अधिकतर ढोलेवाला अपने ही हाथ से बजाता है। जी 
दु्ेया अपने आप चिकाड़ा नहीं बजा सकता वष्ट ढोला अच्छी 
तरह जम कर नहीं गा सकता। इसका आविष्कार गढ़पति से तो 
पहले ही हो चुका था | गढ़पति ने इसी की सहायता से अनेक राग- 
रागनियों का समात्रेश ढोला काव्य में कर दिया । चिकाड़ा 
सारड़्ी के वंश का ज्ञात होता है । किन्तु सारड्री के समान 
वैज्ञानिक और सूक्ष्म वह नहीं होता | उसमें तीन चार तार 
होते हैं। किन्तु तार सारद्जी के से नहीं होते । प्रत्येक तार बहुत से 
यालों का होता है और वाल एक सत्र में गुथे हुए होते हैं, अलग- 
अलग नहीं होते | तीन खूटियाँ होती हैं जो तारों को शिथिन और 
तेड़ करने के लिए होती हैं | ढुलैया जहाँ जैसा अवसर देखता है तारों 
को ढीला-कड़ा करता है ! तारों के ऊपर के सिरे को दबा देने से ध्वनि 
के उतार-चढ़ाव प्राप्त हो जाते हैं । इस प्रकार चिकाड़े को काम में 
लाया जाता है। चिकाड़े के बजाने का जो गज होता है उसमें 'छम्म- 
छम्म” ध्वनि करने वाली पंसुरी लगी होती है जो वस्तुतः नृत्य में पेजनी 
की ताल का स्थानापन्न हैं और संगीत के साथ नृत्य की आवश्यकता 
की पूर्ति करती है। किन्तु मदारी ने इसका उपयोग नहीं किया था। 
अतः ढोले के विकास के साथ यह आरम्भ से नहीं है। आज बिना 
चिकाड़े के कोई भी ढलैया ढोला नहीं गाता । 

दूसरा तत्व सरेया! का है | सुरेया का इतिहास चिकाड़े से 
प्राचीन लगता है | सुरैया मदारी के साथ भी रहता था। एक नहीं 
कई सरैया उसके साथ रहते थे। अंग्रेजी बाजे में एक निरथंक ध्वनि 
निकालने वाला बाजा होता है जिसका राग की लय से कुछ सम्बन्ध 
नहीं किन्तु फिर भी उसकी निरथेक ध्वनि अंग्रेजी बाजे के लिए आव- 
श्यक है। वेसे ही कुछ-कुछ रूप सुरेया का है। स्त्रियों द्वारा गाये 
जाने वाले गीतों में भी यह तत्व विद्यमान रहता है किन्तु एक विचित्र 
रूप में रहता है। एक आगे गानेवाली स्त्री होती है उसके साथ अनेक 
स्त्रियाँ ऐंऐं! ही करती रहती हैं जिससे गानेवाली स्त्रियों को आवाज 
को अधिक विध्तार और अत रततरा मिल जाती है। ज्यौनार के समय 
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ब्रज में ऐसे भी गीत गाये जाते हैं जिनमें स्त्रियों के दो बर्ग हो जाते हैं। 
एक वग्ग गाता है, दूसरा केवल 'अस्तोवचन” कह देता है । बह भी एक 
प्रकार से सुरैया का ही एक रूप है| हम अन्य लोक-गीतों के सुरैयों 
पर विचार नहीं करते किन्तु ढोला में सुरैया पर विचार करना विकास- 
क्रम के लिए आवश्यक है। मदारी के समय में सुरैया का कार्य 
साधारण था । वह गायक की पंक्ति के अन्तिम अक्षर में विराजते स्वर 
को खींच ले जाता था और गायक जो आगे की पंक्ति गाता था उससे 
जोड़ लेता था। इस प्रकार एक-एक पंक्ति के बीच में सुरैया एकसूत्रता 
घनाए रखता था क्योंकि महाकाव्य में एकसूत्रता रहना आवश्यक 
है । सूक्ष्म व्यापारों का भी वर्शन अपेज्षित है, इसलिए ढोला में प्रत्येक 
साधारण से साधारण घटना का उल्लेख हमें मिलता है। फलत: 
ढोला इतना विस्तृत और बवृहद्‌ हों गया है। यह लिखा-पढ़ा 
जाने वाला महाकाव्य नहीं, गाया जाने वाला महाकाव्य है । 
अतः गाने में भी एकसूत्रता रहना, अनवरतता रहना ढुलैये को 
आवश्यक लगी, अतः उसने सुरेये का आविष्कार किया | मदारी के 
समय के सुरेये का यही एक काम था। एक लाभ सुरैये से और भी 
होता था | श्रोताओं को बातचीत करने का अवसर नहीं मिलता था 
ओर ध्वनि परिवद्धित होकर सर्वत्र श्रव्य हो जाती थी । फिर सुरैया में 
धीरे-धीरे विकास होता गया | स्वर पकड़ने के लिए अन्तिम दो-चार 
शब्दों को भी सुरेया लेने लगा | फिर यह हुआ कि आधी पंक्ति ढुलैया 
अकेला गाता था और आधी पंक्ति को सुरैया-ढुलैया दोनों मिलकर 
गाने लगे। फिर अधिक व्यत्रस्था लाने के लिए प्रत्येक पंक्ति के 
अन्त में सुरेया 'हरी-हरी” जोड़ देता था। जिससे प्रत्येक पंक्ति के 
अन्त में 'इ? स्वर ही होता था | फिर आगे चल कर और भी विकास 
हुआ | जेसे महाकाव्य और नाटकों में अन्तर्ग्रसड़' होते हैं उसी प्रकार 
सुरेया भी अपने लिए प्रधान कथा के अ्रतिरिक्त अन्य एक छोटी सी 
कथा को पद्मव्रद्ध कर लेता था और ढुलैया की एक पंक्ति फिर उसकी 
एक पंक्ति इस क्रम से ढोला गाया जाने लगा । आज सुरैया विकास 
करता-करता ढुलेये के समान महत्त्वपूर्ण हो गया है | किन्तु मदारी के 
समय में यह रूप सुरेये का नहीं हो पाया था। इस विकास-क्रम को 
दृष्टि में रखते हुये भी यदि मदारी पर दृष्टि ड़ाली जाय तो बहू इस 
इतिहास का आदि पुरुष ही दीखता है । 
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मदारी जाति का ब्राह्मण था। मथुरा जिले में मथुरा से 
दो मील पर अवस्थित लोहबन का वह निवासी था | वह 
नगरकोट वाली देवी का भगत” था। शाक्तों से सम्बन्ध रखने 
वाली जाति जो आज कल त्रज में बसी है वह जुलाहे कोली हैं । 
बिना उनके साथ जाये देवी की यात्रा सफल नहीं होती । देवी में 
गाँव वालों का विश्वास दृढ़ करना कोलियों का काय है। इन 
कोली-पण्डों के साथ-साथ मदारी ने आठ बार नगरकोट की यात्रा की 
थी । आज की सी यात्रा की सुविधाएँ उस समय प्राप्त नहीं थी । 
रेगिस्तानी मार्ग होने के कारण यात्रा कठिन थी । इससे यात्रियों का 
गाँव बालों से विशेष सम्पर्क भी होता था। मदारी, सुनते हैं, देवी से 
हर बार यही वरदान माँगना था कि वह कुछ ऐसा रच दे कि सब लोग 
गाँवें। आगे चलकर उसकी मनोकामना पूरी हुइ। आज भी बहुधा 
।ढोला गाने वाले उसकी बन्दना सरस्वती मनाने के साथ करते हैं । 

राजपूताने में ढोला-मारू की कहानी लोक प्रिय है । उस कहानी 
को सम्भवत: साधारण रूप में मदारी ने नगरकोट की यात्रा के 
समय सुना था । उस कहानी को गेय रूप में ही सुना हो-- 
यह भी सम्भव है । उसी कहानी को लेकर मदारी ने ब्रज में 'ढोले” का 
बीज बपन किया | मदारी ने इसी कहानी को ३६० पहरियों में रखा ' 
मदारी की बनाई हुई तो केबल यही ३६० पहरियाँ हैं। इनमें 
से आज केवल १२४ के लगभग प्राष्य हैं। प्राप्त मी एक अनोखे ढद्भ 
से हुई हैं। एक ८० वष का बुड्डा मृत्यु-शैया पर पड़ा था । उसके और 
मृत्यु के बीच में केबल आठ दिन की दूरी थी । इस दूरी को वह जीण- 
काय पंजर हाँफ-काँप कर पूरी कर रहा था। उसे मदारी का बनाया 
हुआ सारा ढोला याद था। किन्तु नोट लेने वाला तनिक देर से पहुँचा । 
बहुत कहने सुनने पर उसने ढोला लिखबाना शुरू किया | ६ दिन तक 
बह ढोला लिखवाने के योग्य रहा फिर बह ढोला न गा सका । उसके 
ऊपर ढोले का यहाँ तक रंग जम गया था कि मरने के समय तक वह 
ढोला गाते-गाते रो तक पड़ता था | वह चला गया और ढोले का एक 
सूत्र बह हमारेहाथ में दे गया। वे ३६० पहरियाँ ही ढोले का आदि हैं। 

आ्राज उसी कहानी में नल-पुराण जोड़ दिया गया है जैसे 
बकरी के गले में ऊँट बाँध दिया गया हो | ढोला को नल का बेटा मान 
लिया है। मारू को नल की पुतन्न-बधू | अतः नल की कटद्दानी के साथ 
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जैसे बहुत से सूत्र आकर मिज्ञ गए उसी प्रकार ढोला-मारू की कहानी 
भी आ मिली | राजपूताने की यह कहानी त्रज में आकर नल को 
कहानी की लोक प्रियता के सम्मुख अपना अस्तित्व नहीं रख सकी ओर 
नल-चरित्र में ही अपने को ख़ो बंठी | इस प्रकार आज जो महाकाव्य 
ढोला मिलता है उसमें प्रधानता राजपूताने को नहीं वरन्‌ नल के 
पोराशिक व्यक्तित्व और उसी के नाम के साथ चिपकी हुई अनेक 
लोक-तत्त्व पूर्ण गाथाओं की है | शुद्धतम ढोला मदारी ने बनाया था 
जो वस्तुतः एक खए्डकाव्य था | नाम तो उसका ढोला ही रख दिया 
गया क्‍योंकि मदारी ने ढोले की बहुत लोकप्रिय बना दिया। जिन 
ढुलेयों ने नल-चरित्र को अपनाया उन्होंने ढोला-मारू की कहानी का 
छाड़ देने की चेष्टा नहीं की । वरन्‌ उसे उसमें अन्तभूत कर लिया । 
इस प्रकार ढोले का आज का भव्य महल खड़ा हुआ | 

मदारी ने पहले सूआ-सेंदेसे की रचना की | सूआ माछरू द्वारा 
भेजा हुआ आता है और ढोला को प्रेम-पत्र देता है । उस प्रेम-पत्र को 
पाकर ढोला की आँखें खुलती हैं| रेवा अब तक ढोला को शराब के 
नशे में चूर रखती थी और उसे मारू की सुधि नहीं आने देती थी। 
रेत्रा को त्याग करने की इच्छा अब प्रबल हुई । उसने राजा बुध ( जो 
बुध भाटो के नाम से मदारी के ढोले में हैं ) की मारवाड़ को जाने का 
संकल्प कर लिया | घोड़ा आदि सभी सबारो अपनी-अपनी अस- 
मथता दिखाती हैं । फिर एक करहा ( ऊँट ) तेयार हो जाता है । उस 
ऊंट का बड़ा भारी शृद्भार किया गया। रेवा ने उस ऊँट को लेंगड़ा 
भी कर दिया किन्तु वह ढोला को राजा बुब की राज़वानी में ले 
पहुँचा | वहाँ जाकर उसने राजा बुध के बगीचे में डेरा डाले | मालिन 
उस संद्रेसे को लेकर मारू के महलों में पहुँची ओर सारा हाल बता 
दिया । मारू ने पहले अपनी नायँन भेजी । नायेन के हाथ का उसने 
पानी नहीं पिया क्योंकि गल्भाराम तोते ने उसे सारी बात बता दी 
थी | फिर मारू ने अपनी बहिन कारू भेजी | उसका भी यही हाल 
हुआ । इसी प्रकार एक दो बार और परीक्षा लेकर मारू आई ओर 
अपने पति को कच्च थागे से पानी खींचकर पानी पिला गई। इतने 
अंश का नाम मदारी ने बाग का ढोला? रखा था । 

फिर राजा बुध को इस बात की सूचना मिली उसके यहाँ 
सेटूमझ् जेसलमेर का एक बनिया रहा करता था । उसने शाज़ा को 
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बहकाया । राजा ने भी उसका विश्वास कर लिया। मोती नामक 
एक बनिया के साथ एक बड़ी फोज देकर ढोला को पकड़ने के लिए 
भेजा | ढोला उस समय सो रहा था । सूआ उसे जगाता हे फिर 
युद्ध होता है । मोती वनिया हार मान कर भाग जाता हैं । इस प्रकार 
राजा को विश्वास हो जाता दे कि यह ढोला ही है। वह बुलाया 
जाता है। राजा के दरबारी यह निश्चय करते हैं कि इसे दरवाजे में 
होकर निकाला जाय । सारे नगर निवासी और मारू को उसके काल 
का पता था । सब त्राहि-त्राहि करने लगे हैं । मारू ने दान पुर्य किया 
किसी प्रकार ढोला दरवाजे में होकर निकला | दरवाजा गिरा। करहे 
का पिछला अड्ड दब भी गया। तब गोना हुआ और ढोला-मारू 
गद-नरवर को लोटे । 


अधिक आश्चय को बात तो यह है कि मदारी ने गाना करके 
टोला-मारू को घर जाकर सुख मनाते नहीं दिखाया | कहानी को 
दुखान्त कर दिया है । यहाँ उन दोनों के मरने का एक प्रसंग और 
जुड़ा हुआ है । राजा नल ने एक बार एक तालाब बनवाया था । उस 
पर पहरा बिठा दिया था कि वह राज-ताल हैँ; उसमें कोइ और 
आदमी न नहाने पाये | एक दिन एक साधू आता है ओर तालाब में 
नहा लेता है । नौकर उसे राजा के पास पकड़ कर ले जाते हैं | राजा 
उसे शूली का दंड देता है । शली उस साधू की करामात से टेढ़ी पड़ 
जाती है । इस प्रकार वह बच जाता है | साधू के शाप से तालाब का 
पानी सूख जाता है और महादेव का दरवाजा बन्द हो जाता है । नल 
के बहुत प्रार्थना करने पर साधू उससे कहता है कि इसमें तेरे बेटा-बधू 
समा जाँयगे, तब उनकी बलि स॒ इसमें पानी हो जायगा और दरवाजा 
खुल जायगा । मारू को इस बात का पता चल जाता है । वह तालाब में 
जा बेठती है और ढोला को भी अपने पास बुला लेती है। दमयन्ती 
के सममभाने पर भी वे नहीं मानते । बे समा जाते हैं और पानी हो 
जाता है । 


यडही कहानी है जिसे मदारी ने आरम्भ में ढोला का रूप दिया 
था | फिर सुनते हैं कि उसने नल-दमयन्ती का विवाह, इन्द्र से वाद, 
ओखा तथा ओखा से मुक्ति का. ढोला भी बाद में बनाया था | इन 
कद्दानियों का मदारी का बनाया हुआ कोई भी अंश आज प्राप्त 
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नहीं होता फिर भी यह सम्भव है कि उसने इनकों भी ढोले का रूप 
दिया हो ओर आगे चल कर ऐसा हुआ हो कि नल और ढोला की 
कहानियों का मिश्रित रूप खड़ा करके उसे महाकराव्य बना दिया गया 
हो। यह कथा भाग है जो मदारी ने बनाया" । दूसरे हम प्रसिद्ध 
लोक-गीत रचयिता सनेहीराम का वृत्त लेते हैं । 

सनेही राम--सनेही राम के सभी भजनों के अन्त में यह पंक्ति 
आती हे--'माँट हू के वासी जस गामत सनेही राम | माँट मथुरा 
जिले की तहसील हे । यहाँ सनेही रामजी का जन्म हुआ था | उनमें 
परम्परागत भावुकता और स्नेह था। इस भावुकता का एक बीज 
उनके पौच्र 'नरायन' में जम गया है। उन्होंने भी गाया, सुन्द्र गाया । 

सनेही रामजी के घर खेती होती थी । किसान भी बड़े नहीं 
थे। अधक परिश्रम के बाद जीवन-निवाह होता था। खेती का काये 
उनके बहुत से समय को ले लेता था | किन्तु प्रतिमा को छिपाना तो 
मृत्यु होता है | प्रतिभा उन्मुक्त-नृत्य को मचलती हे । 

इस घरेलू काय के अतिरिक्त एक और काय था, प्रतिदिन 
जमुनाजी को पार करके वृन्दावन में बाँकेबिहारी के दशन करने जाया 
करते थे । इससे जो अवकाश मिलता था बही लौकिकता और अलो- 
क्रिकता »े जोड़ने की कड़ी थी, यही कुछ गुनगुनाने का समय था | 
घर वालों के रोष की चिन्ता न करके वे दो ही काय करते थे; 
बिहारीजी के दर्शन करने जाना और काव्य-रचना करना । बस्तुत: तो 
बिद्दारीजी के दशन का भाव ही काव्य बन गया था। काव्य ने 
सनेहीराम को पलायनवादी नहीं बना दिया था | 

इनके विषय में अनेक चमत्कारपूण बातें गाँव के लोग, सत्य 
होने का बार-बार विश्वास दिलाते हुए, कहते हैं। एक दिन घर के 
काम-काज से निवृत होने में इन्हें देर हो गयी । जाड़े की रात थी। 
मझाह जाकर सो गया था। कहते हैं तब स्त्रयं बाँकेविहारी आए 
ओर नाव में बेठा कर जमुनाजी पार करायी। वृन्दावन पहुँच कर 
दशन किए। लौट कर मझ्लाह से ज्ञात हुआ कि उसने उन्हें पार नहीं 
उतारा था। एक बार मन्दिर बन्द हो गया था। सनेद्वीराम द्वार पर 
पड़े रहे | अद्व रात्रि में बिहारी जी स्वयं प्रसाद लाए और दशन 
देकर अन्तध्यान हो गए। जाकर जापर सत्य सनेहू! के आधार पर 

) देखिए इसी पुस्तक का तुतीय भ्रैध्याय : प्रशन्ध गीत । 


ब्रः लो० साहित्य के प्रकार ] १०३ 





ओर आज की बुद्धिवादी विचार-धारा से इन घटनाओं का सत्य- 
ओर भ्रँठ बताना यहाँ अप्रासंगिक होगा | इनसे एक यह निष्कष प्राप्त 
करके ही हम आगे चलते हैं कि सनेहीरामजी के इष्टदेव बिहारीजी थे । 
एक ओर चमत्कारक बात कही जाती है | एक बार दुर्भित्ष पड़ा । पानी 
न बरसने से मनुष्य और पशु बिकल हो गए । गाँववालों ने उनसे 
कहा: जो तू ऐसो ई भगतु ऐ तौ मेह न बरसाइ दे ।” सनेहीरामजी 
भगवान के कानों तक पहुँचने वाला एक भजन गाने लगे :-- 
ब्रज कूँ आइके बचाओ महाराज । 
बूढ़े भए, के नींद सताइ, के कहूँ अटके काज ! 
तुमनु कही कि ब्रज छोड़िकें कहूँ न जाडें। 
खाई है सोगंध बाबा नन्‍्द हू को लेके नाउें || 
केसें सुधि भूले दिन बहुत भए हू नाँय, जी | 
एक मेंह डारि, सब लोगनु लगाई आस ॥ 
फेरि बूंद नाँय आई सामन में सूखी घास | 
पानीं नाहि पैदा और गेया हू मरति प्यास ॥ 

सूखन लागे नाज-- 


कहते हैं इस भजन की समाप्ति पर वषों होने लगी थी | बहुत 
से वृद्ध लोग इसे आँखों देखी बात बताते हैं | उनका कहना है: 
“आँखिन देखी पसंराम | कबहूँ न भूँठी होइ !” 

थोड़े समय में भी सनेहीराम जी बहुत कथ सके; यह उनकी 
प्रतिता की महानता थी । भाषा-ज्ञान नहीं के बराबर होते 
हुए भी उनकी भाषा सरल, सरस और सुन्दर है । लोक-भाषा 
के स्तर से भाषा कुछ उठी हुईं अवश्य है। पर सनेहीराम समस्त 
ग्रामीणों को अपने साथ लेकर इस स्तर पर चढ़े हैं। सनेहीराम जी 
अनजान में ही लोक-भाषा और लोक-रुचि का परिष्कार-परिमाजन 
कर गए । उन्होंने मजन की अपनी एक अलग शेली चलाई । उनसे 
पहले ऐसे भजनों का अस्तित्व नहीं मिलता । उनके पश्चात्‌ उस शैली 
को अनेकों ने अपनाया । बम्बई भूषण प्रेस, मथुरा से उनकी एक 
पुस्तक : सनेहलीला प्रकाशित भी हुईं | उसकी शेली गाँवों में प्रचलित 
बारहमासे की शैली दे | इस प्रकार छंद-शेली में उन्होंने परम्परित सूत्र 
को भी पकड़ा और उन्होंने अपनी भी एक देन दी । 

इनके काव्य का सम्बन्ध स्पष्ट रूप से क्ृष्णकाव्य से है। भाव- 
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लीलाओं की स्फुट रेखाएँ भागवत से ली गई हैं। रंग भरने में उनकी 
मौलिक प्रतिमा ही दीखती है | उस रंग भरने में उनकी अपनी निश्चल 
सरल वेयक्तिकता की स्पष्ट छाप है । उक्तियाँ उनके अपने चमत्कार 
की द्योतक हैं। लोक-हृदय को छूने की च्मता उनमें है । इसका प्रमाण 
उनकी ब्रज्ञ यापी प्रियता है। गाँव-तालों की इनमें जो श्रद्धा-आस्था 
है, उसे देग्य कर तो यह विश्वास जमने लगता है कि सनेही रामजी 
व्यासजी के लोक-सुलभ संस्करण हैं। लोक-प्रियता की दृष्टि से उनका 
काव्य ब्रज में अद्वितीय है । 
इनके भजनों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि वे श्रीकृष्ण, 
दाऊजी और यमुनाजी में विशेष आस्था रखते थे। दाऊजी की 
मान्यता गाँवों में श्रीकृष्ण से किसी प्रकार कम नहीं है। इसीसे 
सनेही राम जी कहते हैं:--- 
“हमारे दाऊजी के नाम कौ आधार | 
नाम अनन्त, अन्त नाँइ बल को धारें मुझ को भार ।” 
दाऊजी शेप” जी के अवतार माने गये हैं : अतः धारें भुश्र को 
भार! कहा गया है। बल्लमभकुल सम्प्रदाय में श्री यमुनाजी की मान्यता 
श्रीकृष्ण-प्रिया के रूप में है । सनेही रामजी पतित-तारिणी यमुनाजी के 
गीत गाते हैं:--- 
'तेरोी दरस मोय भावबे, श्री यमुना मैया ! 
शीतल नीर, पाप कूँ पावक, अघ कूँ हाल जराबे |! 
फिर कृष्ण-लीलाओं का गाना तो सनेहीरामजी का मुख्य धर्म 
ही था | माखनलीला, माटी खाने की लीला, रासलीला आदि पर 
तनन्‍्मयता से लिखे हुए भजन प्रत्येक गाँव में, विशेष अवसरों पर 
ढोलक, मेंजीरा ओर खटतारों पर गाये जाते हैं। क्ृष्णजी के श्रृद्भार 
का वर्णन देखिए, कितना अनूठा है : 
पीले होट, मन्द्र हास, गलें परी गुख्लमाल | 
कोटि काम लाजे तन, सामरो लगे तमाल॥ 
छः धः 3 
चीकने, मुझारें और कारे घुघरारे कंस, 
मधुप समाज लगे; अधघर अरुन भेेष 
गोल गोल हैं कपोल, देखत कटें कलेस ॥ 
झादि आदि | 
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ब्रज के वृक्तों का वर्शन दरिऔधजी ने 'प्रिय-प्रवास' में किया 
है। आप ऐसे वृक्षों की भी गिनती गिना गये हैं, जो त्रज की भौगोलिक 
परिस्थितियों में नहीं पनप सकते । पर सनेहीरामजी तो उन्हीं वृक्षों को 
लिखेंगे जो उनके रात-दिन के देखे हैं : 
प्रथभ लतान सोभा, चित देकें सुनो तात। 
पीपर, पसेंदू, केसू, ठाड़े जामें बर पाँत। 
ठाड़े ऐं करील, रूख सेंगर कूँ. सब खाँत जी | 
ड्रॉगर, खड़ियारन ते हींसिया लपेटा खाय। 
रेमजा, यमूर सो, सिहोरेन कूँ देखो जाय | 
ही खिले अपुढारी | 
संयोग-सुख विभोर वातावरण में प्रकृतित्॒ण त देखिए : 
कोई कोई बेरिया, अमरबेलि छाइ रही। 
कारे मुख वारी सो विरमि सुख पाइ रही | 
पकत लिसोरे जब, खूब छब्रि छाइ रही जी। 
प्रात के समेया जा से, कोकिल करत सोर | 
भाँति भाँति पंछी बोलें, चित्त हू में लागें चोर | ( आदि ) 
यह सनेहीराम जी के जीवन-चरित्र ओर उनके काव्य पर एक 
तैरती हुई दृष्टि है। इसी प्रकार के न जाने कितने लोक-कबि आज 
प्रामों की जनता के हृदय में बसे हैं और उनका काव्य प्रामीणों के कंठ 
में लहरें ले रहा है। और यहाँ उन सबका परिचय देना संभव नहीं । 
यह शोध का एक प्रथक विषय है 
परम्परित और रचित ब्रज-लोक साहित्य और साहित्यकारों 
के इस सिंहावलोकन से ज्रज की सम्पन्नता का पता चलता है। सूर 
तथा अन्य अष्टछाप के कवियों, स्त्रामी हरिदास, हितहरिवंश, व्यास 
आदि की रचनाओं ने आज का त्रजमानस आच्छादित कर रखा है, 
फिर भी उसका अपनत्व बना हुआ है। उसके मूल्य को हम आगे चल 
कर ही जान सकेंगे | 
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तोस रा श्रध्याय 
(अ) जन्म के गीत 


लोक गीतों का स्वभाव--त्रज के लोक-गीतों को हम उनके 
उद्देश्यों के आधार पर दो भागों में बाँट सकते हैं। एक अनुषप्तान-- 
आचार सम्बन्धी, दूसरे मनोरख्नन सम्बन्धी | यह कहना अत्यन्त 
कठिन है कि मनुष्य ने लोकाचार और व्यवहार तथा अनुष्ठानों में 
गीतों को इतना महत्त्व कव से और क्यों देना आरम्भ किया | किन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि गीत! किसी भी संस्कार या आचार के आज 
प्रधान अड्गभ वन गये हैं | भारत में सोलह संस्कारों से जीवन को संस्कृत 
करने का आदेश तथां आदर्श रहा है | इन सोलह संस्कारों में से तीन 
संस्कार सबसे प्रमुख हैं : १--जन्म, २--विवाह, ३--मृत्यु | मनुष्य- 
जीवन की ये तीन महान घटनायें हैं, जिनके द्वारा साधारण क्रम का 
उयतिक्रम प्रदर्शित होता है । इन तीनों प्रधान संरकारों से शेष तेरह 
संस्कार मूलतः भिन्न भूमि रखते हैँ। चूड़ाकम, उपनयन, कशछेदन 
आदि संस्कार किसी प्राकृतिक संघटना से सम्बन्ध नहीं रखते | जन्म, 
विवाह तथा मृत्यु जीवन की अवतारणा से प्रकृत सम्बन्ध रखते हैं । 
ये प्रकृति के अपने चक्र के अद्ग हैं | इनमें से प्रथम दो साधारणत:" 
आनन्द ओर प्रसन्नता के अवसर हैं और अन्तिम शोक का | प्रकृति 
प्रजनन-क्रिया की सम्रद्धि के लिए सदा उत्सुक रहती है, जिससे उसकी 
परम्परा अविच्छिन्न रहे | यही कारण है कि समस्त सृष्टि में प्रजनन 
क्रिया के लिए सौन्दर्य और आकपण का एक प्रदर्शन होता रहता है ।: 
फलतः मानव, वह चाहे भारतीय हो अथवा अभारतीय, इन तीन 
घटनाओं की ओर विशेष आकपित होगा और प्रभावित होगा | यही 
._) साधारणतः इसलिए कि कहीं-कहीं 'जन्म' पर शोक किया जाता है 
झ्रौर मृत्यु पर हर । उदाहरणा के लिए ब्रह्मा श्रौर चीन की सीमा पर 'मचीना' 
नामक नगर में वहाँ के निवासी पुत्र जन्म पर शोक मनाते हैं क्योंकि वे धर्मंतः 
यह मानते हैं कि एक जीव बन्धन में पड़ गया । झौर मृत्यु पर प्रसन्न होते हैं कि 
जीव बन्धन मुक्त हो गया ' 
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कारण है कि हमें संस्कारों में प्रायः पहले ही दो विषयों पर विशेष गीत 
प्राप्त हैं। मृत्यु पर भी गीतों का अभाव नहीं है, पर वे बहुत कम हैं और 
वैसे ही कम महत्त्व के भी है। मथुरा की चतुर्वेदी [ख्त्रयों में भी मृत्यु 
पर गाऊफर ही रोने की प्रथा हैं । 

प्रत्येक संस्कार के हमें दा रूप स्पष्ट दिखायी पड़ते हैं। एक 
पौरोहित्य सम्बन्धी और दूसरा लौकिक। पोरोहित्य रूप बह है जो 
किसी पुरोहद्दित के द्वारा मन्त्र आदि के द्वारा सम्पन्न कराया जाता है। 
लौकिक वह है जिसे लोकाचार के आधार पर किया जाता है और 
जिसका उल्लेख किसी स्मृति में नहीं मिलता, ओर न उसके सम्पादन 
कराने के लिए किसी पुराहित की आवश्यकता हैँ. । इसे बहुधा स्त्रियां 
ही कर लेती हैं | यह लांकाचार ही विशेषत: गीतां से घानिष्ट रूप से 
सम्बद्ध रहता हैं। यह्‌ सम्बद्धता भी हमें दो प्रकार को मिलती हैं : 
एक आलनुष्ठानिक, दूसरी ओपचारिक | अनुधान के गीत बे हैं जिनके 
लिए कोई स्माते व्यवहार निश्चित नहीं हाता और जिसका समस्त 
कार्य ब्लियाँ गीतों के साथ करती हैं। यगात इस आचार के लिए 
उसी प्रकार अनिवाय और सग़ुन के समझे जाते हैं, जितन कि दूसरे 
प्रकार के कार्यो के लिए मन्त्राध्वारण। इन गीतों के साथ बातों का 
अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध होता हैं | उदाहरण के लिए विवाह में रत- 
जगे के गीत । ओपचारिक गीत केबल माह्ुलिक मूल्य रखते है ओर 
बहुधा किसी स्माते आचार के साथ गाय जाते हैं। आनु७ानिक 
गातों की जन्म ओर विवाह दोनों ही संस्कारों में बहुलता रहता है । 

जन्‍म के संस्कार--तज में जन्म के समय के आचारों का 
लम्बा श्रनुष्ठान होता है । गर्भावान से नो!महीनों तक की सम्पूण 
अवधि भी जन्म के संस्कार के अन्तंगत आ जाती है। इस बीच में 
शास्त्रों की दृष्टि से गभांधान के उपरान्त 'पुसबन' संस्कार ही होता 
है। यह संस्कार लोकाचार में इस नाम से विख्यात नहीं | लोका- 
चार में यह साथ! पुजने का अवसर माना जाता है, और भी प्रतीक 
में इसे 'चोक' कहते हैं। पति ओर पत्नी चोक पर बेठाये जाते हैं । यह 
संस्कार सातवें महीने में होता है । जन्ति' के 'सोहर' गीतों में से एक 
गीत में इन नौ महीनों में गर्भिणी की जो दशा होती हैँ उसका बणन 
इस प्रकार मिलता है-- 

पहलौ मदह्दीना जब लागिए, बाको फूलु गह्यों फल्लु ल्ञागिए! 
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ए बाइ दूजो महीना जब लागिए, 
राजे तीजौ महीना जब लागिए, बाकी खीर खाँड़ मन आइए, 
4 2५ २५ ३८ 


अब राजे चौथों महीना जब लागिए 
ए बाद पँचयो महीना जब लागिए 
ए बाकूँ कोल के आम मेंगाइए 
२५ 2५ 
राजे छुटयो महीना जब लागिए 
ए बाइ सतयो महीना जब ल!गिए 
ए हूँ अपग्रिस अपबधिस साधु पुजाऊू » > 
राजे अठयो महीना जब लागिए 
ए में अपविस अपविस महल भराऊँ 
ए्‌ बाइ नौयों महीना जब लागिए 
ए में अपतरिप अपविस दाइई बुल|ऊं, तो हुरिल जनाऊँ 
एक दूसरे गीत में बताया गया है कि पहले दूसरे महीने में 'बाको 
धुकथुक्रियन मन लागौ?, तीसरे चौथे मद्दोने में खीर खाँड़ को मन चला, 
पाँचवे छ॒ठे में खुरचन पेड़े को मन लगा, सातवें-आठबवे में आम के रस को 
मन किया | इस्त प्रकार नो महीने होने पर पुत्र उत्पन्न हुआ । पुत्र के उत्पन्न 
होने पर सोभर' सोहर अथवा सोहिले होने लग। जब्चा को पीने 
के लिए पानी औटाकर और कई ओपषधियाँ मिलाकर दिया जाता है। 
यह पानी एक चरु! अथवा मिट्टी के घड़े मे ओटया जाता हैं। एक 
घड़ा मेगा कर उसे गोबर से चीता जाता है; उस पर गोबर से रबम्तिक 
तथा कुछ चक्र बना दिये जाते है। यह समस्त क्रिया 'चरुआ रखने की 
क्रिया? कही जाती है। चरुए को चित्रित करना, तथा उसमें औपषधियाँ 
डाल कर पानी भरवा कर आग पर रखने का समस्त कार्य सासु को 
फरना होता है| इस काय के लिए सासु को नेग मिलता है। इसी 
समय कोरों पर साँतिये* भी गोबर स ही रखे जाते हैं। साँतिये रखने 
का कार्य ननद का होता हैं, इसे भी इसका नेग मिलता है । इन कार्यों 
के सम्पन्न होजाने पर लोक-प्रथा नुसार कहीं छठवें दिन, कहीं किसी 
५ सोभर वह गृह कहलाता है जिसमें जच्चा रहती है। प्रसूतिका गुह 
के उपलक्ष्य में गाये जाने वाले गीत 'सोभर' कहताते हैं । 
२ इवस्तिक । 
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अन्य दिन ग्रह-शुचि और स्नान का संरकार होता है । यह साधारणत:ः 
ब्रज में छठी' के नाम से पुकारा जाता है| इस दि्नि जब्चा-बच्चा स्नान 
करते हैं, समस्त घर लीप पोत कर साफ किया जाता है। अब ओऔर 
लोग भी जच्चा बच्चा के पास आ जा सकते हैं । इससे पूर्व जश्चा के पास 
जाने से छून लगती है, और अपविन्नता होती ६ | इसी दिन संध्या को 
तीर साधने का संस्कार होता है । चौक पर बच्चे के साथ माँ बेठती 
है तो अन्य मंगल-आचारों के साथ देवर को बुलाया जाता है। वह 
तीर साधता है | यह तीर सींक का बना होता है | इस काय का नेग 
देवर को भी मिलता है | इन संस्कारों के उपरान्त कुआँ पूजने का 
संस्कार होता हैं, फिर नामकरण संस्कार जिसे साधारण भाषा में 
दष्ठौन' कहते हैं । यह साधारगतः दसवें दिन होता हे। इस दिन 
पुरोहित आकर यज्ञ आदि कराता है और ग्रह-नक्षत्र शोधकर नाम 
रखता है | इसमें श्री और पुरुष को गाँठ जोड़कर बेठाया जाता है । 
यह 'ठगा वेधाने! का संस्कार भी कहलाता है | इसी दिन स्त्री के मायके 
से भेंट आती है, जिसमें कपड़े-लप्ते, मठाई, आभूषण और धन होता 
है। यह 'पछ' या छोछुक' कहलाती हैं | इस प्रकार ब्रज़ में जन्म की 
धूमधाम समाप्त होती हैं । 
क्‍ जसा ऊपर के विवरण से विदित होता है, इसमं केबल 'नाम- 
करण' के अवसर पर ही पौरोहित्य-संर्कार होता है, शेप समरत 

आचार घर की बड़ी -बूढ़ी स्त्रियों के द्वारा ही होते हैं । अतः इन सबसमें 
आचारों के साथ गीतों का घनिष्ठ सम्बन्ध मिलता है । इन गीतों के 
प्रकारों को दम निम्न तालिका से भली प्रकार समझ सकते हैं-- 

वे तथा सोभर--वे के गीत ठोक उस समय गाये जाते हे 
जब बच्चा पेंद्रा होता है | इनमें यही भाव मुख्य होता है कि “बे! रिक्त 
हो तो कुम्हार के जाय, भरी हमारे यहाँ आये। वे! विधि! का 
द्योतक है, या विधि की शक्ति का | 'वमाता” शब्द ब्रज में बहुत प्रच- 
लित है । मेरठ की ओर यह 'बीमाना' कहा जाता है । यह माठ्काशं 
का द्योतक है जो बालक के,साथ उसकी देखरेख के लिए रहती हैं । 
कुम्हार तो प्रजापति विधाता हैं हो | 

जन्ति के गीतों में सोमर के गीत या सोहिले प्रधान हैं। इन 
गोतों में कई भावनाओं का प्रकाश हुआ है । कुछ गीत तो ऐसे हैं जिन 
में पुत्र की कामना तथा उसके लिए कुछ उद्योग आदि का उल्लेख है। 
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कुछ गीत ऐसे हैं जिनमें यदि कामना पूर्ण हो जाय ओर पुत्र उत्पन्न 
हो जाय तो कया किसे दिया जायगा इससे सम्बन्धित हैं। ये दो 
प्रकार के हैं--एक में तो प्राय: सभी नेगों का उल्लेख हे, दूसरे में 
'ननद! की बदन का | ननद और भावज के पारस्परिक भावों को 
प्रकट करने वाले इस अवसर पर कितने ही गीत गाये जाते हैं। कुछ 
ऐसे हैं जिनमें प्रसव-पीड़ा का वणणन है, वह पीड़ा कोई बटाले, यह 
भाव विशेष आया है| पुत्र उत्पन्न होने पर जो आनन्द होता है उसका 
उल्लेख भी कुछ गीतों में हुआ है । कुछ में पुत्रों के उत्पन्न होने के समय 
की बधाइयाँ हैं, कुछ में आगे कुँवर के सम्बन्ध में कामनाएँ हैं। इस 
प्रकार इन सोहिलों को यों विभाजित कर सकते हैं-- 


सोहिले 
प्व्पपयायाया: । कम 
| | | |ै | 


| 
कामना पीड़ा प्रत्क नेग | आनन्द बधाए | 
| 








| 
जश्चा के नखरे अभिलाषा दार्शनिक 





"7" कहा म्भाकाा नरम कुक क+-.. "न | 


वितिध नन्‍द 


ये समस्त गीत भी दो बड़े प्रकारों में बाँटे जा सकते हैं : एक 
स्फुट, दूसरे प्रवन्ध । प्रवन्ध-गीतों में किपी न किस्तो प्रक्षार की कथा- 
गीत प्रवृत्ति मिलती है। वह कथा -प्रवृत्ति वर्णन-क्रम-बद्धता का रूप ले 
लें चाहे कथानक का ! स्फुट में निश्चय ही वह सौन्दय नहीं आ पाता 
जो प्रबन्ध में आया है । । 

पुत्रकामना के दो गीत महत्त्वपूर्ण हैं। एक में गंगा माँ से 
वरदान माँगा गया हूँ। यथाथ में वरदान माँगा नहीं गया, माँगा गया 
है गंगा में हबने के लिए एक स्थान, एक लहर । एक स्त्री कोख के 
दुख से दुखी है, उसके पुत्र नहीं होता, वह डूब मरना चाहती है। 
गंगाजों उसे आशीवाद देती हैं कि जा तुमे पुत्र होगा | पर बह इतनी 
उतावली हैँ कि घर लोट कर तुरन्त ही बढ़ई से काठ का बालक बनवा 
लेती है और चाहती है कि कोई इसी में प्राण डाल दे। पर, प्रकृति- 
क्रम से ६-१० मद्दीने बाद द्वी बालक द्वोता है। नन्द और साझ्ु डसे 


१११ 


६६ ४8 68 ०६ डे >> 65, छ दर 8 टे ५. ४ 5. 
३४:।५ ॥0]£0॥2 208 ७४३४ ॥2%६ स्ल कक 3 कं फम्छे | 0४ पे ७२ फल 
| । | | | द 


“१९४, >3|2 
।७५॥. ४] ६४४] ५ ६2४ ४॥१ ॥% ४॥५ (% (28 | 
। | १४१ 


गे 0375 सा 
पक न 


ह्प 838) 2 न 2]! डे (28 2]१ थै ४२|॥५ 
| 


24]! & 0५32 














११४ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
पूर्वी 


६ 
मोरे पिछबरवाँ बढ़शया वेगि ही चलि आवहु हो। 
यदृइ गढ़ि देहू काठे के बलकवा में जिया बुमाव्ैं-- 

मन समुमावडें हो | 





२१० 

काठे का बालक गढ़ि दिहले अँगने घरी दिहलई हो ॥ 

थाबुल मोरे अंगने रोइ न सुनावरउ में वेमभिनि कहावऱ हो | 

कट २ में ७. ७ ४ र बाप न न कप 

देव गढदल जो में होते# तो रोइ सुनउतेठ, हो। 

रानी बढ़ई के गदल हो रिलवा रोड्नन नाहीं जानइ हो॥ 

पूर्वी गीत यहीं समाप्त हो जाता है और दुःखान्त रहकर राजा- 

रानी के पापों का इस युग में भी प्रायश्वित करता है, पर ब्रज के गीत 
में यह काठ का बालक केवल मनोवृत्ति की एक अवस्था को सूचित 
करता है, मात्र संचारी की भाँति आया है | वह चाहती है कि उस 
काठ के बालक ' में प्राण पड़ जाये, पर नो दस माह वाद बालक 
उसके हो जाता है| ब्रज्ञ का गीत आगे वढ़ता है-- 
राजे जे नो, जे दस माँस बीते गरम के, तो होरिल सबद सुनाइये । 
राजे सासु बहू कहि बोलें, ननद भाभी बोले, ननद भाभी बोल । 
वे हरि जबज्चा कहि बोलें, तो छतियाँ जुड़ि गई । 
सुनि सुनि रे मेरे दिवर छतारी, तौ बंसी बजाओ, मुरली बजाओ ॥ 
मैया ऐ लाओऔ जगाय तौ देखें मेरो सोहिलौ । 


कयनन-+न्‍लम न न तन नल त. 5९ 


* काठ का बालक बनाकर उसमें प्राणों की कामना करना भ्रादिम मनों- 
भावों और विश्वासों के अनुकूल प्रतीत होता है। लोकवार्त्ता के विद्वान इस बात 
को भली प्रकार जानते हैं कि भारत में ही नहीं संसार भर में बाह्य-साम्य टोटके 
के रूप में काम में झ्राता है, भ्रच्छे काम के लिए भी और बुरे काम के लिए भी । 
किसी का 'पूतरा' निकालना उसके लिये अशुभ माना गया है | कपड़े या चून के 
पुतले के अ्रद्ध भड्ड में सुइयाँ छुभाकर भ्रपने शत्रु को मारने का अनुष्ठान कितनी 
ही जगहों में होता है। यह काठ का बालक बनाकर उसमें प्राणों की चाह ब्रज 
के गीत में उप्ती बाह्य-साम्प्र के प्राचीन विश्वास और टोटके की शोर संकेत करती 
प्रतीत होती है। झ्रतः यह काठ का बालक ब्रज के गीत में श्रधिक उपयुक्त ढज़ 
से नियोजित हुम्ना है । पूर्वी गीत में वह इस रूप में नहीं । 
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बाजन लागे बाजे ; घुरन लागे नबल निसान ॥ 
धनि धनि गंगे तोय धन्निएँ तुमने बढ़ायों मेरी मान॥ 

ब्रज का गीत इस प्रकार बाह्मतः भले ही दो तन्तुओं का बना 
प्रतीत हो, पर अन्ततः बह एक ही है । उसमें गंगा में डूबने की दुःखद्‌ 
भावना, गंगा का वरदान, पर स्त्री की उतावली, फिर पुत्र-जन्म, सास 
ननद तथा पति के भावों में परिवत्तन ओर गंगा को , धन्यवाद ये सब” 
बड़े स्वाभाविक रूप में आते हैं, और गीत को सुन्दर और सुखान्त 
बना देते हैं | गीत यों कुछ लम्बा हो गया है, पर, अपने विधान : में 
पूर्ण और प्रभावोत्पादक है । 

दूसरा गीत॑ राजा दशरथ और उनकी रानियों से सम्बन्धित 
है । चौकी पर राजा दशरथ बेठे हैं, नीचे को शिल्या । कौशिल्या कहती 
हैं कि हमें पुत्र रूपी संपत्ति चाहिए, अयोध्या के परणिडितों को बुल- 
बाइए, वे भाग्य पढ़ें | पण्डितों ने कहा-- 

“तिट्ठी होइ तो जाइ बाँचि सुनाऊँ, करमु मापे ना बँचे॥ 
कूआ रे होइ जाइ पाद् समुद्र मो पे ना पटे ॥” 

ताप्पय यह था कि भाग्य में कुछ नहीं लिखा । फिर माली 
घुलवाये गये, उन्होंने औपधि दी | वह पहले को शिल्या ने, फिर सुमित्रा 
ने पीली | सिल धाकर केकेइ ने पीली | कोशिल्या के राम हुए, सुमित्रा 
के लक्ष्मण, कैऊेइ के चरत-भरत | राजा दशरथ थेली लुटाने लगे, तो 
केकरेई भीतर से बोलीं “राजा थोड़ा थोंडा धन बाँटो, ये बालक तो 
बन को जायेंगे।” किसी ने केकेयी को टोक कर कहा- ऐसे शब्द मत 
कहो, यह तो आनन्द का क्षण है । 

इस गीत का, दशरथ-कोशिल्या के बंशहीन होने का भाव तो 
पूर्त्री कई गीतों में है किन्तु माली के औषधि देने का भाव नहीं है । पूर्वी 
गीत में तो दशरथ-को शिल्या तपस्या करने लगते हैं । उन्हें तपस्त्री या 
जोगी मिलता है वही 'भभूत दे देता है ।' इन गीतों में सुमित्रा और 
केकेयी के नाम नहीं आते, न लक्ष्मण तथा चरत-भरत के पेंदा होने 
का उल्लेख होता है | केबल 'राम? के जन्म की बात रहती है। और 
द्शरथ-कोशिल्या ही आते हैं। पूर्वी गीत में राम के उत्पन्न होने 
पर पण्डितों को बुलाया जाता है, बे राम के वन जाने की भविष्य- 
बाणी करते हैं। राजा दशरथ दुखी होकर महल में जा सोते हैं। और 
.. वही, गीत, ७, एष्5 १६ | गीत ६, पृष्ठ १४। 


११६ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययर्न 





जब कौशिल्या., प्रसन्न; होकर ,घन लुटाती है, कैकेयी नहीं राजा ही 
कौशल्या को रोकते हैं-- 
“बाउर हो रानी कौशिल्या किन बरराई। 
रानी घीरे-घीरे पटवा लुटावउ राम बन जड'हीं ॥२५॥ 

पर कौशल्या।कहती. है, इससे क्या ? राम मले ही बन चले 
जायें, मेरा बाॉकपन तो मिट गया | 

इन कामना-गीतों में कामना मूल में ही विद्यमान है, बसे तो 
कामना, उद्योग और फल-प्राप्ति तथा आनन्द सभी भावनाएँ इनमें 
आयी हैं। किन्तु ये सभी उस मूल-कामना की भावना से ही ओत- 
प्रोत हैं । ये गीत पुत्र-जन्म होने के उपरान्त ही गाये जाते हैं। अतः 
पुत्र का जन्म तो इनमें प्राप्त-फल के रूप में होना ही चाहिए ।,यही तो 
वह घटना है, जिसके लिए “कामना? की गयी हैं । 

एक और मनोवैज्ञानिक बात इन गीतों में;दिखाई पड़ती है । 
ये गीत इतने पुत्र की।लालसा से प्रेरित नहीं जितने वन्ध्यात्व के कलझू 
से निवृत्त होने की प्रेरणा से । _यह बन्ध्यात्व की विगहंणा इतनी ब्रज 
के गीतों में तीत्र नहीं जितनी पूर्बी गीतों में । 

प्रसव-पीड़ा के दो गीत उल्लेखनीय हैं | ।एक में प्रसव-पीड़ा से 
पीड़ित सास, [ जिठानी, द्यौरानी, नन्‍्दर »र देवर से,कहती है कि 
हमारी पीर बॉटलो--सास को हंँसुला, जिठानी को बाजूबन्द, 
द्योरगानी को आरसी, ननद को कंकण, देवर को अँगूठी का प्रलोभन देती 
है| फिर पुत्र जन्म हुआ, पीड़ा मिट गयी, तो जच्चा कहती है कि यह 
तो इंश्वर की कृपा से हुआ है “मेरो लज्ञा रामने दीयो”, तुम में से 
किसी ने इसमें क्‍या किया है ! अतः मेरे दिये आभूषण लौटा 
जाओ-- 

तैने सासु कहा कीयो, भरो: लझ्ा राम नें दीयौ॥। 

फेरिजा मरो हँसला हजारी ॥ 

दूसरे गीत में प्रसब-पीड़ा-पीड़िता पाँच पान, पाँच बीड़े, पाँच 
सुपारी ननद को दिलवाकर अपने पति को बुलबाती है । पति आते 
है, दुखी पत्नी को हृदय से लगाते हैं, पत्नी कहती है कि यह जो गाँठ 
बैंध गई है, उसे खोलो | 'राजे बाँधति किनहूँ न जानी, राजे ख़ुलत 
जग जानीए।? यह जो पीड़ा हो रही है उसे बाँडो। पति 
कहता हैं कि-- 
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गोरी, छप्परु होइ उठाऊँ, जने दस लाऊँ, भेया दस लाऊँ । 
गोरी जे करतार गठरिया, सखिन बिच खोलो, 
जाय रामु छुड़ाबें, जाय क्षष्ण छुड़ावें | 
पेट के बालक से कहा जाता है कि तेरी माँ बहुत दुखी है, तुम 
शीघ्र जन्म लो | बालक कहता है कि में जन्म केसे लू--मिट्टी के कूं ड़े 
में मुके स्नान कराओगे । मटोले में सुलाओग, फटी गुदड़ी बि्लाओगे, 
छोरा कहके पुकारोगे | तब उसे यह आश्वासन दिया जाता है-- 
सौने के कुड्िल नहवाऊँ, सूत के पलिका सुलाऊँ । 
राजे पीताम्बर बिछाऊँ, ललन कहि बोलें, हुरिल कहि बोलें ॥ 
अन्त में यह महात्म्य-पद है-- 
जो जा जच्चाऐ गाबे, गाइ सुनावे 
जन्चाएऐं रिकाबे, बच्चाएं सुनावे 
कटें जनम के पाप, संपति सुख पावे; गोद ले खिलावे । 
ऐसे ही एक पूर्ती गीत की भूमिका तो कुछ भिन्न है, पर भाव 
साम्य है। उस गीत" में पहले तो ऊँचे भवन पर दृष्टि जाती है। 
पीड़ा के कारण राम की परम सुन्दरी सखी न वाल बाँधती है, न सिर 
सेंवारती है, भूमि पर लोट रही है। वह दासी को पति के पास 
भेजती है। वे पाँसे खेल रहें हैं, पाँसों को फेंक कर वे रानी के पास 
पहुँचे और पूछते हैं-- 
कह्टे रे धन वेदन हो 
मुड़ मोर बहुन घमाके अरे कड्डिहर सालइ हो । 
राजा मुअलिरें कमूरिया की पीर तो दाई बोलावहु हो ।६ 
तुम राजा बइठो गोड़वरियाँ हम मुड्बरियाँ हो। 
राजा पहर पहर पीर आवदे दुनों जन अंगइब हो ।७ 
छानी जो होत त छुबउतिउ, मरद बोलवति३ हो । 
रानी वेदन का बाँवल मोटरिया कले कल छूटहि 
त छोरहिं नरायन हो ॥८ 
अज और पूर्वो गीतों में छान अथवा छप्पर उठाना या छवाना 
तैथा उसके लिए जन अथवा मरद लाना तथा गठरी अथवा मोटरी, 
और कर कृष्ण अथवा नारायण की कृपा से ही खुलना पूर्ण साम्य 
रखते है । 


हक “ "ारक्‍सज 


5 क्विता-कौमुदी, प्रामगीत सोहर २१, ४० ४० । 
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पीड़ा से निस्तार होने और प्रसव होने से सम्बन्धित एक गीत 
इस प्रकार है-- 
अलवगेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई 
सासु ननद्‌ बाकी ओली टोली मारे 
कुत्ता बिलेया के ट्रकु न ढारयो, 
अरब केसे होइ निस्तारो, 
अलबेले कुँ मर तेन विरदि उठाई । 
'सासु ननद! सो बोल जो बोले, 
अब केसे होइ निस्तारो 
अलवबेले कु मर तेंनें विरदि उठाई | 
बहिनि भानजी! को मानु न राख्यो, 
अब केसे होइ,निस्तारो 
अलबेले कु मर तेनें बिरदि उठाई । 
अबऊ ध्यान धरो हरिजू कौ, 
जब तिहारों होइ निस्तारौ 
अलवेले कुँ मर तेनें विरदि उठाई । 
जे नो जे दस माँस बाके हुरिल 
सबद सुनाय है गौ निस्तारो | 
अलबेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई | 
यह गीत कुछ भिन्न मनोवृत्ति को प्रकट करता है । ऊपर के 
गीतों में भगवान अथवा नारायण का कहीं-कहीं उल्लेख हुआ, पर 
धार्मिक-भावना का पुट त्रिशेष नहीं। पाप-पुण्य और उसके फल के जैसी 
कोई बात उनमें नहीं | इस गीत में इस ओर ही विशेष आग्रह है । कुत्ते- 
बिल्ली को टू क नहीं डाले, सास-ननद से बोल बोले, बहिन-भानजी का 
सम्मान नहीं किया, ये पुण्य काय नहीं किये जो इस समय शआड़े आते 
यदि पुण्य नहीं हैं तो हरि का ध्यान ही निस्तार कर सकता है। यह 
सब धार्मिक-भावना इस गीत में हैं। इस घामिक-भावना का भी 
सम्बन्ध किसी धर्म-शासत्र के विधान से नहीं है। 'कुत्ते-बिल्ली' को 
अन्न डालना 'पश्चमहायज्ञों' में से बलिबवेश्य' यज्ञ के अन्तगेत आा 
सकता है। पर यहाँ उस शाम््रोक्त दृष्टि की ओर संक्रेत नहीं प्रतीत 
होता | यह शुद्ध लोकिक सहृदयता से सम्बन्धित है । 
प्रसव के दो गीत कई दृष्टियों से ध्यान देने योग्य हैं। एक गीत 
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जिठानी द्यौरानी के प्रसव का है। जिठानी के बच्चा होने को है | देव- 
रानी को जाना है, पर बिना बुलाए नहीं जायगी। यह सास और 
ननद के बुलाने पर भी नहीं गयी । जेठ के आने पर वह गयी । 'सासु 
कू डारथों पीढुला, ननद कूँ डारयो मूढ़िला | 
“राजे घौरानी कूँ पचरद्भ-पलंगु'''” पर जिठानी ने ललन 
छिपा लिया | अब द्योरानी के बच्चा हुआ । जिठानी भी आदर से 
बुलाई गई', स्वयं देवर लिवाने गये तव आई | उनका भी, सास-ननद 
से श्रधिक पचरद्गभ पलड्ग बिछा कर आदर किया गया। देवरानी ने 
कहा जिठानीजी आपने तो ललन दुबका लिए थे, मेरे ललन को तो 
लुढ़का दीजिए । सबको दिखाइये में तो तुम्हें इसे गोद दे दूँ गी, शायद 
तुम्हारा ही हो कर जी उठे-- 
“जीजी लट छोड़ि लागूगी पाँय, ललन दु ग्गी गोद में 
जीजी तुमनें तौ लीए ऐं छिपाइ, तिहारोई है के जी परे”? 
इस गीत में एक दृष्टठव्य बात तो नीम के वृक्ष की भूमिका की 
है। “जेठ के अँगना नित्ररिया, सो भिलिरमिलिर करे |” इसी प्रकार 
उत्तराष्ध में “राजे दिवर के अगना निवरिया सो झलर मलर करे ।?? 
मिलता है| यह इन गोतों में एक्रन नवीन संविधान है । नीम के साथ 
( चिरैया ) चिड़िया को भी लोक-कवि नहीं भूला । 
“जेठ के अंगना निवरिया सो मिलिरमिलिर करे 
जेठ की नारि गरभ ते सो कुनुर-कुनुर करे 
सो चिरेया चुहँँक चुहुँक करे ।” 
'हट छोड़ि लागे ग्गी पाँय” में श्रद्धा-समन्वित शिष्टाचार का 
रूप है | 
किन्तु दूसरा गीठ और भी अधिक महत्व का है। उसका कुछ 
अंश ऊपर आ चुका है | इसमें गर्भ फे नौ महिनों में होने वाली विविध 
मनोवस्थाओं का भी प्रसंगवश वर्णन हुआ है, किन्तु विशेषतः उसके 
कथानक का मूल-केन्द्र महत्व पूर्ण है। कथानक का मूल-केन्द्र है-- 
“राजे मूत्यो श्रो बरघ बिजार 
तो ननदुलि हाथ पखारिए 
राजे हात पखारत लाग्यो ऐ दोसु-- 
यह केन्द्र-विन्दु पहली दृष्टि में अश्लील प्रतीत होता है; फिर 
भी यह भी लोकाचार में एक अनिवार्य स्थान रखता है; और कोई न 


(२० [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





कोई विशेष महत्त्व रखता है। साधारणतः तो इसमें हमें नृ-विज्ञान! 
की दृष्टि से भी कुछ उपयोगी सामग्री मिल जाती है। बिजार के मूत्र में 
हाथ पखारने से दोष लगने का विश्वास इसमें प्रकट हुआ है। यह 
विश्वास नृ-विज्ञान की दृष्टि में क्रिस जाति और काल विशेष से 
सम्बन्धित है, इस पर तो आगे विचार किया जायगा यहाँ तो उसकी 
ओर संकेत करके गीत की एक विशेषता की स्थापना करनी है। वह 
गीत यहाँ पूरा उद्धुत कर देना ठीक होगा-- 

आयो जेठ असाढ़ राज ननद भवज पानी नीकरीं, 

राजे मूत्यो ऐं वरथ विजार राजे ननदुलि हाथ पखारिए 

हाथ पखारत लाग्यों ऐ दोसु, अब कहा कीजे मेरी भावजी 

पहलौ महीना जब्र लागिए ब्वाकौ फूलु गद्य फलु लागिए 

अब कहा कीजे मरी भावजी | 

ए ब्वाइ दूजो महीना जब लागिए 

राजे तीजो मद्दीना जब लागिए, बाकों खीर खाँड़ मन आइए 

मैं अपुवित अपुविस खीर रेंथाइए 

लज्जा राख ननद की । 

अब राछे चौथी महीना जब लागिए 

ए बाइ पँचयो महीना जब लागिए 

ए बाकू कोल के आम मेंगाइए 

ए में अपुविस् आम मेगाइए, मन जो राखें ननद कौ | 

राजे छटयो महीना जब लागिए 

ए बाइ सतयो महीना जब लागिए 

ए हूँ अपुबिस अपुबिस साध पुजाऊ,* तो लज्ञा राखूं ननद्‌ की । 

राजे अठयो महीना जब लागिए 

ए में अपुबिस अपुबिस महल मराऊँ, लज्ञा राखूँ ननद की । 

ए बाइ नौयों महीना जब लागिए 

ए में अपुविस अपुबिस दाई बुलाऊँ, तो हुरिल जनाऊँ ननद्‌ कौ | 

बाकी दाई देहरि आइए, वाकें गाय कौ वच्छा है परयौ 

बाहिर ते आए पतुरिया नाह 

गोरी हमरी बहिन कहाँ गई | 


 गर्भावान से सातवें महीने में 'साध' पुजाये जाते हैं । इसमें चना भ्रौर 
मूंग की कौमरी बॉँटी जाती हैं । गीत ग।ये जावे हैं। गर्भवती चौक पर बैठती है । 
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राजे तिहारी यहिन की दूखें आँग लेरे भतीजे ऐ सोइरहीं । 
राजे आयो ऐ जेठ असाढ़, राजे हरसारे ने हल रे सम्हारिए 
राजे बोली ऐ गोरी धन आइ, सुनि सुनिरे मरे समरथ साहिबा 
राजे बछरा ऐ गारी न दीजिए, यछरा तौ लागे तिहागी भानणजों 
गोरी तिहारौ तौ काट गो मूड, राजे जाको अरथ बताइए 
राजे काण्कूँ काटोगे मूं ढ़, लज्ञा राखी तिहारी बहिन की । 
राजे मूत्यो ओ बरघ बरिजार तो ननदुलि हाथ पखारिए 
राजे हाथ पवारत लाग्यो ऐ दोसु, तो लज्जा राखी तिहारी बहिन की 
गोरी तेरो ऊँ असल गुलाम लज्जा राखी मेरी बहिन की | 
प्रसव हो जाने' के। उपरान्त विविध प्रन्य आचार होते हैं 
ओझौर उनके साथ नेगों का प्रश्न उठता है। पर नेगों से पहले भी 
बदन! आती है। आरम्भ में ही ननद भाभी में बातें हुई हैं, ननद ने 
यह भविष्यवाणी की है कि लड़का होगा। भाभी प्रसन्न होकर ननद 
को कोई आभूषण देने का बचन देती है। पुत्र ही होता है और 
ननद भावज से बदी हुई वस्तु-अ्राभूषण के लिए झगड़ती है। यह भाव 
कई गीतों में है। एक गीत में तो भावज अपने सपने का वृत्तान्त ननद्‌ 
को सुनाती है | 
“अरी बीबी सपनों जु देख्यौं राति, 
मालिन लाई गलहार। 
अँगना में मैयाजी ठाड़े । 
ननद कहती है तुम्हारे पुत्र होगा । “जौ बीबी मेरे होगौ नँद- 
लाल, तुमें दूँ गी गलहारु” । समय पर बालक होता है। भावज ढोल 
बजाने वाले से कहती है, धीरे-धीरे ढोल बजाओ, कहीं ननदी न 
सुन लें। किन्तु ननद सुन द्वी लेती है। आती है, गलहार माँगती है । 
भावज कहती है :-- 
“ल्ञाली जे हरवा मेरे बाप कौ, तिहारे बिरन गढ़ायौ सोई लेउ ।” 
इससे रुष्ट होकर ननद कहती है-- 
पूत जनन्ती भावजी, जनियौ नौ दस घीअ, 
मेरे बिरन कें चलत दुद्दरी सीर, चलियो इकहरी सीर । 
यह अभिशाप सुनते ही भावज ननद को लौटाती है और गले 
का द्वार दे देती है। प्रसन होकर ननद अब आशीर्वाद देती है-- 
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धीअ जनन्ती भावजी ! जनियो नौ दस पूत, 
मेरे बिरन कें चलति इकहरी सीर, चलिओ चौहरी सीर । 
दूसरे गीत म॑ ननद से वचन बद्ध भावज अत्यन्त कठोर व्यव- 
हार करती है । वह क्र द होकर कहती है-- 


भाजि भाजि ज्याँते जारी ननदिया 
छींड्रों छिनारि कौ धाँघरो 
ओर छिनारि की ओढ़ना | 
किन्तु तभी भाई आकर बहिन को तो आश्वासन देता है और 
स््रीसे कहता है, तुही यहाँ से निकल जा, हमारी वहिन से क्‍यों 
झटकी ? ' 
एक गीत में अपने भाई के पुत्र होने का संवाद सुन कर ननद 
विना बुलाये ही आ पहुँचती है। पिता और भाई तो स्वागत करते हैं 
किन्तु सोभर में से भावज़ पूछती है कि-- 
'किन्में ननद बुलाइ! 
ननद्‌ एक रात ठहर जाना चाहती है, भावज का रुख 
कठोर है-- 
तोय बाँधूँ तेरे लरिकन बाँध, और छिनरी कौ भैया 
एक रुपेया कौ रस्सा मेँगाऊँ और अधेली कौ खूँटा । 
पर ननद इन सवको भी लेकर चलती बनी | भाभी के पूछने 
पर किसी ने उसे सूचना दी हे-- 
हाँ हाँ बहिना हमनें देखी, खूँंटा लटकतु जाय । 
इस गीत की टेक है “अबई मरें को सुनरा के जाय” । 
ननद-भावज---इ३हीं गीतों मं ननद-भावज के मलिन व्यव- 
हार का अन्तर-प्रान्तीय गीत आता है। इसमें भावज सीता से ननद 
कहती है कि रावण का चित्र वनाओ । सीता बहुत आग्रह करने 
पर चित्र बना देती है। ननद राम को वह चित्र दिखा देती है । 
शाम, लक्ष्माा के साथ उसे बन में भेज देते हैं। वहाँ उसका रोना 
सुनकर तपस्वी आ जाते हैं। वे उसे अभय और आश्वासन देते 
हैं । ब्रज का गीत यहाँ समाप्त हो जाता है। पर बुन्देलखण्डी' और 
पूर्वीर गीत इससे भी आगे की कहानी का उल्लेख करते हैं। 
.... ) देखिये लोकवार्तता वर्ष १ अद्धू २। 
२ देखिये क० कौ० ग्रा० गीत पृष्ठ ८३ । 
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“ल्ञबकुश हुए, रोचन अयोध्या में दशरथ ओर लक्ष्मण के पास भेजा 
गया । लक्ष्मण के माथे पर रोचन देखकर राम ने पूछा कि ऐसे प्रसन्न 
क्यों हो ? सीता के लब्रकुश होने के संवाद से राम को बड़ी प्रसन्नता 
हुई | पूर्वी गीत में लक्ष्मण सीता को बुलाने के लिये गये हैं किन्तु 
सीता ने जाना अस्वीकार कर दिया है, गीत समाप्त हो जाता है । 
बुन्देलखण्डी गीत भी प्रायः यहां समाप्त हो जाता है, पर पूर्वी गीत 
में जेसे लक्ष्मण सीधे सीता के पास पहुँच गये हैं, वेसे ब॒ुन्देलखण्डी 
गीत में नहीं पहुँचे । उन्हें पहले लबकुश घनुषबाण से खेलते मिले हैं । 
उनसे पूछा है कि उनके माता-पिता कौन हैं | बे पिता का नाम छोड़ 
शेष सब का नाम बता दत है। तब लक्ष्मण सीताजी के पास जाते है । 
तीनों गीतों का आरम्भ भी भिन्न है-- 
ब्रज 
राजे ननद भवज दोंउ बेठिए । 
भामी केसी सुरति देखी 'रामल? 
बुन्देली 
आम अमिलिया की नन्‍हीं नन्‍्हीं पत्तियाँ 
निबिया की शीतल बछाँह 
बहि तरे बइठी (ननद भौजाई 
चालें लागी राबन को बात । 
पूर्वी 
ननद्‌ भोजाई दूनों पानी गई 
अर पानी ग 
भौजी जोन रबन तुम्हें हरिलेश्ग उरेहि दिखाबहु । 
ब्रज का भी यह गीत सोहर है, जन्ति का गीत है। पूर्वी गीत 
भी सोहर है । किन्तु बुन्देली के सम्बन्ध में कोइ ऐप्ती सूचना नहीं दी 
गई । यही सम्भावना हे. कि बुन्दली गीत भी सोहर गीत द्वोगा । 
इन तीनों गीतों को सामभी का विश्लेषण अलग-अलग इस 
प्रकार हो सकता हँ-- 
ब्रज 
१-- ननद भाभी बेठी हैं। 
२+--भाभी गभवती हैँ । 
३--ननद्‌ कहतो है रावण का चित्र ख्रींचो । 
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४--वह तुम्हारे भाई का बैरी है, वह सुन पायेंगे तो निकाल 
देंगे । 
बुन्देली 

१--ननद्‌ भाभी आम के पेड़ की छाया में बेठी हैं। 

४ ००+- 9९ २८ 

३--तुम्हारे देश में रावण बनता है, तुम उसे बनाओ 
४--ननद यदि तुम घर न कहो तो खींच दूँ । 

पूर्वी 

१--ननद भाभी पानी के लिए गयीं 

ब०+- २ >९ 

३--जो रात्रण तुम्हें हर ले गया उसका चित्र बनाओ 
४--जे सा ब्रज में | 

ब्रज 

ननन्‍द ने हृठ की, सीता ने पूरा रावण चित्रित कर दिया । 
भावज को ननद ने अ्रन्यत्र भेज दिया, राम को चित्र 
दिखाया । 
लक्ष्मण जाओ, सीता को बन में मारो और नत्र निकाल लाओ | 
सीता लद्मण के साथ गई, बन में प्यास लग आईं, एक 
पेड़ के नीचे लेट गयीं । 

लच्मण ने दाने में पानी पेड़ पर टांग दिया, भर चले गये, तब 
पानी की बूं द्‌ टपक कर सीता के मुख पर पड़ी, बहू जग पड़ी। 
सीता रोइ, एक बाब,जी निकले और कहा हमी ननन्‍्दलाल का 
जन्म करायगे। 

२ २५८ 2५ ५ 
बुन्रेली 

ननद ने शपथ खाई कि बह न कहेगी, गाय का गोबर मेँगाया, 
दो हाथ लिखे दो पाँव, वत्तीस दाँत, माथा नहीं लिख पायी । 
राम-लच््मण खाना खाने बठे तो ननद्‌ राने लगी और शिकायत 
की कि तुम्हारे जन्म के बेरी का चित्र सीता ने खींचा है । 
राम ने लक्ष्मण से कट्टा सीता को.बाहर निकाल आओ | 
जैसा ब्रज में 
जैसा प्रज में 
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जेसा ब्रज में 

सीता के लव कुश हुए । 

बन का नाऊ दशरथ को तथा लक्ष्मण को रोचन देने गया । 
राम ने पूछा कि लक्ष्मण यह रोचना क्‍यों लाया है। भाभी के 
लवकुश हुए हैं । 

लच्मण देखते हैं, लवकुश घनुषवाण से खेल रहे हैं । 

तुम किनके नाती पोते हो ? दशरथ के नाती, लच््मण के भतीजे, 
माता सीता के पुत्र, पिता का नाम नहीं जानते | 

माँ अंचल काढ़ो, तुम्हारे कंत आ रहे हैं । 

में ऐसे कंत को नहीं देखें गी । 

भाभी अयोध्या चलो | 

अयोध्या नहीं चलूँगी, प्रथ्वी में समा जाऊँगी। 


ननद की शपथ पर ओबरी में लिपाकर चित्र बनाया, हाथ 
बनाये, पेर बनाये, नेत्र बनाये । 
जैसा बुन्देली में । 

जैसा बुन्देलखरडी में । 

जैसा ब्रज में । 
लक्ष्मण दोना टाँग कर चले गये । सीता सोकर उठीं | 

जेसा ब्रज में । 

सीता के पुत्र हुआ | 
जेसा बुन्देली में 

अ--राजा दशरथ, कोशल्या, लक्ष्मण ने नाई को भेंट दी । 
राम सागर पर दाँतुन कर रहे थे, लक्ष्मण यह टीका कैसे लगा 
है! भाभी के पुत्र हुए हैं | हे लक््मण जाओ अपनी भाभी को 
ले आंझो। 

लक्ष्मण भाभी के पास पहुँचे भाभी श्रयोध्या चलो। 

लक्ष्मण लोट जाओ हम घर नहीं चलेंगे । 

२५ २५ ३९ 2५ 
ब्रज में सोभर के गीत से भिन्न एक दूसरा गीत है जिसमें उप- 


रोक्त गोत से आगे का वह वृत्त जो बुन्देली में मिलता है आता है' | 
) देखिए दूसरा प्रध्याय । 
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राम-लक्ष्मण को लव-कुश खेलते मिलते हैं। वे राम-लच्मण को देखकर पा नी 
लाते हैं । राम पूछते हैं, अपनी जात बताओ । बिना जात जाने पानी 
केसे पीयें | कौन तुम्हारे माँ बाप हैं ? उन्होंने कहा कि हमारी माता का 
नाम सीता है | पिता का नाम नहीं जानते | राम ने कहा चलो तुम्हारी 
माँ को देखें । सीता केश सुखा रही हैं | लड़कों ने कह्दा राम आ रहे हैं 
घूँघट निकाल लो । सीता ने राम को आते देखा, वे प्रथ्वी में समा- 

गयीं । त्रिपाठीजी ने ग्रामगीतों में इसी विषय से सम्बन्धित और भी 
दो-तीन गीत दिये हूँ! । इनमें से एक तो सीता का वन में दुःख कि सोने 
का छुरा कहाँ मिलेगा, तपस्विनियों का आकर उसे आश्वासन देना, 

अयोध्या में दशरथ कौशल्या तथा लक्ष्मण के पास रोचन भेजना-- 

लक्ष्मण से राम को पता चलना कि सीता के पुत्र हुआ है--गुरु बशिष्ठ 
का सीता को लेने जाना--सीता का कहना हैं ॥के हे गुरु, आपकी 

आज्ञा नहीं टाल सकती अतः दस कदम अयोध्या की आर चलूँगी । 

पर अयोध्या नहीं जाऊँगी और फाटक पर ही प्रृथ्त्री में समा जाऊंगी | 

दूसरे में माघ की नौमी को राम ने यज्ञ रचा है, बिना सीता के सूना 
लगता हे--गुरु सीता को लेने जाते हैं--पत्तों का दोना बनाकर गुरुजी 
को अध्य देती है-- गुरुजी उसकी प्रशंसा करते हैं और कहते हैं कि 

तुमने राम का भुला दिया ह--बह राम के व्यवहार को दुहराती है-- 

में अयोध्या नहीं आऊँगी, आपकी आज्ञा नहीं टाल सकती अतः दो 

कदम अयोध्या की ओर चल लूँगी | तब राम स्वयं गये--गुल्लीडण्डा 
खेलते दो बालक मिले उन्होंने परिचय में कहा-- 

बाप के नोवाँ न जानों लखन के भतिजवा हो 
दम राजा जनक के हैं नतिया सीता के दुलरुआ हो । 


राम रोने लगे--कदम के नीचे सीता बैठी बाल सुखा रही थीं, 
सीता ने पीछे फिर कर देखा, राम खड़े हैं। राम ने कह्दा कि मन की 
ग्लानि दूर करदो, पर सीता ने कुछ उत्तर नहीं दिया | प्रृथ्वी में 
समा गयी | 
इससे यह स्पप्ट बिदित ह्वोता है कि पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों 
हिन्दी प्रदेशों में गीत की मूल-कथा प्रायः ज्यों की त्यों प्रचलित है; 
झोर यह समस्त गीत जन्म के संस्कारों से गहरा सम्बन्ध रखता है । 
+ देखिए क० कौ०, ग्रा० गी० सोहर ५१ ६० ६४ तथा सोहर २४ घु० ४५ 
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नेग के गीत--अब साधारण नेग के गीत आते हैं। इन में 
जश्चा की अनुदारता तथा उदारता दोनों फे चित्र हैं। एक में तो जब्चा 
अपनी ससुराल की न तो दाई से काम करायेगी, न सासु से, न 
मनद से, न जिठानी से; वह समस्त कार्यों के लिए अपने पीहर से 
दाई, माँ, बहिन, भाभी, काकी को बुला लेना चाहती है--वह स्पष्ट 
कहती है-- 





में अलबेली ढोला घरु न लुटाइ दरऊँगी? 
दूसरे में वह कहती है कि दाई आवबे तो बुला लेना और उसे 
नेग भी दे देना, पर यदि वह झगड़ा करे तो धक्के देकर घर से निकाल 
कर सो जाना | यही वह सासु आदि के लिए कहती है| इन गीतों में 
प्रायः उस समय के आचारों का उल्लेख हो गया है; जैसे दाई तो 
जनाने के लिए, सास चरुए रखने को, ननद साँतिए रखने को, 
जिठानी पलेँग बिछाने को, आती है | कहीं-कहीं जिठानी का काये 
पीपल पीसने का बताया गया है। प्रत्येक काय नेग या दक्षिणा से 
होता है | 
एक गीत जच्चा के नखरों का भी है | इसमें व्याज-स्तुति और 
ब्याज-निन्दा का मिश्रण हुआ है-- 
जच्चा मेरी भोरी भारी रे | 
स्याँपे मारि बगल में सोवै, बीछू धरि सिरहाने 
जब्चा मेरी मच्छर ते डरपी रे । 
इसी प्रका २-- 
चारि चरस पानी के पीए, नौ बोतल सरबत की पी गई 
जब्चा मेरी पीनों न जाने री । 
इसी प्रकार न जच्चा खाना जानती है, न किसी से झगड़ना 
जानती है। आनन्द-वधाए का तो यह अवसर ही होता है। आनन्द 
से कोशल्या फूली नहीं समाती, किसी को कुछ बाँटती हैं, किसी को 
कुछ । बधाई देने के लिए ससुर, जेठ, लाला, ननदेऊ आते हैं। जश्चा 
कहती है कि यदि मैं जानती कि ये लोग आयेंगे तो आँगन आदि लीप 
कर समुचित तय्यारी कर लेती | 
इसी आनन्द में अभित्ञाषा का भी स्थान है। वह दिन कब 
होगा जब वह बालक चलना-फिरना आरम्भ करेगा । बाबा, दादा 
कहने लगेगा, पढ़ने जाने लगेगा । क्‍ 
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यह है जन्ति के गीतों की सामग्री, विषय और ररृरूप । 
इसी में साँतिये रखने का गीत अलग है, पर वह ननद भवज 
की बदन या वचन-बद्धता के गीतों से साम्य रखता है। हाँ छठी के 
कं गोबर के साँतिये कौरे पर रखे जाते हैं। उसका एक गीत 
यह है-- 
धरती के दरबार नौहयति बाजि रही ऐ। 
धाजि रही ऐ घनधोरि | 
फूलि गही ऐ फुलब रि, चंपा मोरि रही ऐ 
मारुअरौ महकि रहो ऐ 
माता के दगर्वार नौहबति बाजि रही ऐ 
थधानति रही ऐ घनधघोरि 
फूलि रही ऐ फुलबारि, चम्पा मौरि रही ऐ 
सेढ़ मसानी के दरवार नौहबति बाजि रही ऐ 
बाजि रही ऐ घनधो रि, 
फूलि रही ऐ फुलबारि, चम्पा मौरि रही ऐ 
मारुअरों महकि रहो ऐ | 
इसमें घरित्री, माता, सेह और मसानी के यहाँ प्रसन्नता होने 
का उल्लेख हुआ है। ये सभी प्रमुत्र देवियाँ हैं, इनका सम्बन्ध 
प्रजनन से है 
छुठी--जन्ति के गीतों का एक अलग समूह 'छठी” के गीतों के 
नाम से होता है। पुत्र उत्पन्न होने के छठे दिन बाद या उससे पूत्रे 
जेसा लोकाचार हो अथवा शुभ मुहते निकले, जच्चा और बच्चा को 
स्नान कराया जाता है। सोभर समाप्त हो जाती है। इस दिन भी 
अनेकों गीत गाये जाते हैं | छठी से पहली रात को 'नोता” गाया 
जाता है। 
“गोरी आजु छठी की ऐ गति कहो तौ किसे नौति आऊँ” 
इसमें पूछने वाला पति माना गया है | वह कहता है, अयोध्या 
में हमारी माता कोशल्या है, कहो तो उन्हें 'नौति! आऊँ. जच्चा इस 
सुकाव पर अत्यन्त ऋद्ध होती है और कहती है, मेरी माँ को 
निमन्त्रणु दो । पति फिर अपनी बहिन को निमन्त्रण देने का सुझाव 
रखता है, क्ली उसका विरोध करके अपनी बहिन को न्योंता देने की 
बात कहती है | इस निमन्त्रण के उपरान्त के गीतों में दामोदरिया', 
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'कढाहुली', 'लपसी”, 'पालना?, 'कु मुना!, 'कठुला', 'काजत' तथा 
'नरंगफल' आदि कई गीत हैं । इन गीतों में जल्चा और बच्चा के लिए 
प्रायः जो जो कार्य किये जाते हैं उनका विवरण रहता है और उसके 
सहारे बच्चे की ननसाल का उपहास भी हो जाता है। गालियाँ भी 
इन गीतों में हैं। एक गीत में वीभत्स भाव है। 'लपसी” में लक्ष्मण 
'लपसी'” के धोखे में 'मल' खा लेते हैं, ननद गोबर का चोथ”, फिर 
सबकते फिरते हैं। स्पष्ट बिदित 'होता है कि इन गीतों में जो भाव 
व्यक्त हुए हैं उन्हें दो श्रेणियों में रखा जा सकता है। एक भाव है, 
मनोरक्षन के साथ तत्सम्बन्धी क्रियाओं का स्मरण और सम्पादन | 
जन्म सम्बन्धी सभी कार्यों को एक विशेष महत्त्व दिया जाता है, वे 
सभी माड्लिक और धार्मिक समझे जाते हैं, श्रतः जो कार्य भी होता 
है, उसका उल्लेख करते हुए, उस कार्य को करते समय कोई न कोई 
गीत गाया जाता है । ऐसे गीतों में मनोरक्षन, उपहास तथा गाली का 
भी उपयोग होता है। दूसरी श्रेणी में वे गीत रखे जाने चाहिए जिनमें 
भीतर कहीं 'टोटके' का भाव छिपा हुआ हो। मेरी दृष्टि में 'ज्पसी! 
में 'बीभत्स' भाव का समावेश किसी न किसी टोटके के भाव से हुआ 
है। अन्यथा किसी अन्य मनोवैज्ञानिक आधार पर उसकी व्याख्या 
नहीं की जा सकती | छठी के अधिकांश गीत गिनती गिनाते हैं-- 
जैसे 'पःलना' में पालना भुलाने, कु मुना में कु कुना खिलाने अथवा 
देने, मामा, माँई, नाना, नानी, बुआ, फूफा, मौसी आदि आती हैं, 
ताई, चाची आती हैं और पालना भुलाती हैं, या मु भना देती हैं। 
इसी प्रकार 'कठुला' पहनाने आती हैं| कुछ गीत सांस्कारिक भी होते 
हैं--जेसे एक गीत यह है । 

छूटी पुजन्तर बहू आई सीता 

छठी पुजन्तर बहू आई उर्मिला 

छ॒टठीऐ पुजन्तर कहा फलु माँगे 

अनु माँगें धनु माँगें, अपने पुरुखन को राज माँगे 

बारी मडूला गोद माँगे । 

२२--इन गीतों में से एक नरंगफल गीत कथा-प्रधान है। यह 

गीत यों आरम्भ होता है :-- 

जे नौ जे दस मास राजे, राजकुमरि गरभ-ते 

नरंगफलु माँगिए |! _ . 
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पुरुष पूछता है कि इसका पेड़ किस दिशा में है, और उसमें 
कहाँ फल लगता है। “पूरब में उसका पेड़ है, फुनगी पर फल लगता 
है।” “उस फल्ल का लाना तो कठिन है। बहाँ एफ लाख दीपक जलते 
हैं, सवा लाख कुत्ते रहते हैं, एक लाख पहरेदार, सबा लाख रखवारे., 
रहते हैं ।” “नरंगफल नहीं आया तो विष खाकर मर जाडँगी ।”. 
झाखिर पुरुष को नरंगफल लेने के लिए घोड़े पर सवार होकर चलना 
पड़ा | घर में चिम्ता हो गही है। माता राम मनाती है, तथा सूर्य की 
मानता करती है। बहिन भी इसी प्रकार मानता करती है। ये दोनों 
कहती हँ--“मेरी कब की बेरिन भई बहुआ ! भाभी बेटा ! घिरन 
चोरी गए ।” 
क्री रवयं मानता कर रही है : 
“राजे सेज चढ़ंती ओ धनिया 
सो राम मनामें सुरजु मनामें 
मेरी कबकी बेरिन भई कोखि, 
बलम चोरी गए!-- 
वह अपनी 'कोख” को दोष देती है जिसके लिए नरंगफल 
मेंगाना पड़ा। राजा नरंगफल के पास पहुँचे, घोड़ा खोल दिया, 
एक लाख दीपक बुक गये, सबा लाख कुत्ते सोगये और एक लाख 
पहरेदार तथा सवा लाख रखबाले भी सो गये । राजा घोड़े की पीठ 
पर चढ़ कर पेड़ पर चढ़ गये, फल तोड़कर जेब में रख लिया । फल 
तोड़ने के शब्द से कुत्ते जग गये, दीपक जल गये, पहरेदार और 
रखवाले उठकर आगये। किंचित युद्ध भी हुआ, पर थे पकड़े गए 
ओर जेल में डाल दिए गये । हाकिम ने पूछा केसे आये ? नरंगफल की 
थाँग केसे लगी ? हाकिम ने कहा यदि तुम्हारी श्नी गर्भिणी है तो 
दो चार फल ले जाओ गर्भिणी ख्तलरियों के लिए कोई रोक नहीं है । 
वह वहाँ से चले और नरंगफल लाकर शञ्ली को दिया » और उसने 
वह फल सासु तथा ननद्‌ को दिखाया। ननद ने कहा कि जल्दी खालो 
तुम्हारे लाल होंगे । 
यथाथ में छठी के गीतों को छठी के दिन ही गाने का कोई 
विशेष नियम नहीं है। जन्म के दिन के गीतों के अतिरिक्त छुठी के 
दिन तक ये कभी गाये जा सकते हैं। यही कारण है कि इनमें से 
नरंगफल जैसा गीत यथार्थ "कामना? गीत में रुचि-पूजा का गीत है। 
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गर्भवती स्नी की रुचि को पूरा करना आवश्यक है, वह्‌ कितनी ही 
कठिनाई से क्‍यों न पूरी की जाय। नरंगफल में उसी की ओर 
संकेत है । 
जब छठी के गीत समाप्त हो जाते हैं और गीत गाने वाली 
श्रियाँ जाने लगती हैं तब यह गीत गाती हैं :-- 
“सोओ के जागो हुरिल के बाबा, ताऊ, गामनहारी राजे घर चलीं?? 
गामन हारीन के लहँगा लुगरा लेड उतारि करो हुरिल की गड़तनी । 
नए नए देउ पहराय, पुरानेन की करि लेउ गड़तनी 
गामन हारीन देउ तमोल, गोद भरो तिल चामरी” 
ज़गमोहन-लुग रा--जन्म के सातवें दिन श्रथवा छुटी के 
बाद ननद्‌ जब बच्चे के लिए कुर्ता-टोपी लाती है तो एक और सुन्दर 
गीत गाया जाता है| यह 'जगमोहन लुगरा” कहलाता है। यह माना 
जाता है कि जगमोहन” नाम की साड़ी अथवा 'फरिया! और 
'लुगरा? नाम का लहँगा। रुक्मिणी के पितु-ग्रृह में ही था, अन्यत्र 
कहीं नहीं था | इसी के सम्बन्ध का प्रबन्धात्मक गीत इस अवसर पर 
गया जाता है। रुक्मिणी के माता-पिता ने रुक्मिणी के पुत्र होने की 
प्रसन्नता में यह 'जगमोहन लुगरा” रुक्मिणी के पास भेज दिया है । 
रुक्मिणी ने ननद को बचन दिया था कि मरे पुत्र हुआ तो वह “'जग- 
मोहन लुगरा' तुम्हें दे दूँ गी किन्तु अब देने के अवसर पर रुक्मिणी 
मुकर रही है। आखिर भाई के बीच में पड़ने पर भाभी नन॒द को बह 
पहना-उढ़ा देती है । ननद आशीर्वाद देती हे । 
इस गीत को विस्तार के साथ यहाँ उद्धूत कर देना ठीक होगा-- 
जगमोहन-लुगरा 
राजे ननद भवज दोनों बेठिए के 
राजे रुकिमिनि नौ-द्स माँस गरभ ते 
राजे ननदुलि बात चलाइए : क्‍ 
'राजे जौ तिहारें होंइ नंद्लाल, जगमोहन लुगरा दीजिए ।! 
“बीबी जो मेरें होंइ नंदलाल, जगमोंहन लुगरा दीजिए ।? 
राजे ननद्‌ चली ऐं अपने सासुरें, क्‍ 
बाके होरिलु सबदु सुनाइए । 
'जगमोंहन लुगरा माँगिए, 
राजे कैसे बचा ऊँ अपने प्रान, ननदुलि ते छिपाइए।! 
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राजे घुरि गए तबल निसान, गमन लागे सोहिले । 
'राजे नौआ के ऐ लेड बुलाय लुचन लेकें भेजिए । 
राजे जाओ, मेरी मांइ कहो समभमाय, 

रुकिमिनि नें जाए हीरालाल |! 

राजे इक बनु नाँखि दूजो बनु नाख्यो, 

... तीजे बन पहुँचे ऐं जाइ, रुकिमिनी के बबुल के | 

भरी रे कचहरी बबुलजी की बेठिए | 

राजे बिरनजी बेठे उनके पास । 

राजे नोआ के नें लुचन दिखाइए । 

बाके बाबुल खुसी रही उर छाय | 

बिरन ब्वाके सुनि रहे । 

'राजे हाती बँधे ऐं हृथसार, जरद अंबारी दीजिए ।! 
'ाजे घोड़ी बँधी ऐं घुड़सा र, 

अच्छी सो जीनु धराय, काँकन पहिराइए | 

नौआ के ऐ देउ चढ़ाय ।' 

राजे भरी रे कचहरी बावुल उठि चले 

राजे छोटे बिरन उनके साथ, महलनु जाइ पहुँचिए । 
राजे कही ऐ माय समुकाय। भावज उनकी सुनि रहीं । 
'राजे रुकिमिनि जाए नँदलाल, बधाई लेकें आईए | 
राजे पटरस भोजनु बनाय, तो सोरन थार लगाइए ।! 
'राजे तोडर देउ पहिराय, तो लाओ पाँचो कापड़े । 
धेबते के सोहिले । 

करहु भो जनु रुचिमान, बिदा करि दीजिए |? 

'राजे जगमोंहन लुगरा ओ लाउ, नाऊ ऐ घरि दीजिए | 
राजे ले जाउ बगल दबाइ, काऊ न दिखाइए | 

राजे बीच में बसति एऐ सुहृद्रा तो उनें न दिखाइए |? 

णे 

राजे इक वन नाँखि दुजो बन नाखिए | 

राजे तीजे बन आइ मेंमारे सुहद्रा के महल में 

राजे पूछति पीहर की बात “कहा ले आइए |” 
'राजे, बजि रहे तबल निसान, गबत छोड़े सोहिले | 
शजे दम तो लुचन लेके भेजे रुकिमिनी के बुलकें | 
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राजे तुमकू बधाए लेके आए, किस्न लेबे आइए ।?? 
“राजे सोने के तोडर लाउ, नाऊ ऐ पहिराइए | 

राजे साल-दुसाला ओ लाड, नाऊ ऐ पहिराइए | 

राजे उढ़ाऊँ भतीज के सोहिले । 

राजे पटरस भोजन बनाय नाऊ ऐ जिमाइए | 

नोआ के भोजन करित्रे कूँ आइ तो आसन बिद्धाइए । 
नोआ के जिह कहा बगल तिहारी ? तो जाइ दिखाइए ।” 
“ज्ञाली, नहन्ना, उस्तराएँ पेटी, तो जाई कहा देखिए |? 
“नोआ के हमते दगा मति खेले गाम कौ ऐ नाऊ, 

तेरी बगल जगमोहन लुगरा दवि रहे, तो हमते छिपाइए । 
राजे चों न दिखाइए ! 

नौआ के चलू गी तिहारे ई साथ बदनि पूरी है गई ।”” 
“ज्ञाली तुम तो बाबरी गमारि मेरे संग मति चलो | 
तिहारे बिरन तो आमें लेनहार, अदरु करि जाइए | 
लाली बिना रे बुलाए मति जाओ, अद्रु नाएँ होय ।” 
राजे रुकिमिनी को डोला ऐ साथ, नाऊ के संग चलि दई | 
राजे एक बनु नाँखि दुजा बनु नाँखिए । 

राजे तीजे बन पहुँची है आइ बबुलजी के महल में । 
राजे बिरन जो बेठे चटसार, देखि भेना हँसि दए । 
“म्ैना देखि भतीजे को सोहिलो भाजति तुम आइए ।” 
राजे महलन भावज सुनि रहीं, 

“राजे हथियन में बड़ो हाती, जरद ऐ अम्बारी, 

राजे अरजुन नन्देऊ, बेठि जाउ, ननद सुख पाइए। 
राजे घोड़ियन में बड़ी घोड़िला, 

राजे चन्दा सुरज से मरे भानजे, जा चढ़ि जाइए, 

ननद्‌ सुख पाइए । 

राजे बकुचिन में बड़ी चू दरी, 

राजे जाइ ननदिया ऐ देउ, औरोढ़ि घर जाइए | 

राजे गहनेन में बड़ी हाँसुला, 

सो जाइ ननदिया ऐ दीजिए | जाई पहरि धर जाड | 
“ज्राभी |! हथिया बँपे बहुतेरे, घुड़िल घुड़सार में । 
भाभी ! बदनि बेदी ऐ साई देर, जगमोंहनु लुगरा दीजिए । 
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भाभी, चुदरी तौ मेरे बहुत ऐं, सो हँसुला तो मेरें बहु घने । 
भाभी, बदनि बदी सोइ देड, जगमोहन लुगरा दीजिए ।”” 
“ज्ञांल्ी जे लुगरा ना दे कुमरजी के सोहिले । 

लाली भेज्यौं ऐ जनम दिखामनि साय, मजलसिया बाबुल मोलु दे । 
ले आयो री मेरो तरकसु बेदी बीर, 

राजे अपनी भवज को ऐ साहिबा | 

राजे जाइ नांइ दु ग्गी, ओढ़ं तो अपने चोक पे | 

लाली, को तिहारे गए लेंनहार, को तो छेता धरि गये १?” 
भाभी ना कोई गए लेनहार, नायें छेता धरि गए । 

भाभी हमरे बबुल की अथेयां इनें देखिबे आइए । 

भाभी हमारी माय की रसोइया, इनें देखन आइए ।”! 
“भाभी हमरे बिरन घर सोहिलौ, सुनि के घर आइए ।” 
“ज्ञाली, लोटि बगदि घर जाउ, तो फेरि मति आइए ।”? 
राजे नेननु भरि लाई नीरु, तौ हिलकिनु रोइये । 

“भाभी हमरे बबुल के ऐं देस, जनम भुम्मि मेरी रहीं । 
भाभी तुम न जमन देड आजु, लोटि घर जाइए ।” 
“ज्ञाली बेठी ऐं तन मन मारि नेंननु जल छाइए । 

राजे बाहिर ते आए, मा के जाए, बिरन आए महल में | 
“राजे हमरी बहिन केसें अनमनी ?” 

राजे भीतर ते बोली रुकिेमिनी, बहिन तिहारी रूठिए । 
“राजे लाओ जगमोहन लुगरा मोल, बहिन कूँ दीजिए ।” 
“झरुकिमिनि, जो कहूँ बिकते जे मोल तो हाल जु लाइए | 
चाहें आमें लाख-हे लाख खरीदि के लाइए | 

बहिन ले पहिराइये । 

रुकिमिनि जुरि रही, पटना की पेंठ माँ तो रे हम जाइए | 
मैना लाइ दर्ज दखिनी सो चीर, बाइ ओढ़ि घर जाइये । 
राजे ब्वाऊ ऐ बहिन नायें लेति, हृठीली हृठि परि रही । 
रुकिमिनि ! जो तुम बहिन न देउ, जाँइ हम पेंठ कूँ, 

गोरी करें दोसरो ब्याहु, सौति तुम पर लाइए । 

रुकिमिनि ! करहु सोलहो सिंगार निकरि पीहर जाइए | 
रुकिमिनि ! धनियाँ गहुत लाऊँ ब्याहि बहिन नायें पाइये | 
रुकिमिनि ! निकरि बाहर तुम जाओ, डुलिया तौ ठाड़ी द्वार पै । 
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. “ज्ञाल्ली ! बगरौ, बगदि घर आउड, जगमोंहन लुगरा पहरिये । 
लाली | पहरि ओढ़ि घर जाउ, तौ मुख भरि असीस जु दीजिये |” 
“भाभी ! अमर रहें तिहारी चुरियाँ, अमरु तिहारे बीछिया । 
भाभी ! जीओ तिहारे कुमरु कन्हैया । 
कुमरु तिहारे चौक में, खेलें तिहारे आँगन में ।” 

इस गीत का प्रबन्ध-तविधान जन्ति के उन गीतों के जैसा है 
जिसमें ननद-भौजाई की बदन का उल्लेख है। किश्चित तुलना से यह 
विद्ति होता है कि उन गीतों की मूल-प्रेरणा सम्भवतः इस गीत से 
ली गयी है क्योंकि इसमें वे सब भाव जो उपरोक्त गीतों में अलग- 
के आये हैं, इसमें एक प्रबन्ध में गुंथे हुए हैँ। इसमें निम्न 
बातें हैं-- 
१--ननद-भावज बैठी हैं । उनमे बदन हो जाती है। भावज 
कहती है कि यदि मेरे पुत्र हुआ तो तुम्हें 'जगमोहन- 
लुगरा! दू गी । 
[ उपरोक्त गीतों में प्रायः 'गलहर” का उल्लेख हुआ है । ] 
ननद अपनी ससुराल गयी | 
२--रुक्मिणी के पुत्र हुआ, उसने पिता के यहाँ रोचन भिज- 
वाया । पिता ओर भाई ने नाई का सत्कार किया और 
जगमोहन लुगरा दिया और यह हिदायत करदी कि मागे 
में सुभद्रा' को मत दिखाना | 
३--नाई सुभद्रा के गया । वहाँ भी सत्कार हुआ । वहाँ नाई 
ने कहा कि तुम्हारे भाई कृष्ण तुम्हें लिवाने शआयेंगे उनके 
साथ जाना | सुभद्रा ने नाई के बगल में 'जगमोहन लुगरा!” 
देख लिया, वह नाई के साथ ही चल पड़ी | 
४--भावज ननद को हाथी, घोड़े, चूँ दरी देने को कहती है । 
ननद कहती है, इनमें से कुछ नहीं लूँगी, जो बदन बदी 
थी वही दो । 
[ यह भाव भी ऊपर जन्ति के कह गीतों में मिलता है ] 
४५--भाभी कहती है, वह तो मेरे मायके से आया है, भाई 
लाया है, में चौक पर पहनूगी । 
[ऊपर के गीतों में आभूषणों का उल्लेख है, अतः भाषज उन्हें 
मा-बाप द्वारा गढ़ाया बताती है ] 
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६--वह और भी अधिक क्र द्ध होफर कहती है, तुम्हें किसने 
बुलाया था | 
[ऊपर के गीतों में कहीं कहीं तो यह गीत धमकी के रूप में 
परिणत हो जाता है। ! 
७--ननद कहती है यह मेरे पिता का देश है, जन्म भूमि है । 
आज तुम मुझे यहाँ ठहरने भी नहीं देती, वहिन दुखी है । 
[ यह भाव भी जन्ति के गीतों में आया है । ] 
८--भाई आये । रुक्मिणी कहती है, खरीदकर ले आओ और 
बहिन को दो। पर यह 'जगमोहन लुगरा” बाजार में 
बिकता कहाँ है । तो वहिन तुम्हें एक अच्छा दक्षिणी चीर' 
ही लादूँ, पर ननद हठ पर दृढ़ है । 
[ननद की हठ का उल्लेख उन गीतों में भी है । ] 
६--तब भाई रुक्मिणी पर क्र.द्ध होता है कि दो अपना जग- 
मोहन लुगरा' नहीं तो में दूसरा ब्याह करा लूँगा। तुम 
निकलो यहाँ से अपने घर जाओ, में स्लियाँ तो बहुत ला 
सकता हूँ पर बहिन नहीं मिल सकती । 
[भाई का क्रोध तो ऊपर के गीतों में भी कहीं कहीं आया है। 
जच्चा को घर से निकालने की धमकी भी है, पर वह तक नहीं 
है जो ख्री और बहिन के मूल्य को आँकता है। ] 
१०--भावज ननद को आदर से बुलाकर 'जगमोहन लुगरा! 
देती है और आशीर्वाद चाहती है | 
११--ननद आशीवांद देती है । 
जन्म के आचारों में अन्तिम नामकरण संस्कार का दिन होता 
है, इस दिन तगा बाँधा जाता हे, इसे 'दष्ठौन! भी कहते हैं। यह प्रायः 
दसवें दिन होता है, यों शुभ मुहृत और लोकाचार के भेद से और 
किसी दिन भी हो सकता है | इस दिन जब्चा के भाई तथा पिता के 
यहाँ से छोछक' भी जाती है| इस अवसर के गीतों में त्री अपने पति 
या भाई से कुद्ध माँगती हुई दिखायी गई है । एक गीत में पति इस प्रकार 
उत्तर देता है । 
“ए घन पीअरो' बिरन पेते माँगि, हमपे मति माँगिए, 
__ खिचरी भवज पेऊ माँगि, लडुअरे माय पे ते माँगिए” 


) पीम्ररौ--पीले वद्ज् को कहते हैं, इसे “पोमचा” ब्रज में कहते हैं, यहु पीला 
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एक दूसरे गीत में माई और पिता, भाषज और माता यह 
उच्तर देते हैं--. 

“बेटी नित डठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ लाडुए 

धीबी नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ पीअरो 

बेटी नित उठि जनमौगी पृत, कहाँ ते लाऊ खीचरी 

मैंना नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ पीअरो,”” 

पर वे सब ऐसा कहते हुए भी उसकी इच्छा को पूर्ण करते हैं, 
एक गीत में भाई बहिन से पूछता है कि तुम्हारे लिए चु दरी कहाँ से 
लाऊँ, कहाँ रंगाऊँ । 

जन्म सम्बन्धी संस्कारों और उनसे सम्बन्धित गीतों का यह 
एक सूच्म दिग्दर्शन है । 

(भ्रा) विवाह के गीत 

विवाह के संस्कार--जन्म के उपरान्त विवाह संस्कार ही 
सबसे महत्वपूर्ण संस्कार है। जैसा जन्म के संस्कार में था बेसा ही 
विवाह संस्कार में कुछ आचार वैदिक अथवा शाज्रोक्त प्रणाली से 
पुरोहित और परिडत द्वारा कशये जाते हैं और लौकिक आचारों की 
संख्या वैदिक श्ाचारों से कहीं अधिक होती है। बेदिक आचार फो 
धुरी माना जा सकता है, उस धुरी के चारों ओर लोकाचारों का घना 
ताना-बाना पुरा हुआ है। लोकाचारों में ही लोकवार्ता और लोक- 
गीत के दशेन होते हैं । 

विवाह-संस्कार का बीजारोपण पक्की” से होता है। पक्की 
होजाने के उपरान्त सगाई होती है। लड़कीवाला कुछ भेंट नाई तथा 
ब्राह्मण के हाथ भेजता है । चौक पर बेठकर “लड़का” उसे प्रहण करता 
है। 'बीड़ा-बताशों? का बुलाया लगता है। जो सम्बन्धी वहाँ आते हैं, 
उन्हें सगाई चढ़ जाने पर पान के बीड़े तथा बताशे बाँटे जाते हैं । 
सगाई भी यथार्थ में वचन-बद्धता का ही दूसरा रूप है। यथार्थ वेवा- 
वस्त्र शुभ माना जाता है श्ौर बच्चा होने पर इसे पहना जाता है । 
यह पीला वस्त्र पहनने का रिवाज केवल ब्रज में ही नहीं, भ्रन्यत्र 
भी है। इसे मारवाड़ मे 'पिलो' कहते हैं, वहाँ भी 'पिलो' के गीत 
प्रचलित हैं, पूर्व में भी पीले वस्त्र का उल्लेख है। “बाबा मोर 
गइन घबजज घर जोड़वा ले झ्राइन, माई मोरि पियरो रंगावें बीरन 
लेके ध्रावें । क, कौ. ग्राम गीत, सोहूर ५७, एष्ठ १०५ । 
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हिक मज्जल-कार्यों का आ्ारम्भ पीली चिट्टी” से होता है। कन्या-पत्त 
से पीली-चिट्टी श्राती है, उसमें यह सूचना होती है कि विवाह की 
तिथि अमुक निश्चित हुई है, लगुन॒ अमुक दिन आयेगी | पीली चिट्ठी 
चले जाने के उपरान्त बूआ तथा बहिनों को निमन्त्रण भेजे जाते हैं | 
उन्हें लगुन से पूर्व अप्श्य ही घर आज्ञाना चाहिए। निश्चित तिथि 
को लग्न-पत्रिका आती है। बह विधित्रत्‌ लड़के के हाथ पर रखी 
जाती है| उधर वह पत्रिका लड़की के हाथ पर रखी जाकर तब लड़के 
फे यहाँ आती है। उस पत्रिका के साथ धन तथा अन्य द्रब्य मेंट- 
स्वरूप श्राता है | लग्न-पत्रिका में यह निर्देश रहता है कि किस दिन 
किस मुहूत में भाँवरें पड़ेगी, तथा कितने तेल हैं | लग्न आजाने के 
उपरान्त भात माँगा जाता है। बहिन अपने भाई को भात के लिए 
नौंतने जाती है । 


जिस दिन से तेल और हल्दी चढ़नी होती है, उससे पहली 
रात्रि को रतजगा होता है| रतजगे की रात्रि को कितने ही अनुष्ठान 
स्लियों द्वारा होते हैं | प्रातः सूर्योदय से पूर्व गीत गाये जाते हैं। इसी 
दिन पहला तेल चढ़ता है। इस प्रकार शुभ मुह्तत्ते में गीत-मज्जल के 
साथ-साथ लग्न-पत्रिका में कन्या-पक्ष का परिढत जितने तेलों का 
विधान करता है, उतने तेल वर पर चढ़ाये जाते हैं। तेल चढ़ाने बाली 
श्लियाँ ही होती हैं। वे गौन्नें! (गौरनें) कहलाती हैं। तेल समस्त 
शरीर में नहीं मला जाता । इस प्रकार तो उबटन के साथ हल्दी ही 
चढ़ती है । कई गौन्नें होती हैं । वे दूर्वा लेकर उसे तेल में डुबाकर, सीधे 
हथ से बॉये और बाँये से सीधे पैरों को, फिर घुटनों को फिर सिर को 
स्पशे करती हैं । तेल चढ़ जाने के उपरान्त 'आरता' होता है। यह क्रम 
बराबर चलता रहता है। रतजगे के पश्चात वाले दिन तेल चढ़ने के 
साथ ही बर के कंकरण भी बाँध दिया जाता है। कंकण बहुधा ऊन 
के वच्ल में एक लोहे का छलला, हल्दी, सुपाड़ी और न जाने क्‍या 
क्या बाँध कर तय्यार किया जाता है। उसमें बहुत कसकर कई गाँटे 
लगायी जाती हैं। इस दिन के बाद वर को घर से बाहर जाने की 
छुट्टी नहीं रहती, उसके हाथ में कोइ न कोई लोहे का अख्ा दे दिया 
जाता है, यह उसे हर दम सांथ रखना पड़ता है। उसे नमक खाने 
का निषेध हो जाता है| मीठी पूड़ियाँ हीं उसे खाने को मिलती हैं । 
तेल चढ़ने के उपरान्त उसे माँ चौके के एक कौने में ले जाती 
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है, वहाँ चुपचाप उसे दो हँड़ियों में उम्रकाया जाता है 
इसे 'कोहवर' (कारे) दिखाना कहते हैं। एक दिन कुम्हार का चाक 
पूजने जाते हैं, एक दिन घूरा पूजा जाता है। घूरे पर जाकर 
कई खीकरियाँ” दाव दी जाती हैं, उन्हें तकुआ से एक बार में ही बर 
गे बेध देना पड़ता हैँ | बरात जाने से एक दिन पृव माँडवा” होता 
है। जमीन में एक छोटा सा गड़॒ढहा खाँदकर उसमें कुछ पेसे 
गी स॒ुपाड़ी आदि डालकर एक बाँस गाढ़ा जाता हैँ, जिसके 
ऊपर आम आदि के पत्ते बाँध दिये जाते हैं। उसी के पास 
कलश रखा रहता है।इस कलश की स्थापना लगुन के दिन 
ही हो जाती है. | माँडव के दिन वर-पक्ष के घर विशाल भोज होता 
है । इसी दिन बर का मामा भात लेकर आता है। वह भात में बहुत 
से बस्र तथा भेंट लाता है | ये वस्त्र वर के प्रायः समस्त कुट्ुम्बियों 
तथा सम्बन्धियों को पहनाये जाते हैं। वह चाहे एक 'चीर? (टुकड़े) 
के ही रूप में हो, या रूमाल के रूप में | पर सबसे पहले 'माँडवे” को 
चीर पहनाया जाता है | यह भात हल्दी के छींटे देकर दिया जाता है । 
लग्न-पत्रिका स्वीकार हो जाने के बाद से भात देने के समय से पूबे 
तक वर का मामा घर में नहीं जा सकता | बह भात लेकर जब आता 
है, पहले उसके द्वार पर उसकी बहिन आदि के द्वारा उसका स्वागत 
होता है, तब वह भीतर भात चढ़ाता है। सबसे अन्त में बह बहिन 
को बस्त्र पहनाता है, और उससे मिलता है।इस अवसर पर एक- 
दूसरे की न्‍्यौछाबरें भी होती हैं । इसके उपरान्त शुभ मुहृत्त में बर 
को स्नानादि कराके दुलहा बनाया जाता है । जब मोहर ओर वस्त्र 
पहनकर दुलहा तैयार हो जाता है तो त्रह् 'निकरोसी' के लिए चलता 
है। निकरोसी में प्रायः सभी स्रियाँ वर के पीछे हाथ में सींक लेकर 
जाती हैं| प्रायः समस्त गाँव की परिक्रमा लगायी जाती दे, तब एक 
कुँए पर जाकर वर की माँ कुँए में पेर लटका कर कुए में गिर जाने 
का अभिनय करती है। वर उसका हाथ पकड़कर माँ से कहता है 
“माँ, में तेरे लिए बहू लाऊँगा” तब माँ कुँए पर से बतरती है। तीन 
सरइयाँ जिनमें कुछ भरा होता है, और जो ढकी होती हैं, दुलहा के 
सामने रख दी जाती हैं, उसे समझा दिया जाता है कि उन पर पेर 
रखकर उन्हें फोड़ता हुआ वह आगे चला जाय, फिर पीछे मुडकर 
घर की ओर न देखे । इस प्रकार घर से बर को बिदा कर दिया 
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जाता है। बरात कन्या के गाँव में पहुँचती है | वहाँ गाँव से बाहर 
खेत में दुलहा के पिता आदि को कन्या-पन्ष के प्रमुख भेंट देते हैं । 
तब बरात 'जनमासे' में पहुँचती है | वहाँ सबके पेर धुलाये जाते हैं, 
आर शरबत पिलाया जाता है। कहीं-कहीं इसके उपरान्त बरौनियाँ 
जाता है | बरोनियाँ की कन्या के द्वार पर बड़ी पिटाई होती है। 
बरौनियाँ हो जाने पर बारोठी” के लिए बरात सजधज से चलती है । 
कन्या के द्वार पर पहुँचकर कद्दींकहीं बर पहले 'तोरण” मारता है, 
कहीं-कहीं वर पहुँचता है तो द्वार पर उसका स्वागत होता है। इसे 
द्वाराचार भी कहते हैं | यहाँ दो कलश, दो लोटे, दो नारियल, थाल 
में कुछ रुपये, कुछ आभूषण, कुछ वस्र दिये जाते हैं। इसी समय 
कन्या छिप कर वर पर 'लाइ! फंकती है, चाबल तथा जो फेंके जाते 
हैं । बारौठी के बाद छोटी बारोठी होती है । इसमें दुलहा अकेला नाई 
आदि के साथ द्वार पर पहुँचता है । द्वार पर कन्या-पक्ष से सम्बन्धित 
झ्लियाँ वर का टीका करता हैं, उनका परिचय दिया जाता है, तथा 
भेंट मिलती है । सास दूल्हे को बड़े स्नेह से भीतर ले जाती है । इसके 
उपरान्त वह प्रधान संस्कार आता है, जिसे “भाँवरें! कहते हैं। यह 
सभी प्राय: पंडितों के द्वारा शाह्लीय-विधान से सम्पन्न होता हैँ | पर 
इसके समाप्त होते ही लोक-बातां को प्रतिनिधि स्लरियाँ भी अपने अनु- 
प्वानों से निरस्त नहीं हो बेठतीं। भावरें हो जाने पर दुलदा ओर 
दुलहिन को भीतर एक कोने में ले जाया जाता हैं। वहाँ उन्हें 
'कोहबर' दिखाया जाता है, फिर 'घीयाबाती” या दुधाबाती” होती 
है । लड़की के हाथ से बताशे लड़के के हाथ पर, लड़के के हाथ से 
लड़की के हाथ पर, इसी प्रकार बताशों को उठाते-घरते हैं | अन्त में 
लड़के को बताशे खाने को बाध्य किया जाता है। दूधाबाती का भी 
नेग लड़के को मिलता है । इसके उपरान्त लड़का लौट जाता है । दूसरे 
दिन भोज तथा उसका निमन्त्रण आदि का समारोह होता है। तब 
'पत्रकाचार' होता हे | पलकाचार में थाल में रुपये रखे जाते हैं । 
पलेंग तथा अन्य विविध बत्तन तथा सामान जो बर को देने होते हैं 
दिये जाते हैं | कन्या का छोटा भाई पानी तथा जौ लेकर पल्ुँग के 
चारों ओर घूमता है । इसे जो बोना कहते हैं। तब बरात बिदा हो 
जाती है । घर पर बड़े समारोह से बर बधू का स्वागत होता है । 
शुभ मुहूते में दोनों द्वार पर पहुँचते हैं, भीतर उन्हें गोद में ले-लेकर 
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नाचा जाता है। दूसरे दिन लड़के-लड़की (बर-बधू ) के साथ सब 
स्त्रियाँ मोौहर सिराने किसी नियत स्थान पर जाती हैं | लौटते समय 
बधू को वर की पीठ में साटियाँ मारने का आदेश दिया जाता है। 
घर आकर माँडवे की पूजा भातई के द्वारा कराई जाती है और 
माँडवा उखाड़ दिया जाता है । इस प्रकार विवाह-प्रकरण समाप्त होता 
है। प्रायः दस दिन 'कन्या” अपनी ससुराल में रहती है। एक दिन उसे 
कुटुम्बियों के प्रत्येक घर पर थापे लगाने के लिए ले जाया जाता है। 
बधू के पिता 'दसई” भेजते हैं | इसमें बहुत सी मिठाई तथा वस्त्र आदि 
आते हैं। दसई” चल जाने पर वधू! दूसई' लाने वालों के साथ 
अपने घर लौट जाती है। यदि वर-वधू बड़ी उम्र के होते हैं तो इसी 
बीच में सुहागरात” भी हो जाती है। यदि छोटे हुए तो गौने के उप- 
रान्त सुहागरात होती है। सुहागरात” से पूर्व लाला बाबू?, बूढ़े 
बाथू! की पूजा होती है। बेसन-भात बनाया जाता द। इस समस्त 

अनुष्ठान को क्रमशः यों दिया जा सकता है : 
१--सगाई 
१--वर पर उबटन किया जाता है | लड़की पर भी होता है । 
२--चौक पूरा जाता है । एक कलश रखा जाता है । 
३-लड़का भीतर अपनी मा के पास से एक पस जो भर कर 
लाता है । लाकर चौक पर डाल देता है । 
४--सगाई का सामान लड़का ले जा कर अपनी मा की गोद 
में रख देता है । 
४--मा उसे कुछ खिला देती हैं । 
२--पौलो चिट्ठी 
पीली चिट्टी में लग्न पत्रिका की तिथि की सूचना रहती है । 
३--लगुन 
कन्या-पक्त-- 
१-लगुन के दिन लड़की को सात-सात हरी चूड़ियाँ पहनाई 
जाती हैं । 
+-सिर घुलाया जाता है। आभूषण सब उतार लिए जाते 
हैँ। केवल नथ रहने दी जाती है। बरात विदा होते 
समय बाल तक खुले ही रहते हैं । 


१४२ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





३--नाई लड़की से एक पसों जौ भरवा कर गोद में उठा कर 
लाता है | 
४--लगुन लिखी जाती है । लिख कर लड़की की गोद में रख- 
दी जाती है। बह कजैतिन की गोद में ला कर रखती है | 
लगुन-पत्रिका में ७ सुपाड़ी, हरी दूव, « हरदी की गाँठ 
ओर चामर रखे जाते हैं | 
४--कजेतिन फिर सब पैसों से न्योंद्रावर करती हैं । 
६--कुछ खिला कर उसका सिर हिला दिया जाता है | 
७--उसी दिन से मंगलाचार होते है । 
बर पक्ष-- 
१--लड़के का उबटना होता है । 
२--सिवा चूड़ी पहनने के सब नेग लड़की पक्ष जेसे ही होते है। 
३-तेल चढ़ने, रतजगा, हरदहात, भामर आदि सब का काये 
क्रम लगुन-पत्रिका में होता है। उसी प्रकार काये 
आरम्भ कर दिया जाता है । 
४--भात-न्योंतना 
१--बहिन बहनोई भात-न्योंतने जाते हैं । 
२-एक भेली, तिल-चामरी, एक रुपया जाता हैं । 
३--इस सामान को लेकर बहिन चलती है । 
४--यह गीत गाया जाता है-- 
बीर बहिनि चली ऐ बीर के 
भलीनु वरध लदाइ, 
राजा भातई । 
जब रे बहिनि घर ते चली 
ध्यौरुभले भले सगुन विचारि, 
राजा भातई । 
जब रे बहिन बागन गई 
सूखे बाग हरियाँय, 
राजा भातइ | 
जब रे बहिन तालन गई 
ओर सूखे ताल हिलोरे लेंइ; 
जब रे बहिनि सीमन गई 
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हरी हरी दूब हरयाँय; 

जब रे बहिनि इ्यौढ़ीनु गई 
कुत्ता उठे ऐं घुघसाइ । 

तूतो री भावज ओछे घरा की 
भावज तुमनें जड़ी ऐ किबार 
छोटो भतीजी अचपलौ 

भटपट खोली ऐं किवार । 
थीर बिरन अटरिया घढ़ि गये 
कोनें खोली ऐं कियार ? 

जो तूरी कुल की भावजी 
ननद ते मिलनु संजोइ, 

राजा भातई | 

बीवी ! हियरा मेरो ना लरखजे 
ओर नेननु आये न नीरु । 
जो तू री कुल की भावजी 
ननद कूँ पिहुला तो डारि | 
बीबी ! गाम के बढ़ई भजि गये 
ओर पेड़नु उखटा खाइ । 

जो तूरी कुल की भावजी 
ननद कूँ पुरियाँ सिकाइ । 
बीबी ! घी की कुप्पी उठि गई 
गेहँन रतुआ लगि गयो । 

जो तू री कुल की भावजी 
लोटा पानी तो देव पिलाइ | 
बीबी ! गाम के धीमर भाजिए 
कूृअ्नन काई लगि गई । 

जो तू री कुल की भावजी 

मेरे बीरन देश बताइ 

धमकि अटरिया चढ़ि गई" 
सुनि सुनि रे मरे समरथ साहिबा 
ओर भेनि निरासी जाइ। 
जा दिन भेनि तुम कहाँ गई 
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जीजा ने बोले मोते बोल । 
भइया।देस पदराओ 
ओर बड़ेनु पहराइये 
ओर जीजा कूँ लेंगोटी मति दे३, 
चौक निरासे छोड़िये । 
सुनि सुनि री मेरी मा की जाई भैनि 
तुम रे उलटि घर जाउ 
हम पहरामें तुमे भात । 
भेना कब को री तेरौ माढ़यौ 
ओर कबको रच्यो बिबवाहु | 
भेया इकदसिया को ऐ माढ़यौ 
ओर हू दसिया को ब्याहु। 
४--फिर भातई के यहाँ बहिन पहुँचती है । 
६--भातइई के घर से स्त्रियाँ कलश लेकर गाती हुई स्वागत को 
निकलती हैं । 
७-गीत गाया जाता है--बहिन गाती है 
भातु देवा मेरी विरनु अशोलनौ 
लहरि लहरि गांडर करें ओर रूमद हिलोरे लेइ 
मेरे बाबुल के हथिया भूमने 
भातु देवा मेरो विरनु अओलनोौ 
भकरूमिंगे जमाई दरवार 
बिरन अओलने ए देड छोड़ि 
भानज़ को रचो बिबाहु 
८-न्योंत कर लौटती हैं गीत गाते गाते 
४--ह रद हात (तई) 
१--चौक पूरा जाता है । 
२--छोटी चक्की उस चौक पर रखी जाती है। 
३--पाँच गाँठ हल्दी की, थोड़े से उरद लिए जाते हैं । 
४-पाँच स्लरियों के हाथ में कलाया बाँधा जाता है। उन्हें 
“हतलागू! कहते हैं । 
४--पाँच सेर गेहूँ रखे जाते हैं । 
६-पाँच सू्पों में कलाए बाँधे जाते दै । 
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७- चक्की पर रख कर पाँचों हृतलगू एक एक हल्दी की 
गाँठ फोड़ती हैं । 
८--हलदी से चक्की पर पाँच सँतिये काढ़े जाते हैं । 
६-पाँचों 'हतलगू! पाँच पाँच प्सों उ्द चाकी से दलती हैं। 
१०-पाँचों “हतलगू? एक एक सूप लेकर गेहुँओं के पाँच-पाँच 
सूप फटकती हैं।' 
११-दो दो 'हतलगू! मिलकर पसों भरकर एक कोरे मल्ले में 
पाँच-पाँच पसौं उ्दं की दाल रखती हैं । 
१२--एक मटके में इसी प्रकार गेहूँ रख दिए जाते हैं । 
१३-पाँचों हतलगू उस छोटी चाकी को उठा कर पारस' 
(फोठार) में रख आती हैं । 
यह चाकी वहाँ से तब उठायी जाती है जब पारस” का 
काम समाप्त हो जाता है | 
४५--रतजगा 
१--कोरी जेहरि भरी जाती है 
२-- हरद हात! वाले गेहूँ पीसे जाते हैं । 
३--उसी चून को कठौती* में रख लिया जाता है। 
४--उस चून में एक गुड़ की डरी, एक तेल की बूँद' डाल दी 
जाती है। 
४#-उस चून को सब कुट्ुम्ब की ब्नियाँ कुरेदती जाती हैं और 
गीत गाती जाती हैं। इस कृत्य का एक खास नाम 'किनक 
पुकारिबो' है | यह गीत गाया जाता है “फलाने ( नाम 
__  लियाजाताह) की बालबहौरिया आइक कनक पुकारीएऐं।” 
3- ये सब क्रियायें ब्याह रोरने' के नाम से विख्यात हैं । 
२_कहीं-कहीं ऐसा विदित होता है कि हरद-हात और रतजगा, जो 
तई भी कहलाता है, मिला दिये जाते हैं । 
3---कहीं-कहीं खदान पूजी जाती है, या पीली मिट्टी ही पजते हैं । 
४--यह नाँद भी हो सकती हैं । 
+५-तेल की मलरिया तेलिन लाती है। वह भी पूजकर ली जाती है । 
इसे 'टेई' पुजना कहते हैं । 
६--कहीं-कहीं 'हरदहात' के दिन का गेहूं किराने का काम तई के दिन 
होता है। हथलग पाँच सूपों में पाँच पाँच मुट्ठी गेहूँ किराती हैं। 
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६--चमारी ' पाँच कंडा* लाती है | गीत गाकर इन कंडों को 
देने आती हैं । इस कृत्य का नाम छई! है । 
७--कंडों को कजेतिन गोद में लेती हैं । 
८-+ऊई स्त्रियों को, साथ लेकर उन कंडों को गोद में लिए हुए 
झऔर किसी छप्पर में से कुछ फूस खींच कर फिर आधि- 
व्याधियों सब का आवाहन करती हैं। जेसे-- 
झ--आँधी आा 
आ--मेह आ 
इ--दई आ 
इई--देवता आ आदि आदि | 
इस समय पाँच गीत गाये जाते हैं। जिनमें से दो का प्रकार 
यहाँ दिया जाता है । 
१--“अऊन बाबा तुमझँ वड़े हौ आजु हमारें नोते हो” 
इस प्रकार सब को निमन्त्रण दिया जाता है। मकखी 
मच्छर तक वुलाए जाते हैं। हवा में हाथ उठा उठा 
मुट्ठी भर भर कर गोद में डालते जाते हैं । 
२--'एरी मइया जा घरती पे भाइ को बड़ौ 
एसी मश्या जा घरती पे भाई हे बड़े एक धरती एक 
मेह” इसी प्रकार जोड़ों में नाम ले ले कर गीत गाया 
जाता है । 
इस प्रकार सारी आधि-व्याधियों को आवाहन करती हैं । 
६--इन आधि-व्याधियों को कल्पित रूप से गोद में भर कर ले 
आती हैं | 


१०--फिर दो सरैया? ली जाती हैं। उनमें एक गाँठ हल्दी, 
१ सुपाड़ी, १ टका (पैसा) रखकर, हरदी और चून लेकर 
१. कहीं-कहीं इससे पूर्व चावल भिगो दिये जाते हैं । ये चावल देवी- 
देबताग्रों का श्रावाहुन करते समय पीसे जाते हैं, गौर आ्ागे थाते के काम में 
प्राते हैं । 
२ कहीं कहीं कंडों के स्थान पर लकड़ी लायी जाती है। ये लकड़ी 
या कंडे वायवन्द के पास के चूल्हे में रख दी जाती हैं । 
3. ये सरेयाँ भ्रौर कोहवर के मल्ने ( मलरे ) कुम्हरिया लाती है। 
इन्हें भी पुजकर लिया जाता है । 
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सरेयाँ भींत पर चिपटा दी जाती हैं | फिर कहती हैं कि 'दह- 
देबता” मुँ दि गये”?--इसका विशेष नाम वायबन्द है ।१ 
११--इन दई-देवताओं के बन्द होने के स्थान से नीचे मानि!? 
(मान्य) पाँच फाबड़े मारती है। उसका नाम है 'तिमन! । 
जो तिमन खोदती है उसके हरदी के पंजे मारते हैं। नेग 
दिया जाता है । 
१२--तिमन पर एक कढ़ाही रखदी जाती है। बह कढ़ाही तब 
उतरती है जब कन्यापक्ष में-लड़की बिदा होने के समय और 
लड़के के पक्ष में-बहू आकर, दई देवता पूज लेती है। 
यही “तिमन! बूढ़े बाबू के सामान बनाने का स्थान है । 
१३--फिर इसके बाद गीत गाये जाते है । प्रधान गीत हैं-- 
(१) बदी 
(२) काजर 
(३) बधाया 
(४) हल्दी 
१४--फिर महँदी का गीत आरम्भ होता है और महँदी घोली 
जाती हैं | पाँच टिकुली पहले दई-दवताओं के, फिर ढोलक 
में फिर सब स्त्रियाँ महँदी लगाती है । 
१४--फिर वही पहले वाला ४। सेर चून माँडा जाता हे--आधा 
मीठा, आधा फीका | 
१६--फीके आटे में से 'खीकरी” होती हैं | मीठे में से छोटी-छोटी 
पूड़ी होती हैं, जिन्हें हतौना कहते है९*। बाद में ७ छल्ले, 
सात गु मियाँ, सात पूए बनते हैं। सात 'ऐठा? बनते हैं। 
सबसे पीछे जो चून बचा उसका एक 'ल्होल रोट” जेसा 
बनाया जाता है, सेका जाता है । 
१७--रात भर और गीत गाये जाते हैं-- 
अ--रजना एक प्रधान गीत गाया जाता है--आ--'सतगठा! 
भी रतजगे का प्रधान गीत है । 
१८--४-४ बजे प्रातः 'कूकर” का गीत गाया जाता है । 
$ बायबन्द पूज जाने के बाद “चर गोंठना' होता है। _इसमें बायबन्द 
के पास चावल के थापे लगाये जाते हैं । 
३ कहीं ये वस्तुए' तेल के दिन सभैरे सेकी जाती हैं । 
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१६--सबेरे के गीत सूर्योदय तक गाये जाते हैं। सबेरे के गीतों में 
प्रधान हैं--(१) दाँवौन, (२) तुलसा, (३) कूकरा, (४) 
वांयचरा, (५) बेलना, (६) कढ़ेया । 
कढ़ेया का गीत यों आरम्म होता हे--फलानी ( नाम लिया 
जाता है )। 





बैठी है मेदा घोरि 

मेरे गुलगुले खाइगो कोन ? 

खाए गुलगुले रहिगो पेट-- 
६--तेल--- 

[ तेलों की संख्या पंडित निश्चित करता है--कम से कम तीन 
तेल, ज्यादा से ज्यादा ७ तेल होते हैं | इतबार को तेल नहीं चढ़ाया 
जाता | शनिश्चर को तेल चढ़ानां शुभ समभा जाता है । ४ और ७ 
तेल खराब समझे जाते हैं | ३ तेल यदि निकलें तो सबसे अच्छा है ] 

१--चौक पूरा जाता है । गाँत में बुलाए लगते हैं । 

२--हर घर की स्त्रियाँ थोडा बहुत नाज साथ लेकर घर में 
घुसती हैं । 

३--बर या वरनी को बुलाते हैं।दो पटलियाँ बिछाई जाती हैं। 
(अ)--लड़के के साथ एक छोटा सा कारा लड़का बेठाया 

जाता है | 

(आ)-लड़की के साथ एक छोटी छोरी बेठती है । 

४--आठ हतोना बर या वरनी की गोद में ओर ४ उस छोटे लड़के 
या लड़की की गोद में रखे जाते हैं | 

४--एक को री सरेया में घी और एक में तेल रखा जाता है | एक 
कटोरे में हल्दी रखी जाती है। हरी दूब मेगा कर रखी 
जाती है । 

६--चार कंकन बना कर गड़रिनि लाती है । उसमें ये चीजें 
रहती हैं-- 

१-लाख का छलल्‍्ला | 

२--लोहै का छुल्‍्ला | 

३--कम्बल का टू के । 

४--कम्बल के ट्वक में राइ, नॉन, भुसी, बाँध दी जाती है। 

४--फिर पंडित आता है। वह पाँचों 'हतलगुझों” के कल्लाएं बाँधता 
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है। दो घनकुटों में कलाए बँधते हैं। एक कोरे घड़े में कलाया 
. बाँधा जाता हे । 
८--कंकन इस प्रकार बाँधे जाते हैं-- 

१--एक वर या वरनी के । 

२--पटुली में--दो पटुलियों में । 

४--एक कलश में । 

६--पंडितजी गये । 
१०--दूब से पाँचों “हतलगू! तेल चढ़ाती हैं। तेल के गीत गाये 
जाते हैं | 
११--हल्दी घोल कर फिर पाँचों हल्दी चढ़ाती हैं। हल्दी के भी गीत 
होते हैं । 
१२--बूआ या बहिन रोली की मरुअटि लगाती हैं--मरुअटि का 
गीत गाती हैं । 
१३--भाभी काजल लगाती हैं । 
१४-- धामस-धूमस' 
१--पाँच सेर बाजरा लिया जाता है । 
२--५ हतलगू घनकुटों से बाजरा कूटती हैं । 
३--कूंट कर उसी घड़े में भर लिया जाता है। यही बाजरा 
बूढ़े बाबू' के दिन रांधा जाता है । 
१४--बहिन या बुआ फिर आकर आरता करती हैं। आरते का 
गीत गाती हैं | 
_१६- “वरना या वरनी वहाँ से उठ कर पहले 'हतौना”? खा लेते 

१ कहीं-कहीं ये हतौने तेल चढ़ च्ुुकने के बाद हाथ में दिये जाते हैं । 

२ कहीं-कहीं यह बाजरा 'गौरनी' में काम श्राता है । 

३ तेल चढ़ने के उपरान्त आरता हो जाने पर वर-वरनी के हाथ में, एक 
पट्ुुली पर बिठा कर, हतौने दिये जाते हैं । उन हतौनों को लिए हुएं, एक हाथ से 
पदटुली पीछे लगाए हुए बर-व रनी को कजेतिन 'कोर' (कोहबर) उभकने ले जाती है। 
दो मल्‍्ले होते हैं उनमें प्राटा भरा रहता है और ५ पैसा, हलदी, सुपारी होती है । 
प्राटा सवा सेर रहता है। मलरे खोल कर वर-वरनी को दिखाये जाते हैं। कजेै- 
तिन उन्हें दिखाते समय कहती है--- लाली-लल्लू कहते 'भरो” वर वरनी को ऐसा 
ही कह देते होता है। तब वह उसका सिर हिलाती है--यह कहती जाती है “धरती 
माता ऊत परेत पाँय लागते हैं लाड़ी या वरना ।”' तब वरना हतौने खाता है। 
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हैं, पीछे कुछ ओर खाते हैं । 
१७--बरना या वरनी उन चून के छल्लों आदि को पीछे फेंकता है-- 
नाँइन पीछे बेठी रहती है। वह लेती जाती है। अन्त में सूप 
फेंक दिया जाता है | 
१८--उबटना भी एक संस्कार है। उबटने के समय यह गीत गाया 
जाता है । 
१--काये बेला उबटनों ? काये कौ तेल-फुलेल 
करहु लड़लड़ी को उबटनों 
काँसे कौ बेला उबटनो । सरसों को तेल-फुलेल-करहु० 
बोलो लड़लड़ी के ताऊ ऐ, बाबा ऐ., 
जिअ्न सुख देखें हो आइ-करहु० 
स्नान के समय यह गीत गाया जाता है :-- 
बावा ने सगर खुदाओ, पारि बँधाई ए ताऊ 
सागर की तो पारि बँघाइऐ 
बाकी दादी कें भरत कहार; कुमरि अन्हृबाइए । 





७-- प्रा पुजना--- 

[यह तेल के दिन ही पूजा जाता है। बरना या बरनी घूरे 
को पूजने से पहले देख भी नहीं सकते। साबजनिक घूरा पूजा 
जाता है। अपने घर का धूरा नहीं ।] 

१--पूजा की सामग्री-- 

१--चौमुखा दीया चून का 

२--सात खीकरी 

३--एक गुड़ की डेली 

५--ह रदी की सरेया 

४“-एक टका 

६--एक तकुआ--यह वस्तुएँ सूप में रख कर ले जायी 
जाती हैं । 

२-बरना हो या वरनी उसकी आँख बन्द करके, या फरिया 

उद्गाकर ले जाते हैं | ल्लियाँ ही गीत गाती हुई साथ होतीं 
हैँ। वे गीत ये हैँ-- 
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घूरे को पजने का-- 
सो पहलौ रे फूल घरती ऐ स्‍दीजे 
दूजोी रे फूल माता ऐ दीजे 
तीजी फूल ठाकुर ऐ दीजे 
योथो फूलु सती सुहागी ऐ दीजे 
पंचयो रे फूल बारे-जरूले ऐ दीजे 
छटयौ रे फूल भूले बिखरे ऐ दीजे 
सतयौ रे फूल सैयद' ऐ दीजे 


घूरे को पुज कर लोटते समय का गीत--- 
हुल्वमारि हुल्लमारि रे 
द्सरथ कें दो जोड़ आँ 
है ब्याही हं क्वारी ऐं, हुज्ञमारि 
क्वारी कुत्तनु दीजिये 
ब्याही सौति हमारीयाँ, हक्लमारि 
३--बरना या बरनी के सिर पर खजूर की मोहरी या पंखा 
बाँधा जाता है । 
४--घूरे पर पानी छिड़क कर एक सांतिया काढ़ा जाता है। 
सातों खीकरी रखकर उनमें वरना या बरनी तकुआ से 
छेद करते हैं | हल्दी से घूरे को पूज देते हैं। दीपक जला- 
कर घर लौटा लाते हैं । खीकरी रखदी जाती हैं । 
४--घर लौट कर चौक पर कजेतिन आरता करती हैं. [सारे 
ब्याह में यही एक आरता होता है जिसे कजेतिन करती है] 
६--लौटते समय एक पसों रेत बरना या वरनी लाती है। यह 
लाकर पारस (कोठार) में रख दी जाती है। 
७--दीपक दई देवताओं के सामने रख दिया जाता है । 
८--घर लौटकर (कहीं-कहीं) चौक पुरा जाता है। वहाँ चार 
फरा कारे पीरे करके चार-दिशाज्रों में फेंके जाते है। इससे 
यह माना जाता है कि चारों दिशाओं के विध्न शान्त हो 
जायेंगे। इस दिन के गीतों में प्रधान गोत साँमलड़ी'* 
$ कहीं-कहीं 'भुमिया ऐ दीज' 
२ सॉँभलड़ी थों हैं 
'मेरी साँमुलरी झाइ भमकि तो तुम बिन गाय:बछरा राजा दुद्धा न दुहै। 
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ओर बड़ा दीवलरा है' । 
६--इस दिन (कहीं कहीं) ब्याह रुरता है | इसमें एक भतइया 
गाया जाता है | उप्तका भाव यह है| “बाट चलते बटोही 
एक संदेश लेते जाना । मेरे भाई से कहना तुम्हारी बहिन 
के ब्याह है। भाई आया, पूछा कबका ब्याह है। एकादशी 
का माँडवा, द्वादशी का व्याह । भाई कहता है--तू मुमे 
सामान लिखा दे। में भात लाऊँगा। बद्दिन सामान 
लिखा देती है । 
८घ-+श्रछुता -- 
बूढा बाबू--माढ़वे के दिन होता है। सब कुट्ठम्बी पहले अछूते 
का सामान खाते हैं, बाद में और सामान खाते है । 
२१--सा मग्री 
क-कढ़ी 
ख--बा जरा 
ग--चाबल 
घ--उसी उद की दाल की चँँदियाँ 
ड--नेवज 
१--छल्ला 
२--गुभफिया 
३--पुआ 
२--फिर तेल चढ़ता है। 
३--तेल चढ़कर बरना या बरनी दई-देवताओं के पास जाता 
है । आँख मींच कर । 
४--घी का एक छापा बरना रखता है | दो मुठिया रखता है । 
_ ४--एक दीवला में एक हरदी की गाँठ, एक टका रखा जाता 
' बड़े दीबलरा का यह रूप है :--- 
(ए बड़ दीवलरा तू तौ जुरे बाबूजी के चौबारे धरो जामें दयौ है परी भर तेल! 
'बुतो बड़ी कुल की धीय फलानी ने जोरो झो ।' 
* वह अछूता कहीं कहीं विवाह के उपरान्त (भ्ौर कहीं कहीं द्विराग- 
मन के उपरान्त) होता है। अछूता हो जाने के पश्चात्‌ ही 'सुहाग रात' 
होती है। इप प्रवत्तर पर स्त्रियाँ जो गीत गाती हैं वह भ्रागे दिया हुम्ना है। 
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है। उद की पिठी से उसे बूढ़े बाबू के नाम पर चिपका 
दिया जाता है । 
६--म्हरिया बुलाई ज्ञाती है| यह एक हँडिया और परिया 
लाती है। . 
७--चून का चौमुखा दीपक जलाकर कुम्हरिया को दे देते हैं 
आर एक खीकरी भी | 
८--फिर कुम्हरिया से पढ़ने को कहा जाता है| वह पढ़ती है। 
सोने को आसन, सोने को सिंहासन 
जापे बेठे बूढ़े बाबू घोड़ा पलान 
ताँबे लो आसन, ताँबे को सिंहासन 
जापे बेठे बूढ़े बाबू घोड़ा पलान 
चाँदी को आसनु 
चाँदी को सिंहासनु 
जामें बठे बूढ़े वावू 
घोड़ा पलान 
कुम्हरिया-ब री मूँ दूं ? 
कजेतिन--मू दि । 
कुम्हरिया- बैरी मूं दू' ? 
कजेतिन--मू दि । 
कुम्हरिया--बेरी मूँ दू' ? 
कजेतिन-मू द । 
भट खीकरी से बह दीपक को मूँद देती है । 
६--जिस हँड़िया को वह लाती है उसे कढ़ी बाजरे आदि से 
भर देते हैं । इसे बूढ़े बाबू का भंडारा कहते हैं । 
बूढ़े बाब का गीत--- 
न्‍्यों मति जाने रे स्वामी अन्नु अछूतो 
अन्नु सुरेहरी बिढ़ा रिये । 
न्‍यों मति जाने रे स्वामी पानी अछूतौ 
पानी कीरन बिढ़ारिये | 
न्‍्यों मति जाने रे स्वामी धीथ्र अछूती, 
धीअ बिढ़ारी साजन के बेटा । 
न्‍यों मति जाने स्वामी बहू ऐ अछूती । 
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बहू विदारी अपनेऊ थेटा | 
न्‍यों मति जाने स्वामी दूधु अछूतो 
दूधु विढ़ारियों गेयन के ऊ बछुरा । 
६--माढ़वा गढ़ना : श्रछते के दिन हो 
१--सात सरेयों में छेद कर देते हैं। ६ सरेयों में एक एक 
खीकरी रखकर एक दूसरी पर ढककर एक डंडे में लटका 
देते हैं । एक ऊपर की खुली रहती है ।' 
२--मानि, (मान्य) जीजा या फूफा, इसे गाड़ता है-- 
३--गाड़नेबाले के हल्दी के थापे मारे जाते हैं । 
४--डण्डे को गाड़ने के लिए जो गड्ढा खुदता है उसमें १ सुपाड़ी, 
१ हरदी की गाँठ और १ टका डाला जाता है | 
४--गीत गाया जाता है जिसका मुख्य विषय मानि ( मान्य ) 
को गाली देना होता है । 
विशेष--लड़की के विवाह में सरेया नहीं गाड़ी जाती है, ओर काम 
सब ज्यों के त्यों होते हैं। केवल आम की डाल बाँध दी 
जाती है | लड़की के विवाह में चार बाँसों या केले का एक 
मण्डप जैसा बनता है। अग्रवालों में लाल रंग का एक ही 
डण्डा गाड़ा जाता है | 
१०--भात : माढ़वे के दिन ही 
१--भातई अचानक घर नहीं आ सकता | उसे श्रलग ठहरा 
दिया जाता है । 
२--बहिन उससे तब तक नहीं मिलती जब तक भात न 
पहिन ले । 
३--निम्रित लग्न पर भातई बुलाए जाते हैं । 
४--बहन अ्रन्य स्त्रियों सहित, एक थाली लेकर, दरवाजे तक 
जाती है । थाली में:-- 
१--चोमुखा दीपक 
२--ज़ितने भाई हों उतने नारियल 
३--रोली* चामर 
१ कहीं-कहीं इस माढ़वे के डंडे में श्राम तथा छौंकरे की शाखाएँ कलाये से बाँध 
दी जाती हैं। सरंया नहीं बाँधी जाती । 
* बहुधा दही चावल होता है। दही प्रक्षत से भातई का ट्रीका किया जाता है । 
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४--बताशे 
४ एक रुपया 
४--मान्य एक लोटा पानी लेकर खड़ी होती है । भातई उसमें 
कुछ द्रव्य डालता है । 
६--द्वार पर एक चौक पुरा होता है। वहाँ एक पटली रखी 
होती है । पटली पर भातई आकर खड़ा द्वोता है। बहिन 
तिलक करती है। फिर भातई अन्दर चले जाते हैं. और 
भात पहनाया जाता है । 
७«-गीत:--- 
२१--स्वागत का गीत 
२--भोतर आकर पहनाते समय भी “भात” गाये 
जाते हैं । 
३--भातई के सम्बन्ध में लगन से लेकर रोज गीत 
गाये जाते हैं । 
८--अनन्‍्त में बहिन भात पहनती है। रोकर अपने भेया से 
मिलती है | रोना आवश्यक है| 
६--बहिन भाई पर न्योछ्धावर करती है और भाई बहिन पर | 
१०--अनन्‍्त में यह गीत गाकर कृत्य समाप्त होता है-- 
“उसरौ रे उसरो देवर जेठ पिआरे | मेरौ भौतु लुत्बो ऐ भातई |! 


११--(श्र) व्याह का दिन : लड़के का 


२--घुड़चढ़ी । 
१--भजन्ना, पाजामा, पेची, दुपट्टा, पाग, मोर, जूते सब एक 
डले में रखे जाते हैं । जूता और मोर सूप में रखे 
जाते हैं। मोर कढ़ेरा लाता है| 
२--चौक पूरा जाता है। उस पर एक चौकी बिछाई जाती है । 
३--नाई चौकी पर द्वी बैठ कर 'सींक' बनाता है । 
४--बहीं बर कजैतिन के द्वारा नहलाया जाता है। नहलाते 
समय यद्द गीत गाया जाता है । 
'पहुलौ कलस ढराइये जाकी आई सुहागिल माइ 
दूजाौ कलस ढराश्ये जाकी आई सपूती माह 
तीजौ कलस दराइये ज्ञाकी आई सुभगिनि माइ 
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चौथो कलस ढराइये जाकी आई हसंती माइ 
पाँचो कलस ढराइये जाकी आईं सतपुती माइ 
४--बहनोई या फूफा वस्त्रधारण कराता है । मौर बाँधता है । 
धघधोबिन! गीत गाया जाता है। 
६--मौर में पाँच सुश्याँ छुपा कर लगादी जाती हैं । 
 ७--बहिन मरुश्रटि लगाती है । 
८--सूप में रखे हुए मौर पन्हेया को सब पूजती हैं । 
६--सेहरा वँधता है | सेहरे का गीत भी गाया जाता है। 
१०--चिंदोआ!--एक कन्द की चादर के चार लर करते हैं| 
चारों हतलगू चार कोनों को पकड़ कर दूल्हा के ऊपर 
तानती हैं । 
११--मान्य, बहिनोई या जीजा ऊपर सूत पूरते हैं सात बार । 
यहाँ गीत गाया जाता है | महमान को गाली दी जाती है। 
१२--भाभी काजर लगाती है | आरता होता है । 
१३--बह तना हुआ सूत हरदी में रँगा जाता हे। उसमें एक 
श्राम का पत्ता बाँध देते हैं | 
१४--लड़का उस सूत को मा के गले में पहना देता है। विवाह 
तक वह उसे नहीं उतारती । 
१४--थोड़े से चावल पकाने को रख देते हैं । 
१६--०क सूप में रखी जाती हैँ:-- 
१--भुसो 
२--नमक की डली 
३--राइ 
४--तेल की मलरिया 
४५--चार सरेया-दो में भात और एक-एक टकना | 
६--टका | 
१७--निकासी । यह गीत गाती हैं-- 
ठाड़ी रह दूल्हा तेरी माइल बोले 
खोलौ खाई, दे३ बधाई 
दुलहा ऐ देखन आई लुगाई । 
धनियों उम्हायो दूला बागन मौरे 
हांसुली मेरी चाल सुद्दाई। 
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लोग कहें दूल्ह कारो हे कारो 
माइ कहे मेरो जगत उजारो । 

१८-दूल्हा घोड़ी पर बैठ जाता है । 

१६--बहिन हाथ में ७ सींक लेकर मारती जाती है।या 
अपने पलले में चुनी-भुसी बॉधकर उसे मारती जाती है । 
चलते में गीत गाया जाता है । 

* २०--गाँव बाहर मन्दिर में जाते हैं । 

२१--कूआ में उफ्रकाया जाता है । 

२२--माँ कुएँ में पेर लटका कर बेठती है। बेटा उसे बहू 
लाने का वचन देकर उठाता है | 

२३--कजेतिन अपना लहँगा बिछाती है।उस पर वर को 
बेठाती है! अपने आँचर से दूध पिलाती है । 

२४-फिर कहते हैं कि 'सरेया फोर और जा? । दूल्हा चारों 
सरेयों को चावल सहित फोड़ता हुआ चला जाता है । 
पीछे फिर कर नहीं देखता । 

२५--वहिन रास्ता रोकती है। वह बहू लाने का बचन देके 
चला जाता है | इस नेग को बाग मोड़ना कहते हैं । 

२६--सब मिल कर एक गीत गाती हैं | 

२७--बर-पक्त में बरात चली जाने के पश्चात्‌ कितनी ही बातें 
होती हैं | उनमें से एक है 'खोइया” । जितनी रात बरात 
लौट कर घर नहीं आती, उतनी ही रात प्रतिदिन खोइ्या 
होता है । खोइया में पहले दिन तो स्वाँग रूप से वह 
सब होता है जो कन्या के द्वार पर होता हुआ कल्पित 
किया जा सकता है। एक स्त्री वर बनती है। उसकी 
बरात चढ़ती है और वारौठी होती है। फिर खिरयाँ ही 
विविध रूपक धारण कर स्वाँग करती हैं। एक दूसरी 
धात ध्यान देने योग्य है गौरनी” की | हतलगू 'गौरनी” 
कहलातीं हैं। दूसरे दिन गौरनी की दाबत होती है। 
गौरनी में दावत से पूषं हृतलगू एक बड़ा सा चावल्लों 
( भात ) का गोला बनाती हैं। उसमें टके रखती हैं। 
ऋौर उसे कजैतिन की गोद में रख देती हैं। कजैतिन इस 
भात को दूध के साथ खाती है। इस गौरनी में बिना 
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बोले भोजन किये जाते हैं। इशारे से ही काम लिया 
जाता है। यह विश्वास किया जाता है कि यदि इसमें 
बोलेंगे तो बहू या दूल्हा बहुत लड़ाका आयेगा | 
२--बरात पहुँची-- 
१--बरौनिया- मान्य ले जाता है। एक लोटा या मलरिया 
ऐंपन से रँग कर जो भर दिए जाते हैं। उसे'लेकर कोई 
मान्य जाता है | चौक पर पटुली के ऊपर मान्य बिठाया 
जाता है। हरदी के थापे मान्य के लगाये जाते हैं । 
परिडत पूजन कराता ह्ैे।उस लोटे को वहाँ छोड़ 
आते हैं । यह बरोनियाँ बरात बिदा होते समय चामर 
भर कर लोटा दिया जाता है| इसी लोटे के जौ 'पलका' 
के समय बोए जाते हैं। उस पात्र को लौटते समय गाँव 
के पास के छोंकरा पर टाँग देते हैं और चावलों को 
निकाल लेते हैं उन्हीं चावलों को घर आकर पकाया जाता 
है | एक बड़ी परात में उन पके चावलों को रख कर सब 
साथ-साथ खाती हैं फिर कहती हैं कि बहू अब हमारी 
जाति की हुई । वरौनियाँ को लक्ष्य करके गारी दी 
जाती है ।" 
२--बा रोठी-- 
३--तोरना* मारे जाते हैं। [ बेटी वाल के दरवाजे पर तीन 
लड़को की चिड़ियाँ गेरू से रँगी हुई लगी रहती हैं । उसे 
बर अपने हाथ से मारता हे। इसे तोरन मारना 
कहते हैं 
११--(ब) ब्याह का दिन : लड़की पक्ष का--- 
१--मा-बा प, भेया-भौजाई आदि सब ज्रत रहती हैं। पानी 
पीना चाहें तो उसी बरनी से मोल लेकर पी सकती हैं । 
२--भात पहना जाता है | 
३--बरोनिया के बाद भातई का 'कने३? होता है-- 
[ इसमें मामा चार चाँदी की बारी लाता है । 


/ हिल-ननरनीकनन+न-व+ “मास दा वी ५ ध-०-धा-कानकी ४-० १० एमलान्‍बर फइछ-प०»+न्‍त अब तन कप पिएएकाओ 


* बरोनियाँ का लोकाथार सभी जगह श्रौर सभी जातियों में प्रचलित नहीं है । 
३ तोरन भी सबंत्र प्रचलित नहीं है। 
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बह कान की ऊपर की लौर छेद देता है और दो बारी 
ऊपर की लौर में और दो नीचे की में पहना देता है-- 
४ -इसी समय भातई बिछुआ दबाता है' । 
४--चौरौ” * पहनाता है [चोरा” सफेद घोती है, कोरी | मामा 
कमसे कम यदि गरीब है तो चौरौ-बारी अवश्य लावेगा | 
ये दोनों नेग ब्याह में बड़े महत्वपूर्ण सममे जाते हैं ] 
चौरे का गीत भी गाया जाता है। 
६--पंडित पूजन कराता है--'भातई का, लड़की का, लड़की 
की माँ का |! 
७--फिर एक कढ़ाही में पानी करते हैं। इसमें वरनी के मामा 
की चोटी और उसकी माँ की एक लट को एक साथ 
मिलाते हैं । फिर वरनी की बूआ ( यानी भातई की बहिन 
की नन्‍्द ) उन दोनों को पकड़ कर साथ-साथ धोती है। 
८--बर की भाँति वरनी पर भी हृतलगू लाल फरिया तानती 
है और सूत पूरा जाता है। उसका उसी प्रकार आम का 
पत्ता बाँध कर हाँस बनाया जाता है और बरनी की माँ 
को वह हाँस पहनाया जाता है | 
६--फिर मामा वरनी को गोद में लेकर पारस में ले जाता है । 
जो सामान वहाँ होता है उसमें से बहुत सा बरनी की 
गोद में भर दिया जाता है। उस सामान को लाकर 
वबरनी अपनी कजैतिन को देती है । 
१२--भाँवर-- 
१--बेटा बाले के यहाँ से भामरों का सामान आया । सामान 
वरपक्ष का ब्राह्मणों का-- 
१--चाँदी की हँसली 
$ कहीं-कहीं ये बिछुए माँवरों के दिन भाँवर पड़ जाने के पश्चात्‌ दाबे जाते हैं। 
२ चोरे-बारी का गीत-- 
ए बन बोइ न रे लाड़ी के मामा, लाड़ी चोरों ऐ माँगे 
ए वनु ध्ोटिन री लाड़ी की माई, लाड़ी चौरो ऐ. माँग 
एतुम चाँदी खरीदौ न रे लाड़ी के माम, लाड़ी वारी रे माँगे 
एब्रनु कातित री लाड़ी की माई, लाड़ी चौरो री माँगे 
भाट बुनाइन रे ज्ाइलड़ी के रे मामा, लाड़ी चोरी रे माँगे 
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२--काजर बेंदी की डिबिया 
३--लाल लुगी की बखोई--जेबों में काठ के 
सिंदौरी सिंदौरा 
४--कंघी-प्या ली 
४--फूल छबरिया--उसमें एक पंखा सा रखा जाता 
है । उसे भंगी लाता है । 
६-गड़ा-पेंडा-- धागों के टुकड़े, कुछ भब्बे भी 
रहते हैं । 
७--चकला की चहर । 
८--कुछ पेसा जो दई-देवताओं पर वार कर उठा 
दिये जाते हैं । 
बंदयों में-- 
(आभूषण--ाजू , पायजेब, हँसली | 
२--लाल चुदरी जिसकी एक ओर घधाँदी के 
'घु घरू! या मभविया--इसे चाँची कहते हैं । 
३-मिसुरू--लाल धारी का सफेद कपड़ा, 
लहँगा की तरह घुमा हुआ, कलाएका नारा । 
४-सिरगू दी--माँग पर लगाने के लिए एक 
कन्द का टुकड़ा, उसमें एक सुपाड़ी होती है 
ओर सामान ज्यों का स्यों है | 
कन्या पक्ष का सामान--- 
१--कुम्हार चौरी लाता है--यह चार मलरियाँ 
होती हैं । इनके सम्बन्ध का गीत भामरों के 
समय गाया जाता है | 
२-वरना बुला कर पटली पर बेठाया जाता है। 
पीछे कन्या बुलाई जाती है। पहले आमने- 
सामने बेठते हैं फिर कन्या वाम अरज्ज में आ 
जाती है । 
३--मा-बाप कन्यादान करते हैं [चून की एक लोई 
बनाइ जाती है, उसमें भीतर एक रुपया रखा 
जाता है । इसे हतलोई कहते हैं। इसीसे पहले 
मा कन्यादान ज्षेती है। लड़को के हाथ पोले 
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कर देती है । लड़के का अँगूठा पीला कर देती है] गीत 
गाया जाता है । 
४--फिर सभी कन्यादान लेते हैं । 
४--फिर मा-बाप भामरों के समय अलग कर दिए जाते हैं। 
६--छोटा भाई दोनों के बीच में खड़ा होकर खील लड़के के 
हाथ में देता है । 
७--फिर सारा कृत्य पंडितजी कराते हैं | 
१३--भाभरों के पश्चात्‌-- 
९--वर-कन्या भीतर उठ कर बेटी वाले के दई-देवताशओं के 
पास जाते हैं। बहाँ पूजन होता है । 
२--सरहज घीआवाती खिलाती हें । 
३--लड़का चला जाता है । 
४--रहस-बधाया--कन्या को बेटे वाले के पास बुलाया जाता 
हे | एक थेली में पैसे भर दिये जाते हैं, एक रुपया उसमें 
डाल दिया जाता हैं | लड़की से रुपया ढु दबाया जाता 
है। पाँच मुट्ठी पेसे वह निकालती है। इन्हीं में से एक 
मुट्ठी में र्पया आ भी जाता है और नहीं भी आता है। 
निकाला हुआ पैसा मान्य को दे दिया जाता है | 
१४--बढ़ार का दिन-- 
१--गौ रनी-- 
क--पाँचों हथलगू अपना सिर धोती हैं; नहाती हैं; महावर 
लगाया जाता है | 
ख--पाँच पत्तर सजाई जाती हैं--पत्तल पर थोड़ी-सी महँदी 
एक-एक बेंदी एक-एक टका रखा जाता है। माढ़्वे के 
नीचे उन पाँचों पत्तलों को रख देते हैं । 
ग--बेटा वाले के यहाँ से सामान मँगाया जाता है-- 
१--लूबरा लालकन्द की दुहरी ओढ़नी । 
२--मुल्तानी छींट का बिना संजाफ का लहँगा । 
३--काजर, बेंदी, महँदी, कंधी, सिर बाँधने के डोरे 
अआादि | 


.. घ-पफिर बर बुलाया जाता है| 
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ड--बीच में परदा लगा कर एक ओर वर ओर दूसरी ओर 
कन्या नहलाई जांती है । 
च--पीली मिट्टी की दो मूर्तियाँ--एक गौरा, एक गौरि बनाई 
जाती हैं | उन्हें सजाया जाता है | उन्हें पहले कन्या, फिर 
सब बेटीवाले की ओर की स्त्रियाँ पूजती हैं । 
छ-- लड़का भीतर जिमाया जाता है। माढ़वे के नीचेवाली 
पत्तलों पर हथलगू और वरनी जिमाई जाती है । 
२--कुमर कलेऊ के लिए वर और उसके साथियों को बुलाया 
जाता है | 
३--नन्‍योंतनी--कन्या पक्ष वाले बड़े बढ़े चने की दाल, तमाखू 
गुढ़ की भेली लेकर बेटा वाले की ओर जाते हैं । दोनों ओर 
से अत्युक्तियों में प्रशंसा होती है । / 
४--कन्या पक्ष वाले दावत के समय वर पत्त वालों में से सबसे 
बूढ़े के में ह में गरसा देते हें । 
४-स्त्रियाँ गीतों से पत्तर बाँध देती हैं। परिडत उस बँधी हुई 
पत्तल को कविता में खोलता है । फिर परिडत वाली पत्तल 
नाई को दे दी जाती है। सब बराती भोजन करते हैं । पत्तल 
बाँधने के गीत:-- 
१--चरखा चले अठपाँखुरी, आठपाँखुरी 
मालें चले नो तार 
कातनहारी, दारी पातरी 
लफि लफि डारे तार 
काति बुनाऊँ पागड़ी, सूई पागड़ी 
>पहरे सजन कौ लालु 
” माइलि बाँवू जा लाला की, जा लाल की 
गरभ रहीं दस माँस 
( इसी प्रकार सब वर पक्त की स्त्रियों को बाँधते हैं ) 
पातरि बाँधू आक की, इस ढाक की 
दोना सींकनदार छ् 
कोरो सौ बाँधू कूल्ह रा, देखो कूल्हरा 
ओर गंगाजल नीर 
' ( इसी प्रकार सब दावत की प्रस्तुओं को बाँधते हैं ) 
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१५--पलकाचार---- 

१--माढ़वे के नीचे पल्का बिछता है। सिरहाने लड़का ओर 
पाँइत लड़की बैठाली जाती है । 

२--बरौ नियाँ वाले जो सूप में निकाल लिए जाते हैं । 

३--मा-बाप ' दोनों गाँठ जोड़ते हैं। मा हाथ में पानी का 
लोटा लेती है ओर बाप बर से जो लेता चलता है। 
लड़की का बाप जो बिखेरता चलता है और मा पानी 
डालती चलती है । इसी प्रकार ५ परिक्रमा होती हैं । 

४--फिर उसके बाद सभी परिक्रमा करते हैं । 

४--लड़के के टीका करते चलते हैँ और पेर पूजते चलते हैँ । 

६--सोबा दाइजा” कुछ बतेन और कुछ स्त्रियों की तीहर 
पलिका के समय बटी वाला देता है । 

3--साली जूता दठुबकाती है। कुछ लेकर जूते वापस 
करती हैं । 

८--साली दरवाजा रोकती है| नेग लेकर रास्ता देती है। 

६--उठ कर दइ-इेंबताओं के पास जाते हैं। फिर घीआबाती 
खिलाइ जाती है । 


१६--रहस बधाया-- 
१--लइड्की बाहर बेटे वालों के वर्ग में जाती है । 
२--एक थेली में पेसे भर देते हैं और एक रुपया डाल देते हैं । 
३--बरनी उस रुपये को दूँ ढ़ने का प्रयत्न करती है । 
४--फिर पैते और उस रुपये को खींच कर लाती है । 
४--पेसे मान्य को दें दिए जाते हैं । 


१७--बन्दन वा २--- 
१--बेटे वाले कपड़े के बन्दनवार लेकर आते हैं। 
२--पहले भाढ़्वे से बाँधा जाता है, फिर सब कुटुम्बियों के घर 
बाँधे जाते हैं । 
३--यह गीत गाये जाते हैं--- 
» कहीं-कहीं वरनी का छोटा भाई तथा उसकी बुझ्ना का लड़का ही 
जो बोते हैं। 
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मैंने लई ऐ सजन तिहारी ओट 
सजन पति राखिदे 

के पति राखे साजना 

आओरु के राखे भगवान 

मैंने दई ऐ गुबरिहारी धीय 
सजन पति राखिदे 

मेरी कन्या ऐ दुख मति देउ 
सजन पति राखिदे 

गोबरु करवेयों, चाकी चलवेयों 
पनियाँ कू मति भेजियों 

मेरी कन्या ऐं दुख मति दी ज़ियों 
साजन पति राखिदे 


१८--सु ह-सड़ ई 

[ यह बन्दनबार बाँधत समय ही होती है ] 

१--समधिन की ओर घनिया रखा जाता है | 

२--समधी (वेटेबाले) की ओर भेली (गुड़ की) रखी जाती है 

३--एक पर्दा लगा दिया जाता है। सात बार घनियाँ पत्नटा 
जाता है | 

४--इसके बाद समधी गुड़ की भेली समधिन की गोद में रख 
देता है । 

४--समधी के मुँह से बुरी तरह हरदी लपेटी जाती है । 


१६-«विदा 

१--सिरगू दी होती है--कन्या का शज्भार किया जाता है | 

२--गीत गाती हुई छ्लियाँ लड़की को बिदा करने जाती हैं । 

३--लड़की बाहर से अपने बाप की देहली पूजती है। देहली 
पर पूरी, वूरा ओर कुछ पेसे रखे जाते हैं। नाइन उसे 
लेती है । 

४--बिदा होती है । 

. २०--दृल्हा फिर बुलाया जाता है 


१--उससे भट्टी में ल्ञात ल्गबाई जाती है | 
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२--माढ़वे की गूथ खुलवाई जाती है । बह एक तिनका खींच 
लेता है । 

३--कुछ कपड़े और मिठाई देकर सास उसे बिदा करती है । 

२१--वरनो वर के घर पहुँची 

१--बाहर किसी के घर ठहरा देते हैं। शुभ घड़ी में उसे घर 
में लेते हैं । 

२--दरवाजे पर गेरू से लकीरों की बेल काढ़ी जाती है, घोड़ी 
काढ़ी जाती है । 
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बेल घाड़ी 

३--जब घर की ख्त्रियाँ सुन लेती हैं कि बहू आ गई तब एक 
ढाइपाव का ल्होल और एक गुना सेकती हैं | थोड़ा सा 
तिलकुटा कूटा जाता है| उस कुटे हुए तिलकुटे का मेंदा 
बनाया जाता है। 

४--उक्त सामग्री थाली में रखी जाती है। ल्होंल के ऊपर 
चाँदी की हँसली, तिलकुटे के मेंढ़े के समीप एक छुरी रखी 
जाती है । उसी थाली में चॉमुखा दीपक और नारियल 
रखा जाता है । 

४-एक लोटा पानी लेते हैं। उप्तमें चम्पे की, मरुए की, आम 
की एक डाली रखो जाती हैं | 

६--कोली के यहाँ से कच्चा सूत आता है । उसकी ई ड्री बनाई 
जाती है 

७--नवबचधू के स्षिर पर यह ई डूरी ओर लोटा पानी रखे जाते हैं। 

८--थाली लेकर कजेतिन और कलश लेकर बहिन या बूआ 
जाती है | 

६--कजेतिन वर से घोड़ी तथा बेल को पुजबाती हैं और 
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तिलकुटे के मेंढें को कटवाती हैं ।* 
१०--भीतर लाकर उन्हें दई-देवताओं के पास बिठाते हैं। 
'चाक-वास? पुजवाते हैं। पूजने की सामग्री-- 
१--लपसी 
२--अठावरी ( आठ पूरियाँ ) 
३--एक टका 
इस सामग्री से 'चांक-बास'” पुजबाते हैं | चाक-बास का चित्र यह है-- 
9... + है [डे 


जे 


कहा-कहाँ इसी चाकबवास के ऊपर साँप भी कांदा 
जाता है | 
११--घीयाबाती होती है । 
१२--नेंता-सूतीः--नेंती* में कच्चे सूत की इंडरी पोली जाती 
है | दोनों के सिरे पर सात-सात बार उसे छुवाते हैं-- 
गीत--मेरी नेता सूती ऐ 
कि बहुअरि अन्नु ले 
अन्नु अघानी रे कि 
बहुअरि धन्‍नु ले 
मेरी धन्नु अघानी ऐ 
बहुअरि दूध लें 
दूध अधघानी ऐ 
बहुअरि सुद्दाग ले 
सुद्दाग अघानी ऐ 
बहुअरि पूतु ले । 
२२--बहू नचाना-- 
१--सब बड़ी बूढ़ी दुलहा दुलहिन को गोद में लेकर नचाती हैं। 
.. + यह बलि का टोटका किसी समय प्रचलित वास्तविक बलि का दयोतक 
हैं । यह टोटका सवंत्र प्रचलित नहीं है । 
२ तेती वहू रस्सी होली है जिससे मठा चलाने के लिए रई फेस जाती है । 





५ 


धन 
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२--न्यौछावर करते हैं । 
३--गीत गाते हैं। गीत यह है:-- 
कहा नाचे कहा नाचे जिई चेंग नाएँ। 
जसरत जोइ नचामते चों नाँएँ॥ 
जिड चंग नाएँ मेरो मनु चेँग नाएँ। 
दिल्‍ली ते बेद बुलामते चों नाओ॥ 
रानी की नारी दिखामते चों नाओ॥ 
२३-दई-देवता सिराना और माढ़वा सिराना-- 
१--जो दइई-देवता सरेया में छिपाए थे उन्हें दिवाल से प्रथक 
कर सिराने ले जाते हैं । 
२--मौर और माढ़वा सिराने जाते हैं । 
२४--ककनावरि-- 
१--वर के कट्टून को वरनी खोलती है । वरनी के कद्भुन को 
वबरःखोलता है | 
२-वरनी के कछ्लुन को वर के जूते के नीचे रख देते हैं । 
ओर वर के कहड्कुन को बरनी के सिर पर रख देते हैं । 
३--एक कढ़ाही पानी भर लिया जाता हे। बर की भाभी 
दोनों काँकनों के साथ एक रुपया ओर एक अगूठी हाथ में 
लेती है। कढ़ाही में एक चून की मछली:बनाकर डाल देते 
हैं। उसके नथुने में एक डोरा डाल देते हैं। सींक की तीर- 
कमान ,बना देते हैं। भाभी सछली की जल्दी-जल्दी फिराती 
है और वर उसमें तीर मारती है। फिर उस सारे 
सामान को पानी में डालती है। दोनों उन्हें जीतने का 
प्रयत्न करते हैं। पहले और अन्त में वर का जीतना शुभ 
माना जाता है| 
२५--दई-देवता पूजना 
१--एक सूप में हरदी की. सरेया, गुड़, टका आदि रखकर 
ले जाते हैं । 
२--बर-बधू की गाँठ जोड़ कर ले जाते हैं । 
३--देववा जो पूजे जाते हैं:-- 
१--मभुमियाँ 
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२-बहमाता 
३--माता 
४-पुरखों के थान को पूजते हैं । 
यह विवाह संस्कार का सामान्य विस्तृत वर्णन है । कुछ 
साधारण हेर-फेर के साथ ब्रज में सर्वत्र यही ढड्ढ प्रचलित है । 
विवाह के संस्कार का यथार्थ आरम्भ लगुन! अथवा लग्न- 
पत्रिका से होता है | लगुन के गीतों में विषय की दृष्टि से शुभ शकुन, 
लगुन संजोने में विविध पारिवारिक व्यक्तियों के योग, विवाह संबंधी 
विविध संस्कारों में तय्यारी का वर्णन, बाबा, ताऊ, भाई, चाचा 
आदि स्नेहियों की भावना आदि का उल्लेख होता है , 
शुभ शकुनों का उल्लेख मात्र होता है, विशेष विस्तार में गीत 
नहीं जाता। 'सगुन ले चिरई चिरगुलान हे! के संक्रेत से आरम्भ 
होकर, गीत केवल इसी बात पर विशेष जोर देता है कि-- 
“जोई सगुन दादी भुआ कूँ भये 
सोइ लड्लिडी कूँ होंइ” - 
तात्पय यह कि गीत यह मान लेता है कि सभी आवश्यक 
शुभ -शकुन हुए हैं | ताते के बोली बोलने संबंधी गीत में मंगालाशा का 
शकुन सम्बन्धी आनन्द परम उत्कप पर पहुँच जाता है। 'लाड़ो, लाड़ 
में पल्ली हुई वरनी चौक पर वेठी, शुक्र की वाणी से शुभ शकुन हुआ 
तो गीत कहने लगा:-- 
तेरे पिंजरा में मोतिअरा बखेरूँ सुअना 
रुगिचुगि जाइ” 
इस आनन्दातिरेक के उपरान्त गीत फिर विविध कार्यों को 
गिनाने लगता है | तेरे बाबा ने लगुन सँजोई रुपयों से, तेरे ताऊ ने 
द्वार किया कलशों की जोड़ी से, तेरे चाचा ने दावत दी दो दो 
लड़ओ्ों की । अन्त में गीत कहता है, इतना वाबा, चाचां, ताऊ आदि 
ने किया एक हींसनी, पीसनी ओर रात की रतिमानी खत्री दी फिर 


भी साजन का मन नहीं भरा । 

इस एक ही गीत में शुभ-शक्रुन के सहारे मड़्लाशा का आनन्द, 
कन्या-पक्त का कतृ त्व तथा वर-पक्ष का असन्तोष प्रकट हुआ है| लगुन 
के गीतों में कन्या-पक्त का वर-पक्त को संवाद भेजने का भी उल्लेख 
ओर चिन्ता प्रकट होती है। “हरे-हरे गोबर अँगनु लिपाए, मोतीनु 
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तथ्यार किये जाने का भी संकेत है । फिर यह चिन्ता है “हे हरि दूरि. 
धामन काह पठऊँ, द्वारिका को जाइ” न नाइ जाना चाहता है, शा 
ब्राह्मगा, तब उससे कन्या की माँ कहती है कि हे नाऊ! में तुमे तो 
सिर को चुं दरी दूँगी और हे ब्राह्मण पुत्र तु«े पचास मौहरें दूँगी। 
तुम जाओ | नाइन ने जाकर संवाद दिया | वहाँ भी हरे हरे गोबर 
से आँगन लीपे गये, मोती के चौक पूरे गये। राजा दशरथ चले | 
शुभ-शक्न प्रिचार कर चने | जहाँ-जहाँ जाते हैं, बढ़ीं प्रफुल्लाा आ 
जाती है | बाग, तालाव पार करते हुए सीमा पर आये जहाँ हरी-हरी 
दूत छाई हुई थी। फिर गलियों में होते हुए जनमासे गये । बारौठी . पर 
मोनी वरसाये गये | ह्वार पर कजरी ( कदली ) वन के केलों के खम्भ 
खड़े किये गये हैं । पान दिये गये | पान-फूलों से मए्डप छुतया गया 
है, वह लोंगों से गुथा हुआ है । प्रत्येह स्तन्‍्म पर दीपक जगमगा रहा 
है; पशिडित बेर पढ़त हैं, सखी मंगल गाती हैं। रुक्रिमणी कृष्ण की 
भाँवर पड़ती है ।” दशरथ-ननन्‍्द्रन विवाह करके दु «दिन रथ पर चढ़ा 
कर लेगया । 

एक गीत में कन्या अपने ब।या, ताझ, पिता. चचा, भाई से 
हतय से मिलना चाहती है | बह कहती है कि मुझे क्‍यों हृदय से नहीं 
लग लेती ' लेगउ न रे बाबा मेरे हियशा लगाइ? पर ये सभी अपने 
हृदय से उस बालिका को कै ते लगायें ? वह अआज पराई हो गई। 
पराइ होने की घटना केसे घटी ? कोड बल पवरर उसे छीन नहीं ले 
गया | बह सान सवाड़ियों में, लग्नप्मरक्रा के कागज़ में, हलदी की 
गाठों में, हरी परे की बनादी गयी । सुपाड़ियाँ. हलदी, दूवा 
आदि बे वस्ताँ हैं जिनसे वियाह का धर घ्यनुष्ठान पूरा होता है | 

इस गीत में जन-मान्म का संचित आख़य प्रकट होता है | 
जो कन्या अ्रज तक हमारी है. केसे क॒ल्न साम्प्रो के सहारे सदा के 
लिए पराड हो जाती है | इस अप्श्य का भी मूल स्थायी भाव करुणा 
और वात्सल्य है । इसी प्रकार एक दूधरे भाव-प्रधान गीत में कन्या के 
बाबा-ताऊ चाचा आदि को जुए में हारे हुए के समान बताया गया 
है। उनसे घर की ब्रियाँ पूछती हैं क्या हार आये ? वे कहते हैं. हम 
मुइरें नहीं हारे, हम तो प्राण की प्राण राजकुमारी को हार आये हैं । 
इसका मुख्य बैँत यह है : 

“ल्ाड़ी के वाबा जुत्ररा खेलिए 
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बाकी दादी रानी पूछति बात 

कहा रे पिया तुम हारिए 

ए हम हारे नांऐं मुहर पचास 

हारे नाँइ रुपया डेढ़से 

ए हम हारे हैं हियरा को जियरा राजकुमारि, 

जिन्हें ई जुआ में हारिए ।”! 
भात नोंतना-- 

लग्न-पत्रिका के चले जाने के पश्चात्‌ किसी भी दिन लड़के 

अथवा लड़की की माँ अपने भाई के यहाँ भात माँगने जाती है। यों 
तो भात मांगनेवाली श्लियों के गीत अनन्त हैं, और बे अवाध गति 
से प्रवाहित होते रहते हैं, पर भात माँगने के गीतों में कुछ में करुणा 
का अत्यन्त समावेश मिलता है। ऐसे कुछ गीत ही विशेष ध्यान 
आकर्षित करते हैं । एक गीत है : 


ए बेहनि चली ऐं बीर कें, 
ओर भले-भले सगुन बिचारि | 
भातु जौ नॉंतू अपने बीर के।॥ 
ओरु भेलीनु बरघु लदाय, भातु नौंतू बीर के, 
द बीर, जब रे सेंनि बागन गई 
ओरु हरे री बाग सूखि जाय, 
भातु जौ नॉतू अपने बीर के।॥ 
बीर, जब रे बैहन तालन गई, 
ओऔरु समेंदु हिलोरे लेइ । 
भातु नौंतूँ बीर के॥ 
बीर, जब रे बेहन सीमनु गई, 
ओर सीमन हरी हरी दूब " 
भातु नॉंतू बीर के॥ 
बीर जब रे बेहनि ड्यौढ़ी गई, 
कुत्ता उठे ऐ घुघसाय । 
हे है भातु नौतूँ बीर कें॥ 
१ यहाँ गाने वाली से भूल हुई प्रतीत होती है। भाव परंपरा से यह पंक्ति 
ऐसे हो सकती है : 
“और सीमन सूखी हरी दूव” 
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इस प्रकार गीत बताता है कि जब वह अपने भाई के घर को 
गयी तो जैसे जैसे चलती गयी बसे वेसे ही उसे अपशकुन हुए । 
घर में पहुँच कर-- 
“आओऔरु मिलि गए जी भूआ के जाए बीर” 
उन्होंने कहा 
“मैना हम तौ री अपनी के बीर, 
अपनौ मेया को जायो हूँ ढ़िले” 
डसी प्रकार ताऊ के लड़के ने भी कह दिया 
पर उसका माँ जाया भाई कहाँ था-- 
बीर, बाबुल मरि महुआ भए, 
ओर बीरन पीपर के पेड़ 
भातु जौ नोंतू अपने बीर के॥ 
जब वहाँ भाई नहीं मिले तो 
“ज्ैंना लौटिजु आई घर आपने, 
ओरू आई ऐ तनमनु मारि । 
भातु जो नौतूँ अपने बीर के ॥ 
तब उसने शअ्पने पति से कहा 
“चलि पिया दोऊ मिलि जायें, 
देंढे तो अपनो भातई” 
उन्होंने ञ 
'ज्ैंना तिलु तिलु दँढी गुजराति 
सबरो तो दूल्यौँ मालुओ 
मेरी मेया के जाये ना मिले 


दारी सुरति लगाई मरघट घाट की 
ओरु दूढतु डोलूँ अपनो बीर। 
भातु जो नोंतू अपने बीर कें। 
मरधट पर पहुँच कर बद्दिन ने कहा-- 
“जैया जौ कहूँ दो तुम बेठिए 
तो भेना ऐ बोलु सुनाय” 
भेया उतरि विरछ' ते आइए _ 
९ इस गीत में कहीं-कहीं वृक्ष का नाम भी दिया हुप्ना है । यह महुए का वृक्ष थो। 
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भाई वृक्ष से उतर आया और पूड्ा : 
“जैना कब की री तेरौ माढ्यो ? 
ओर कब को रच्यो ऐ विवाहु 
हम लामें तेरी भातु जी”? 
मरघट में भाइ का प्रेम ही बचन देता है #ि बहिन हम तुमे भात 
देंगे। किन्तु वे पृद्ते हैं 
मैंता नोति चों न आई भूआ जाए बीर के 
ताइ जाए बोर के 
बहिन ने कहा-- 
“जसैया वे तो री अपनी के बोर 
इल्नटो दः बगदाय 
भेया मरो हियरा हिलोरे ले रहयो 
आर छु तयनु परयो ए पत्ञारु 
भातु जा नातू अपने बोर क?! 
भःया इकदासया को ऐ माढ्यो 
ध्यार ठ दा जया को ए ब्थाहु 
भाई ने बहिन को बचन दिया-- 
“जाआअ। बहिनि घर आपने 
अरु हम लामे तिहार भातु" 
भाई (प्रेत) वहाँ चला | बजाज मे गया, सुनारों क गया। बड़े जोर 
का भात रुजाया : 
आर ले पहुँचे व्याइ देश 
अ/ बदना देखति बाट 
भातइ वहाँ जा पहुँच-- 
“आई कमहदारेवाके भातई” 
सबकी भात पहनाया।' 
घहिन को पहनाया । बद्विन ने भाइयों से मिलने के लिए बाहें फैलायीं 
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* इस गीत में कहीं कहीं यह उल्लेख है कि बह भातई भात 
पहनाता ही चला गया । बहुत समय होगया । तब किसी दोंरानी या जिढानी 
ने उकता कर या तिढ़ से एक॑ महुए को पढली बद्ाँ लाकर रस्रदी | महुए की 
पढली में बह समा गये । 
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“ओौर भेना ने वेया पसारिये 
आर बीरन गए ऐ सप्ताय 
भेया द्योर जिठानी बोलें बोलने 
साोति भूतु पहरायो तोय भातु। 
यह गीत भाई बह्विन के रनेह को मूर्तिमान कर देता है। सुख 
के रूपावरण में दाहक दःख का भाव समाया हुआ है| बहिन के 
लिए भाई का मूल्य इसमें प्रकट होता है। यह गीत अपने कथाघार 
के कारण भो आकर्षक है। बढ़िन भात नॉंदने जाती है, बूआ-ताऊ 
के लड़के, उसके भाई, उसका न्योता स्प्रीकार नहीं करते | वह अ्रपना 
भाई हू ढ़ने श्मशान में जाती हैं। उसके भाई मर चुके हैं। बहाँ 
मरघट में वह महए के पेड को नाॉतती हं। उस पर उसके भाई प्रंत 
योनि में रहत हैं । वे निमन्त्रग स्वीकार कर लेते हैं। समय पर भात 
लेकर पहुँचते हैं। उन्होंने बहिन से कह दिया है कि महुए की 
पटली मत डालना। पर काइ इंप्यॉलु भर जानकर अन्त समय 
महुए की पटली डाल देता है--बे उसमे समा जाते हैं--वहिन देखती 
रह जाती है । रहस्य खुल जाता है, उसे दौरानी जिठानी के बोल 
सुनने पड़ते है । 
इस गीत में विपाद को अ्रविन्छिन्न भूमिका के रहते हुए भते 
बहिन को भाई के भात लाने पर जो कज्षणिक सुख शक्रोर गव मिलता 
है, उसे इंष्या ने निदयता-पूत्रंक कुचल दिया हैँ, विषाद और भी 
गहन हो जाता है। वहिन भाई के लिए ममत्व, सगे भाई का ही 
भरोसा, अन्य बन्धुओं द्वारा तिरस्कार 
“सेना हमतोरी अपनी के बीर 
अपनों मेंया को जायोौ दूँढिले” 
घोरानी-जिठानियों की इष्यो, भात का उत्साह आदि का 
यथाथ दिग्दशन हुआ हे । 
इस गीत में महुए के पेड़ का ओर भूत का उल्लेख बिशेष 
ध्यान देने योग्य है | महुए का वृक्ष उतना ब्रज में नहीं होता जितना 
बुन्देलखंड में होता है | ब्रज में भा उतका सत्रथा अभाव तो नहीं है । 
सथुरा में तो यह वृक्ष आजकल एक प्रकार से बिल्कुल ही नहीं होता । 
किक्षो समय में महुए का बड़ा पहुय रहा होगा। मध्यक्राल में महुए 
फा फल खाया भी जाता था, उसकी शराब भो बनती थी । ब्रज के 
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एक टेसू के गीत में ओर “गिलोंदे! का वर्णन आता है | गिलोंदे महुश्रा 
के फल को ही कहते हैं। ब्रज में, मथुरा से अतिरिक्त ब्रज में गिलौदे 
पर मुहाविरा भी बन गया है। ऐसे नायँंका गिलोंदे धरे जो गीधि 
गयो एऐ! । किसी समय ये गिलोंदे अच्छी मेवा सममभे जाते होंगे, और 
बड़ी रुचि से बच्चे इन्हें खाते होंगे। किन्तु 'महुए! पर भूत के रहने 
की बात ब्रज में कहीं नहीं सुनने को मिली । महुए का उल्लेख इस 
गीत में ब्रज्ञ से नहीं आया ऐसा प्रतीत होता है । 
गीत में गुजरात और मालवा का भी उल्लेख हुआ है:-- 
'भेनां तिलु तिलु दहूढ़ी गुजराति, 
सबरो तो हूडयों मालुओ”?-- 
गुजरात और मालवा ढूँ ढ़ने का अभिप्राय यही है कि ढूंढने 
बाला इन प्रदेशों का नहीं है | ये दोनों अपनी प्रसिद्धि के कारण इस 
गीत में सम्मिलित किये गये है, अथवा यह अंश उस प्रदेश से आया 
हे जो गुजरात और मालवा के निकट है | गुजरात का उल्लेख तो 
'नरसी भगत” के कारण भी हो सकता हैं । उसका भात प्रसिद्ध हैं। 
कुछ भी हो, ये उल्लेख हमें किसी निम्थय पर नहीं पहुँचा सकते | 
भूतों का उल्लेख केबल कहानी के उत्कष के लिए नहीं हुआ 
है, यह जन के साधारण विश्वास को अभिव्यक्त करता है। साधारण 
जन का भूतों के प्रति भय का भाव रहता हूँ। बे अपने स्वार्थ के लिए 
लोगों को परेशान बहुत करते हैं, ऐसा माना जाता है, किन्तु इसमें 
भाई-भूत ने सहायता का भाव दिखाया है । 
भातई के लेने के गीत में लोक-गीतकार ने काव्य का पुट दिया 
है। ऊँनेरे ऊँने" आयो मेंहु। इतमें रे आयो मेरी भातई* । बारिदों 
का उमड़कर आना, ओर भातइयों का आना केवल अश्रलझ्लारिका नहीं 
ल्ोक-जीवन के आह्वाद को प्रकट करने का सबसे समर्थ साधन है। 
प्रामीण-लोकों के लिए मेह से बढ़कर सुखद और आह्वादकर कोई 
घटना सृष्टि के समस्त प्रकृत व्यापारों में नहीं है । बहिन को भातई का 
अ्राना भी उतना ही सुखद है | 'भीजना? क्रिया विशेषार्थक है | भातई 
के आने से प्रेम-रस की वर्षा होती है । उसमें सभी भीग रहे हँ--लोक- 
१ उनमें ये उमड़ भ्राये । 
१ वाठान्तर इतमें रे भाये मेरे भातई। 
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कवि ने उन भीगने वालों में भातई के पक्त का ही विशेष उल्लेख किया है। 
 भात पहिराने के गीत में कोई विशेष बात नहीं। उसमें तो 
भातइ के वैभव का उल्लेख है, और वह किस प्रकार उदारता-पू्वेक 
बरतुएँ भात में लुटा रहा है बताया गया है | भातई बकुचा खोलकर बैठा 
है, समस्त कुटुम्ब-परिधार को वस्त्र पहना दिये हैं । रुपये बखेर रहा है, 
मेवा बखेर रहा है, फूल बखेर रहा है। यह गीत तो केवल संस्कार को 
सज्लीत की एक भूमिका देने के लिए है। ऐसा विदित होता है कि 
बहिन की भाई की ददारता के प्रति सहानुभूति का भाव भी एक गीत 
में है। बहिन भात में भाई को निरसझ्लोच वस्तुएँ लुटाते देखकर अपनी 
ससुराल के लोगों से कहती है-- 
“उसरो रे उसरौ" देवर जेठ, 
भीतु लुग्यो ऐ मेरी भातइ” 

केवल देवर जेठ से ही नहीं, ननद से, सासु से, द्यौरानी- 
जिठानी सभी का नाम लेकर उनसे 'उसरने” की बात कही जाती है । 
शिकायत और उपालम्भ भी इन गीतों में रहता है। भाई बहिन के 
लिए और सब वस्तुएँ, जो उसने लिखाई या बताई थीं, ले आया है, 
पर एक दर्पण नहीं लाया तो बहिन यह दर्प-पूरण बात कहती दै-- 

“टोटौ नाँओरे बिरन लाचारी नारे, 
अपनों उलटो ले जा भातु विरनु नादीदी नाँइरे |” 

भात का अवसर विशेष भाव और रसों की सृष्टि करता है । 

भात-माँगना ओर भात आना दोनों बातें ही अलग-अलग 
अवसरों पर होती हैं, किन्तु यहाँ हमने एक साथ ही उन दोनों पर 
बिचार कर लिया है । 


रतजगा---- 

विवाह-संस्कार में 'रतजग' की तय्यारी और रात्रि में अनेकों 
लोकाचार होते हैं--एक साथ इतने लोकाचार सम्भबतः किसी और 
दिन विवाह में नहीं होते। साधारणतः रतजगे के गीतों को तीन 
विभागों में बाँट सकते हैं-- 

एक--साधारण गीत | इन गीतों में बे गीत गाये जाते हैं जो 
साधारणतः ब्याह में कमी भी गाये जा सकते हैं। इनसे विवाह के 

१ उसरौ जितना हुप्ना उतने से सन्तुष्ट होकर हट जाभो, झोर अधिक 
मत होने दो । 
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3 3 मदन कक 
समस्‍्त्र संस्कार एक भाव में बंध जाते हैं । इन गीतों में बरनी-बरना में 
दुलह्िन या ठुलहा का किसी न किसी रूप में उल्लेख रहता है । उनके 
रूप, स्वभाव, नखरे आदि का वर्णव इनका प्रधान विषय होता द 
लाड़ी के गीत होते हैं जिनमें बरनी को लाड़ी या लड़लड़ी का संवोधन 
रहता है | घोड़ी में वरना की घोड़ी चढ़ने का प्रसक्ञ रहता है । 
दो-अनुष्ठान-सम्बन्धी गीत | ये गीत ग्तजगे के विशेष अब- 
सरों पर उस अवसर की विशेषता का उत्लेख करते हुए होते हैं। रत- 
जगे की रात्रि से पूर्व ही इनका आरम्भ हो जाता हैं । बायबंद वबेँंधने 
से पूर्व अऊत-पितर, वायु, मकखी. मच्छर, लड्ठाई-कंगढ़ा, आँवी, पानी, 
आदि को निमसत्रण दिया जाता है, उनका आरम्भ ब्रज में साधे यों 
होता मिलता है-- अऊत बाबा तुमऊ बड़े हो आजु हमारे नौतऔर-- 
“इसी प्रहार सभी का नाम ले जाते हैं ओर उन्हें निमन्त्रित 
कर दिया जाता है। इस गीत का एक प्रकार पं० रामनरेश त्रिपाठीजी 
ने भी अपने ग्राम-गीतों में दिया है' । उसका आरभ्म यों हैं-- 
है पाँव पान नो नरियल ! 
सरगे जे वाटे आजा परपवाजा, 
दादा ओ चाचा तुमरो नेयता ॥! 
यह निमंत्रण देकर उन्हें वनद कर दिया जाता है| निमन्त्रण तो 
बहाना है | अभिप्राय यह है कि एक पात्र में भरकर उन्हें बन्द्र कर 
दिया जाय, जिनसे वे उत्नात सचाने के योग्प न रहें। त्रियराठीजी ने 
लिखा है कि 'इसजिर निमंत्रगा दिय्रा गया है हि ये भी सन्पुष्ट रहें और 
बिध्त न डालें |” पर ब्रज में, निमंत्रण देकर उन्हें कोलों में भर लिया 
जाता है, और सरबों में मर कर चूल्ह्दे के पास एक कोने में दिवाल से 
चिपक्रा कर भल्री प्रकार वन्‍्दर कर दिया जाता है। यह प्रतिबन्ध का टोटका 
कहा जा सकता है | इस निमन्त्रा के साथ और भी कई गीन गाये 
जाते हैं । एक गीत में जोड़े से दो दो दई देशताओं का उल्लेख कर 
उन्हें बढ़ा बताया जाता है-- 
एगी मठ्या जा घरती पे भ ई को बड़ी 
एरी मइया जा धरती पे हे बड़े, 
एक धरती एक मेड-- 
ओर आगे इसी प्रकार एक प्रेत, एक अऊत, एक चामर, एक 
* देखो पृष्ठ २०४ गीत, [५०] ' 
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दे गे, सतो-सुद्ागिल आदि का नामोल्लेख किया जाता है। 
सतगदठा--- 

सतगठा इस अवसर का एक विशेष गीत है जिसमें कितने ही 
गीतहोते हैं। ये सब दई-देवता सम्बन्धी ही होते हैं। अऊन, पितर, भ्रेत 
ओर भुमिओआँ का नाम इनमें तिशेष आता है। एक गीत में प्रेत पल्ला पकड़ 
लेगा है | ख्री कहती है मेरा चीर छोड़ दो । मेरी सास बहुत बुरी है । 
प्रेत कहता है तुम्हारी सास मरी मा लगती है, चलो “आजु बसेरो नौलख 
बाग में |! “एक में भुमिआँ को कलार मद के प्याले भर कर देता है । 
अऊत-पितर एक में अपनी आवश्यकताएँ बताते हैं--भूखे हैं, हम भूखे 
हैं--उन्हें यह आश्वासन दिया जाता है, “मेरे मामा पुरिया सिकावत 
हैं ।” वे कहते हैं “नंगे हैं हम नंगे हैं ।”” उन्हें वल्न दिलाने का आश्वा- 
सन दिया जाता है। फिर वे कहते हैं “भूठे हो नाती भूठे हौ?--उत्तर 
मिलता है “'साँचे हैं हम साँचे हैं, हम पुरिया सिकावत हैं।” अभय 
भावना का समावेश भी एक गीत में हुआ है, उसमें भी समस्त देवी- 
देवताओं का उल्लेख हो जाता है--धरती से दीमान खड़े हैं तौ न्याँ 
काए की संख्या" । 

धरती से दीमान खड़े ऐं तौ न्‍याँ काए की संख्या 

ठाकुर से दीमान खड़े ऐं तो न्‍याँ काए की संख्या 

सेढ़ मसानी से दीमान खड़े ऐं 

सेयद पीर से है हि 

जाहर से दीमान $! 

देवी से दीमान का 

सती सुगागिल से दीमान ,, हा 

माता भुमिया से न्याँ सबुई खड़े ऐं न्‍याँ काए की संख्या 

अऊत' पितर से दीमान ,, श 

कासंवारौ' महावन* बारो ,, 

बारे जरूलें५ _ 

) संख्या--शं का, भय । 

२ बालक जो मर जाते हैं । 

3 यह एक सात महीने का भ्राधान था । 

४ जखेया । 

«५ जो विता मुण्डन के मर जाते हैं। 


१ 


१3 १7 
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न जलन पल न कब पलपल 

तीन--इस कोटि में वे गीत आते हैं जो विशेष विषयों के नाम 
से पुकारे जाते हैं, इनका समय निश्चित होता है। ऐसे अनेक गीत 
हैं। रात्रि को मेंहदी, कज़रा, बद्धे, साँकलरी, बड़ी दिवला, जेसे गीत 
गाये जाते हैं | प्रातः दाँतौन, तुलसा, कूकुरा, बाँयचरा, बेलना, कढ़ेया 
जैसे गीत गाये जाते हैं। इनके अतिरिक्त और भी अनेक गीत हैं । 
रतजगे में ल्लियाँ समस्त रात्रि जागती रहती हैं। उनके विविध कृत्यों 
के साथ उनकी गीत की लहरियाँ प्रवाहित रहती हैं । 


रात्रि के आरम्भ के गीतों में तो काजर-महँदी जेसे बिषयों का 
उल्लेख है | ये प्रायः रात्रि को ही लगाये जाते हैं। काजर' में तो 
काजर पारने ओर लगाने का विषय है, पर महँदी का गीत प्रबन्धा- 
व्मक हो गया है | देवर के पिछवार राचन महेंदी वारी लाला हम 
थई री'--भाभी महँदी सूँतने गयीं। हरे हरे पत्ते मेँहदी के उन्होंने 
लूँते, उनके हाथ लाल हों गये | बिछुओं की मनकार सुनकर देवर 
भी वहाँ पहुँच गये | भाभी के लाल हाथ देखकर वे भी उसके पीछे 
चल दिये। भाभी अपने मायके गयी, देवर भी बुलाने पहुँच गये । 
भाभी अपनी माँ से मना करती है कि देवर के साथ मत भेजो | माँ 
कहती है, वे एक ही बाप के बेटे हैं। 'बे न भए तो वे भए”। बह भेज 
देती है । अब वह विवश है। देवर के हाथ में है। “रस रस लीयौ 
निकारि फोक फोक मोकूँ रह गयो जी |” उस ख्ली ने पति से कहा | 
जब पति ने कहा कि “अरब के बबाऊंगो ज्वार अदले के बदले करि 
लडंजी ।” तो वह उत्तर देती है !” तुम मेरे नाह कुनाह, तुम हो जेठ 
थे कुल वधू”? । 
रात के गीतों में अश्लीलता का पुट रहता है; पर एक विशेष 

बात यह होती है कि वे बड़े आश्रयकारक होते हैं | उनमें कुछ अद्भुत 
बातों का उल्लेख रहता है। ऐसी बातें जो श्रनभित्र होती हैं एक ही 
गीत में जोड़ दी जाती हैं । एक गीत यह है :-- 

पी गयो रे दही में बूरो ढारिक। 

कोौनें[मोह्यौ री बहुत भोरौ जानिकें ॥ 

चलो गयौ री, घर मो सी गोरी बो ड़िकें | 


दिल्‍ली सेहर बजार में सबज कबूतर जाय। 


सीटी देकें बोलती कोई जोड़ा बिछुटौ जाय ॥ 
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पी गयोौ रे दही में बूरो डारिकें। 
कौनें मोह्यो री बहुत भोरो जानिकें ॥ 
चलोौ गयो री घर मो सी गोरी दो ड़िकें । 
ले छल्मा ले आरसी छल्ला भरी परात। 
एक छल्ला कारन मैंने छोड़े माइ बाप ॥ 
पी गयौ रे दही में बूरो डारिक। 
कौनें मोद्यो री बहुत भोरयोँ जानिकें ॥ 
चलो गयो री घर मो सी गौरी छो डिक । 
घूरे पे मुरगा चरे, कोई मति मारो डेन्न। 
आपन ही उड़ जाइगें कोई सुनि गोरी के बोल॥ 
पी गयौ रे दही में बूरो डारिके। 
कौनें मोह्यो री बहुत भोरो जानिकें॥ 
चलौ गयो री घर मो सी गोरी छोड़िके । 
एक अदूभुत गीत में आगरा में मच्छुर मारा गया, उसकी धमक 
अजमेर पहुँच", उसकी खाल का दशरथ को कुरता बना, मूछों का 
उनके लिए हुकका, आँखों का चश्मा, जाँघध का पजामा बना। बहुधा 
इन गीतों में ऐसा होता है कि कहीं कुछ ,पंक्तियाँ तो साथंक होती हैं, 
ओर शेष आमश्ररय-भाव को प्रकट करने वाली । एक गीत है : 
नेना दोऊ रमि गए महाराज । 
रमते रमते रमि गए, पहुँचे कोस पचास, 
सुर बदनामी बाँधि कें घरी न बैठे पास | नेना० 
सेयाँ नें वोई कांकरी, हमनें बोए खरबूज, 
सेया ने राखी जाटनी, हम राखे रजपूत | 
जोड़ी मेरी मिलि गई जी महाराज ॥ 
धोबी धोबे कापड़े ओर राजमहू के घाट, 
मच्छी सावन ले गई, घोबी बारह बाट। 
ज्ञादी मेरी; लुटि गई महाराज | 
अचम्भा में सुनें मछली चाबे पान, 
मेंढक बज बे ढोलकी और कछुवा तारे तान। 
ता ता थेई मचि रही महाराज ॥ 
इस गीत में नेंनो का रम जाना, और 'सेंया ने राखी जाटनी' 
हम राखे रजपूत' में झथ है, शेष में अचंभे का तत्व विशेष है। 





| हे ४ 
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दृष्टि-कूट मान कर व्यंग से कोई दूरान्बय से प्राप्त अर्थ भले ही किया 
जा सके, अन्यथा अचम्भे के लिए ही ऐसी योजना की गयी है। 
इसी शेली का एक भर गीत 'रजना! नाम का है। वह इश् 
प्रकार है-- 
रजना मेरी जल्दी खबरि सुधि लीजियो रजना 
कोठे ऊपर कोठरी रजना खड़ी सुखामें केस 
यारु दिखाई दे गयोौ धरि जोगी कौ भेस 
कारी परि गई रजना | 
दुबकाइ ले रजना ॥ 
भ्रागरे की गैल में परी चना की रासि। 
लुगाई गठरी ले गई, लोग करें स्याबोस | 
कारी परि गई रजना | 
आगरे की गेल में परयो भुजंगी स्याँपु। 
लोटे पीटे फनु करे सरकि बिले में जाय || 
मरि गई रजना । 
आगरे की गैल में सतुझआ सोंठि बिकाइ | 
चतुर चतुर सौदा करें मूरखि ढक्का खाइ ॥ 
मरि गई रजना ॥ 
दिल्ली सहर बजार में उलटी टेंगी कमान । 
खेंचन हारो घर नहीं देवरिया नादान ॥ 
कारी परि गई रजना। 
हरयो नगीना आरसी उँगरी में दुख देइ । 
ऐसे के पाले परी सो हँसे न ऊतरु देइ ।। 
मरि गई रजना । 
हरयों नगीना आरसी उहैँगरी में सुख देइ। 
रसिया के पाले परी हँसे ओ, ऊतरु देइ | 
हाँ, इनमें यौन-प्रतीकात्मकता अ्रवश्य है। ऐसे समस्त गीत 
मनोवैज्ञानिक प्रभविष्णुता से युक्त होते हैं। इन गीतों में जो मूर्त- 
कल्पना नियोजित हुई है बह कल्पना प्रथक-प्रथक मूते चित्रमयता में 
कोई अर्थ नहीं रखती । उनकी संयोगी संयोजन की क्रियाओं में 
सुमाव का उद्र क चेतन्‍्य मानस को विमोहित कर भ्रबचेतन को स्फूर्ति 
“युक्त कर देता है। उसी की प्रतिक्रिया से मानव का &संपूर्ण व्यक्तित्व 
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बन 

का हो जाता है। यही मनोवैज्ञानिक प्रभविष्णुता का रूप इन गीतों 
| 


कहीं-कहीं यह अतिशयोक्ति गर्भित आश्रर्य-तत्व की संयोजना 
अथ के अंग की भाँति भी हुई है | पुरुष और स्त्री में लड़ाई हो गई । 
सत्री अपने पीहर चली गयी । वहाँ सास ने जामाता से कारण पूछा 
तो उसके फूहर आचरण का अतिशयोक्ति को उल्लंघन करनेवाले 
अद्भुत वृत्त के द्वारा बणन किया, और तब कहा अपनी बेटी को 
अपने घर ही रखिये, हमसे नहीं सँभलती--गीत इस प्रकार है-- 
खसमा जोड़ भई लड़ाई, पीहर कूँ उठि चाली री मैंना 
हात बोइया, बगल में चरखा, पीहर में जे पहुँची री मेंना 
अँंगना बिठंती माइलि पाई, केसे धीअरी शआई' ? 
तेरे जमेया ने मारे, माइकें चले आए री मैंना 
सोमत ते लाला जागे, सुसरारि में भाजे दौरे री मैंना 
सासुलि बोले बोलने, धीअरि केसें मारी रे लाला 
अआझो री मेरी सारी सरहज, सुनियो कान लगाइ 
चूल्हे बेठी बार खसोौटे, नौ मन राख डड़ावै 
कबच्ची पक्की दार पकावे, नौ मन के फुलका डारे 
नो मन की तो रोटी खाइ गई, बटुला भरि के दारि 
तीन घड़ा पानी के पी गई, पोखरि है गई खाली 
चढ़ि कोठी पे मृतन बेठी, घरु बहिगौ पटवारी कौ 
पुल टूटियो रेबाड़ी को | 
पाँच दुकान बनियाँ की बहि गई, छुटयौ घर भटियारी कौ 
बड़े साब की पलटन बहि गयी, छोटे को खड़खड़िया रे 
झपनी धीअरि घरई राखो, हम पे नाँइ सम्हरिबे की 
इस गीत में अनोखी ऊहा का समावेश अर्थ को पुष्ट करने के 
लिए ही है। ऐसा ही भाव बालकों के उन गीतों में भी मिलता है, जो 
सट्टा चोथ के दिन 'बसन्तक' के नाम की छाप से विद्यार्थियों द्वारा गाये 
जाते हैं। यहाँ बाल-मनोबृत्ति और ख्री-मनोबृत्ति का साम्य भी मिलता है। 
जब लड़ाई का प्रश्न उपस्थित हुआ है तो वह लड़ाई पति-पत्नी 
में ही नहीं, सासुबहुओं में भी हो सकती है । उसका एक गीत यों है: 
सासू बहुअरि भई लड़ाई 
सुसरे खबरिं धजारों पाई 
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आइ अन्दर बहुअरि समभाई 

मुढ़िला बिठंती सास तिहारी 

काए कूँ करो लड़ाई 

सुनि सुसरा तेती बेटा अयानो 

जाई ते करूँ लड़ाई 

मुढ़िला बिठन्‍्ती सासु हमारी 

नित डठि करें लड़ाई 

दूधु प्याइ में करू सयानों 

सदा तुम राखो लाज हमारी 

अग्गे ऊ बाँद जग्गे ऊ बाँद 

मोरी रहि गई सार्मे 

जा मोरी के कारने में राति मुतासी सोइ गई 

अटला बाँट बटुला बाँट्र 

करछी रहि गई सामें 

जा करछी के कारने मेंनें दारि अलौनी खाई 

अकला धोऊँ चकला धोऊँ और धोऊँ संडासी 

अपनी सासु ऐ खसमु कराइ दऊ 

बाल जती संन्यासी 

अकला धोओ चकला धोओ और धोओ संडासी 

अपनी मा ऐ खसमु कराओ 

बाल जती संडासी * 

इस गीत में अयाने वालक पति के कारण लड़ाई है, फिर बट- 
बारे का उल्लेख है ओर उसमें एक बस्तु सामे की रह जाने के कारण 
परेशानी है | तब मु कला कर सासु को गाली दी गई है, और सासु 
समधिन को गाली देती हैे। इसी आगश्चर्य-तत्व के साथ हास्य का 
समावेश इन गीतों में है । 'केले को सगाई” की सांगोपांग कल्पना का 
गीत ऐसा ही हे-- 

केले की भई ऐ सगाई सकलकन्दी नाचन आई 

क्रॉसीफल के बने नगाड़े भिण्डी की चोब बनाई 

गोभी फूल के गड़े सिमाने, मूरी के खम्भ लगाए । 

गाजर बिचारी के लाल भए एं आलू छोछक लाए । 

१ संन्‍्यासी 
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गाँड़े बिचारे नें भेली बाँधी, गेहूँ के गूँ जे भराए | 
बेर घुरकली के भाँड़ बराती, में गफली रंडी बनाई । 
मक्का बिचारी के साल दुसाले, ज्वार लडुए बंघाए । 
उ्न्रार बाजरे के डोम मीरासी, नटिनी नाचन आइई। 
नटों के रतजगे का गीत भी इसी तत्व से युक्त है। उसमें इस 
आश्चर्य और हास्य के साथ भय” का भी पुट मिलता है-- 
राजा कब॒ऊ न बे मन बोले-- 
पाँवरो तोरि खडुआ बनबाए, कुढ़ारी तौरि बीछिया 
काँवरि की नथुली गढ़बाई, बीछू कौ डारि लियो भलुका 
खुरपी के छागत बनवाए, हँसियो काटि हँसुलिया 
टाट फारि मैंने फरिया बनवाई, पुर की बनाई घँघरिया 
कारे नाग को नारौ डरवायो, वरंन को लगाइ लिए भब्बा 
पहरि ओढ़ि अँगना भई ठाड़ी, गोरी कूँ लग गई नजरिया 
नजरि उता रिबे कूँ बलमा बोले राजा नें बारि दई कुतिया 
ऐसे बलम रंग रसिया वे मन कबऊ न बोले । 
आश्चर्य के भाव के लिए केसी भी अनहोनी कल्पना की जा 
सकती दै--यह आमग्चय कवि भी अनुभव करता है-- 
अतरजु देख्यो न जाइ महाराजा ! 
बैठी बिलेया पटिया पारे, बन्द्रु बट्टा दिखावै महाराज । 
बैठ्यों डींगर चक्की चलाबे, भींगुर सीटी लगाबे महाराज | 
मैंसि कौ सींगु कसीदा काढ़े, भेड़ जो जारी खोदे महाराज ॥ 
किन्तु सभी गीत ऐसे नहीं होते | कुछ में विशेष प्रबन्ध-कथा 
भी रहती है । एक कथा में तो एक राजा का अपनी मौसी की लड़की 
पर ही मोहित हो जाने, उसी से विवाह करने का हठ और उसका 
परिणाम दिखाया गया है | गीत इस प्रकार है :-- 


एक गंगा पार की बेटी ऐ। 
कुमरि बरसाने में ब्याही ऐ॥ 
एकु दूतु लाग्यों ऐ रे। 
राजा ! रानी बहुत मलूक ऐ॥ 
ब्वानें. थलबरु मारथों रे। 
ब्याें अंसर डारे रे ॥ 
ब्वाकी माइलि पूछे रे । 
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अरे बेटा उठिकें कचहरीनु जाड॥ 
नाँइ जाऊँ, नाई जाऊँ रे। 
अरी मेया बिर्जों ऐ ब्याहूँ रे॥ 
तेरी बहिन लगति ऐ रे। 
अरे विर्जों मोसी की बेटी ऐ॥ 
में तौ नांइ मानूँ, नांइ मानूँ रे। 
अरी मेया विजों ऐ व्याहूँ रे। 
ब्वाकी गोरी बरजे रे ॥ 
अरे पिया 'उठिकें, रसोई जैंओऔ रे 
में तौ नांइ उठ, नांइ उठ्ें रे। 
में तो बि्जों ऐ ब्याहूँ रे॥ 
तू तो अधोौ होइगौ रे। 
अरे बिजों बहिन लगति ऐ रे॥ 
तूृती कोढ़ी होइगो रे। 
तेरे कोढु चुचाइगो रे॥ 
बिजजञों गौड़े मति जइ्यौ रे। 
बिजों रथ मति चढ़ियाँ रे॥ 
में तो रथ में चढूगी री। 
मैया गोंड़ेनू जाइंगी रे॥ 
बो तो गोंडेनु पहुँची रे | 
बिजों रथ में चढ़ि गई रे॥ 
गंगा नवाइ ला रे । 
मौसी के बेटा गंगा न्हवाइ ला रे, 
बो तो गंगा में पहुँची रे | 
मौसी के बेटा श्रवऊ समभि जारे। 
ब्बाके भुरवानु पानी रे। 
मोसी के बेटा अबऊ समझ्ति जा रे ॥ 
में तो नांइ मानू, नांइ मानू रे॥ 
बिजों तोई ऐ ब्याहूँ रे॥ 
ब्बाके करिहनु पानी रे । 
मोसी के बेटा अबऊ समभ्ति जा रे॥ 
मैं तौ नांइ मानू नाँह मानू रे।. 
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रे विर्जो तोई ऐ ब्याहूँ रे। 
ब्वाकी चुटियनु पानी रे। 
मौसी के बेटा अबऊ समभि जा २े॥ 
तू तौ अन्धो हो इगौ रे । 
मौसी के बेटा न्‍योंई'" फिरेगी रे॥ 
तू तो कोढी होइगो रे। 
मौसी के बेटा कोढ़ चुचावे रे॥ 


एक ऐसे ही काव्य-मय गीत में दो सपत्नियों का चित्र है | 
एक पति को विशेष प्रिय है, दूसरी नहीं | बड़ी पति के पास से लौट 
कर सास-ननद के पूछने पर कहती है :-- 
“सेजन पे पथरा परे औरु पिय पे परथो ऐ तुसार ।” 
छीटी लौटकर यह बताती है :-- 
“सेजनियाँ फुलबा परे कोई पिउ पे उड़त गुलाल ।” 
इस गीत का आरंभ काव्य मय है; 
सीतल छांह बमूर की जौ कहूँ काँटो न होइ । 
अरे रस भोंरा रे क्षानी भोरा रे । 
अति की सुगन्ध गुलाब में जो कहुँ काँटी न होइ । 
अरे रस भोंरा रे ज्ञानी भोरा रे ॥ 
सुन्दर पेड़ केरा कौ जो कहूँ फलु आवबे दे बार | अरे रस० 
इसी काल के “चमारों? के रतजगे के गीतों में ब्रज के लोहबन 
क्षेत्र की ओर 'सेयद' का उल्लेख विशेष आता है। सैयद का बणेन 
भी रण-जूमने का होता है | सैयद” का यह उल्लेख चमारों में ही 
मिलता है, यह एक आश्चर्य की बात है | ब्रज भर में इन संस्कार के 
गीतों में, अन्य जाति के गीतों में, प्रायः सेयद का उल्लेख नहीं मिलता । 
घमारों के ऐसे दो गीत यहाँ दिये जाते हैं : 


( १ ) 
पहिले गिरारे लिकरे बाबुल करी ऐ सलाम 
सैयद के रन मति जूमे रे । 
सैयद के रन मति जूमे, खुदा मति द्वार 
जोड़, न को ताबेदारु। रन मति० 


१८६ 


[ अजलोक साहिल्‍्य का अध्ययन- 


दूजे गिरारे लिकरे बीरन करीऐ सलाम 
सैयद के रन मति जूमे रे । 
रन मत जूमे, खुदा मति हारे जोड़ न के ताबेदार 
नांदेरे बारे चिरजियाौं अइयों बेरी उ मारि 
सेयद के रन मति जूमे रे । 
तीजे गिरारे लिकरे, माइल करी ऐ सलाम 
सेयद के रन मति जूमे रे। 
चोथे गिरारे लिकरे, धनउलि करी रे सलाम. 
नांदेड़े वारे चिरजीओ अइयों से मुड़िया कटाइ 
तोपन के भूआ लगे, तीरन लागे कुंड 
तोपनु ले गई रु भुनी, तीरन ले गई दीम 
सैयद के रन मति जूमे रे । 
( २ 9) 
पीपरिया कक भालरी 
म्त्राँ सेयद को थान 
सेयद रन मति जूमे लाड़िले 
भ्रम्मा तेरी ढोरे रे ब्यारि 
सेयद सोए गोरि में दे दे गहरी नीम 
के रे जगामें बीत्री फातमा 
के हजरत को लोगु 
भरो रे कटोरा दूध ब्वाकी माइ पिबामन जाय 
सेयद रन लाड़िले 
रन मति जूमे रे | 
भरो रे कटोरा खीचरी घिऊ बिन खाइ न जाइ 
सेयद रन लाइिले 
बिछुटि गई ऐ सबु गाइ 
आँध रे भए ऐ चलामने 
ओर छछिहारी फिरि फिरि जाइ 
सेयद रन लाड़िले 
सूध रे भए ऐं चलामने 
छुछिद्वारी ले ले जाइ । 


इतना रात्रिकालीन गीतों का वन हुआ । ग्रावः के गीतों में 
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पहले तो जागने और जगाने का बणेन मिलता है। ये बहुधा गालियों 
से युक्त होता है । यथा, 'तुम ले मेंना ऐे सोइ रहे हम जागे सिगरी 
राति |! किन्तु गम्भीर और भावयुक्त गीतों का भी अभाव नहीं होता । 
'धुखमद्रा” गीत में जगाने का उल्लेख हुआ है-- 
सुखमदरा रे सुखमदरा 
तू घरती ऐ जाइ जगाय, 
सुखरंजन के बलि जइएऐ । 
सुखमदरा रे तू तो कौसल्या ऐएं जाय जगाय 
सुखरञ्नन के बलि जाइऐ। 
ए सुख सोती धरती ऐ कौन जगाबे 
ए ब्वाके कछ-मछ कीयो एऐ सोरू 
तो उनई नें हाल जगाय। 
ए सुखरख्गषन की बलि जाइए। 
ए सुख सोती कौसलाएं कौन जगावे 
ए ब्बाके राम-लब्नन मचायो ऐ सोर 
तो उननें हाल जगाय 
ए सुखरञ्नन की बलि जाइए | 
ए सुख सोती देवी ऐ कौन जगाचे 
ए ब्वाके लाँगुर मचायो ऐ सोर 
तो उननें हाल जगाय 
ए सुखरखन की बलि जाइए | 
जगने के उपरान्त मुख-प्राक्षालन का गीत इस प्रकार हे : 
एक भरी ऐ सरेया दूध की 
दृह देवताओ तुम मुख धोओ 


के दूती बोलेगी । 
सती सुद्ागिलओ ! तुम मुख धोओ 
के दूती बोलेगी । 


एक भरी रे सरेया पानी की 
रामचन्द्र एक तुम मुख धोओ 

के दूती बोलेगी । 
लाला रिगरि रिगरि दाँतिन करी 


तिहारे मुख में एक नागर पान, 
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तिहारे होटन रच्यों ऐ तमोल 
द के दूती बोलेगी । 
इस गीत में देवताओं को, सती सुद्दागिलों को मुख धोने के लिए 
सरैया भर दूध दिया गया है, और वर के प्रतीक रामचन्द्र को सरेया 
भर पानी | “ब्याहुलरा” गीत में प्रातः गाय दुद्दने का उल्लेख हुआ है-- 
४-जो तू री सुरही अति बड़ी 
* धुई ऐ गी जसरत द्रबार 
ब्याहुलरों कहिऐ । 
ऐ दुहि दीजो कौसल्या के द्वात 
ब्याहुलरों कहिए | 
ऐ दुहि दीजो री रामचन्द्र दरबार 
ब्याहुलरों कहिऐ । 
ऐ दुहि दीजे जी सीता के हात 
ब्याहुलरों कहिऐ। 
'कूकुरा' और 'डोंमिनी” इस समय के प्रसिद्ध गीत हैं। चमारों 
का एक 'कूकुरा? इस प्रकार हैं : 
अटरियनु रामचन्द्रजी चढ़ि गए 
जागो जागो ओ रजन के पूत। अब मरु लागिए कूकुरा 
महमान अटरिया चढ़ि गए 
जागो जागो ओ छिनारि के पूत । अब मरु लागिए कूकुरा 
टढॉमिनी का यह रूप हे : 
डोम पहाऊ मरि पक 
श्रव मरु लाग्यो डोंमिनी । 
ए बे करुए नींब । नींब निबौरिन भरि पके । 
अब भरु लाग्यों डोंमिनी । 
“ए बेटा तो कहिए जसरथ राब के 
भए एँ करन दातार 
धुड़िला तो बकसौ जीन ते, 
सों खाँड़े कर फोरि | 
खोलो खीसा, 


* स्वर विपयंय से दूसरे बा का प्राण पहले में मिल. जाता है भौर पहुँ 
शब्द धुदद हो जाता है। [ द+-ह-+-उ+घु, ह-ई--हलू॑॑ई ] 
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देउ पदेसा 
तुम लाला के बाबा ओऔ 
तुम बरना के ताऊ ओ ।? 
इन ग्रातःकाल के समस्त गीतों में से 'दांतिनि' महृत्वपूर्ण मानी 
जाती है। यह प्रबंध-कथा से युक्त हैै। जगने, मुँह-घोने के उपरान्त 
'दांतुन! करना दी चाहिए। पर 'बर” को प्रतिदिन प्रातः यह दांतुन 
करायी जाती है । यशोदा रुक्मिणी से दांतुन माँगती है, रुक्मिणी 
सुनती नहीं । ऋष्ण माँ की सम्मान रक्षा के लिए रुक्मिणी को उसके 
मायके भेज देते हैं | घर सूना हो जाता है | फिर माँ का रुख देखकर 
बे उसे बुला लाते हैं | यह गीत इस प्रकार है :-- 
दांतिनि 
'ए हरि जू भोर भयो परभात 
माइ जसोदा नें दांतिनि मांगी ऐ। 
२ए हरि जू हेला तो दिए दस-पांच 
गरब गह्दीली नें? ऊतरु ना दियो | 
४ए मेया मेरी लाऊँ गंगाजलु नीरु 
दांतिनि लाऊँ चोखे जार की 
बेटा दांतिनि तुम करि ले ३, 
हमरी तो दांतिनि विरियाँ टरि गई 
ए मेया" कहौ' तौ देंड निकारि०, 
कहो खेंदे * दरऊँ घन के बाप के 
*ए बेटा काए कूँ देव निकारि 
है काए कू भेजी धन के बाप के । 
१.-ए बेटा भदयें सबेरे की बार । 
२...ए बेटा बोल दिए हे चार। 
२. गहीलिनि । 
४-.ए मैया मेरी' से “बिरियाँ टरि गई' 'ये भार पं क्तियाँ किसी किसी 
जगह नहीं गायी जातीं | 
«---माँ मेरी, ५ कहे, * डारू' मरवाइ । 
<--खंदाइ दूं । 
१....यहाँ से “रच्यो ऐ बिबाहु” तक चौदहू पंक्तियाँ किसी किसी 
गगह गायी गाती हैं | 
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ए बेटा जे तो जनेंगी ननन्‍्दलाल, 

नांउ चले तिहारे बाप को | 

ए बेटा जे धन जनिंगी धीश्र 

नातो जुरेगी काऊ गाम ते ! 

ए रुकिमिनि चों न करो सोल्हे सिंगार 
तिहारे लिवेया बीरन आइएऐ । 

हरि जू कौन तो आयो लेनहार 

कोन तो आयो छेता धरि गयी । 

ए रुकिमिनि बीर तिहारे लेनहार 

नाऊ को छेता धरि गयो । 

ए हरिजू व्याहु नाएँ सगाई कहारे करिंगे पीहर जाइकें । 
रुकिमिनि तुम पीछें भए नन्‍्दलाल उनको रच्यो ऐ बिबाहु | 
*धिमरा के उठि चोंन डुलिया पलान ' 
3रूकिमिनि तो जाँगी बाप के 

४ए रुकिमिनि पौंहोंचीएं कोस पचास 
जाय उतारीं उनके वाप के | 

ए हरिजू साँक भई भोरु अध्यार 

क्रिसन हरि मरकि बैठे देहरी 

ए मा मेरी कंहा गुनि भोर" ऑध्यार* 
का गुनि लरिका बारे अनमने | 

बेटी" दीए बिन भोर अध्यार 

मा तिनु लरिका बारे अनमने | 

ए धिमरा के उठि चोंन डुलिया पलानि 
“रुकिमिनि लिवेया' हरि जू बे चले** | 
हरि जू पोंहोंचे ऐं कोस पचास 
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*--नफर, *-समारी । 

१...धन कू करिग्राओऔ धन के बाप के । 

४--.ए रुकिमिनि'“''देहरीं, बह भी किसी किसी गीत में नहीं । 
५-बोर, --अ्रैध्यारं । 

४---ए बेटा मेरे । 

८“-धम के, *--लिवउश्ना, *९--जातिएँ | 
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मा नल कल 

'जाइ मढारे हरि जू रुकिमिनि के बाप कें | 

२झुकिमिनि बेठी ऐं ताइई चाची बीच 

हरि जू नें डारी पारसी 

3रूकिमिनि उठि चोंन करो सिंगार 

तिहारे" लिबौआ* हरि जू आइऐ 

७ऐ ताइ चाची रूठिनु केसौ सिंगार 

<बिड़्रीनु केसो बुलामनों 

ऐ रुकिमिनि मेरो तेरो जियरा " एकु 

मानु तो" राख्यों जसोदा मायको"' । 

दाँतिन! का गीत बड़ा होते हुए भी भावपूर्ण है | इसी प्रकार 
एक प्रबन्ध में तुलसी” के विरवा के आदर का बरणन है, पर यह 
आदर इसलिए है कि तुलसी-पूजा से हरि मिलेंगे। हरि आते हैं, 
उनका आदर-सत्कार होता है। इस सत्कार का गीत बिस्तारपुबंक 
वणन करता है| हरि के साथ उसे हरि की गोपी को सोने का अवसर 
भी मिलता है, पर प्रातः उठ कर देखती है कि कृष्ण लुप्त हो चुके हैं-- 
गीत इस प्रकार हे : 

ऊँचो रे चौरो चौकड़ी 

हीं?र ढोरी ऐ व्यारि 

तुलसी को बिरुला आदरु ऐ 

जे हर आए पाहुने कहा ले रें आदर लेंड 

चन्दन चौकी डारूँ बेठना दूध पखारूँगी पाँइ । 
तुलसी कौ० 


५ मरिक बंठे हरिजू देहरी | 

२ यहाँ से दो पंक्तियाँ उक्त गीत में नहीं हैं । 

3 एरी रुकिमिनि, * करउ । 

५ तुम्हरे, * लिवउश्मा । 

४ ए राजा बिड़रीनु कंसौ सिड्धार । 

० छटठिनु राजा कंसे मनावने । 

९ ऐ। 

५७ जो | 

११ कहीं-कहीं एक पंक्ति ओर मिलती है : 'ए भेया खोलो क्‍यों न 
मेक किवार, झुठीरे धनहुलि घर कू' झाइये । 
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आले गोले गेहूँ रे पिसाओँ 

भलकनु आमें चुन 

गाढ़े से कपड़े छुनामती 

घूसनु कनिक मड़ामती 

लप भमप पुरिया पुत्रामतो 

घीय में लेंती ककोरि | तुलसी कौ « 

घीअ में माली परि गई 

पापर लगि गौ दोस | तुलसी कौ० 

घिश्र मैं ते माखी ले लई 

पापर लीए फटकारि 

सोरन थार परोसती दही ऐ कटेंमा भूरी भेंसि 

मोरछलीन कौ बीजना गढ़ मथुरा कौ थारु | तुलसी कौ० 

जेंश्री जसोदा के लाड़िले, अचरन ढोरूँ गी ब्यारि 

जेंए रे जूठे उठि चले सोइबे कूं ठोरु बताइ 

ऊँची अटरिया ई'ट की दिवल बरे छलछिआइ । तुलसी कौ ० 

सोमत सोए द्वे जने, घरि गलबइयाँ हाथ । 

सोमत सोए हे जने, जागि परूँ तौ हत नाँइ | तुलीसी कौ० 

जो हरि ऐसी जानती, अंगना में वमती खजूरि । 

ग्र्रा पे चढ़ि हरि जू ऐ देखती, लगते ब्तत ऐ के दूरि | तुलसी कौ ० 

जो मोइ गाबे सुधारि कें, ब्वाकी सदा सुघरी होइ 

जो मोइ गावे बिगारि कें, ब्वाको सदा बिगरी होइ | तुलसी कौ ० 

रतजगे के गीतों की यह साधारण रूप-रेखा यहाँ देदी गयी 
है।यों तो इस अवसर पर अगणित गीत होते हैं; पर उनमें से 
प्रमुख यहाँ दिये गये हैं | ये प्रायः गीत सत्र प्रचलित हैं। रतजगे के 
इन गीतों के उपरान्त विशेत् अब्सरों के फिर कुछ ही विशेष गीत 
मिलते हैं | तेल. हररी, मरुअट, आरता ये अनुष्ठान प्रायः प्रतिदिन ही 
बरात चलने के समय तक होते रहते हैं। इनमें तीन बातों का उल्लेख 
रहता है, तेल, हरदी, मरुअट आदि वस्तु कैसी हैं ? इसमें सन्देह 
नद्टीं रह सकता कि यह लोक-कवि उस वस्तु को अपनी ज्ञान-सीमा 
के अनुसार सर्वोत्तम बतायेगा | तेल एक चमेली का है, लहरा हरदी 
( चमारों के एक गीत में ) है। दूसरी बात यह कि कौन लगा 
रहा है ? तीसरे किसके लगा रहद्दया है? बहुधा लगाने वालों के तो 
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नाम अथवा नाते दिये जाते हैं, जिय के लगाया जाता है उसका भी 
नाम लिया जाता है, पर इसमें बहुधा प्रतीक नामों से काम ले 
लिया जाता है। वर के प्रतीक वहुधा राग या कृष्ण होते हैं, 
कभी कभी लक्ष्मण भी आ जाते हैं। दढीं कहीं तोता या शुक या 
सुअना भी इसी उपयोग में आता है। इसके साथ ही इन गीतों में 
भूषा की वस्तुओं का भी उल्लेख होता है । 
लाड़ी” विवाह के विविध गीतों में से एक विशेष गीत है। 
लाड़ी एक नहीं अनेक हैं| इनका प्रधान विपय है 'बरनी” का वर्णन । 
'बरनी” का वणन विविध रूपों में किया गया है| कुछ में बर-बरनी 
का पूवरानुराग भी है । वरनी यावा की 'फुलवार? में फूल बीनने जाती 
है। साजन का लड़का आकर उसे पिछीरा में ढक लेता है। यहाँ 
बरनी कहती है बिना विवाह हुए नहीं चलेगी । इसी सम्बन्ध में 
बह अनेकों वेवराहिक संस्कारों का नाम ले देती है--““जब मेरी घर 
को बाबुल लगुन सँजोबे तब रे चलूँ तेरे साथ रे? | कहीं यह “लाड़ो! 
(बरनी) पिता के छब्जे पर बैठी केसरिया वर की बाट जोह रही है । 
कहीं शिव-पारवती के विवाह का व्यंग्य-बणन आ जाता है “गोरौ 
रूप सरूप भिखारी के चो दई” | किसी गीत में लाड़ी के रूप-सरूप 
का बन है : “केनौरे लाड़ी गढ़ी रे सुनार के सांचे में ढारिये ।” 
बरनी कहीं कहीं तो इतनी स्पष्टवादिनी हो गयी है कि गय॑ से 
बाबा ताऊ से कहती है कि “ए सोने को कुढ़िल गढ़ाओ मेरे बाबा 
ताऊ तेरे सजन पखारेंगे पाँय ।” कहीं लाड़ी के हीरा-पन्ना जड़े घूँघट 
का उल्लेख है, कहीं लोगों के गलीचे का, जो इत्र की सुगन्ध से 
सुबासित है | कहीं लाड़ो के आभूषणों और श्ृद्भार की बहार का। 
कहीं लाड़ी के लिए वर ढूँ ढ़ने की परेशानी का चित्र है। मा अथवा 
दादी का अपनी लाड़ी के लिए मोह भी कम नहीं मिलता | कहीं तो 
बह कहती है जुआ में सब हार लिया ठीक रहा, पर मेरी बेटी क्‍यों 
हारी | एक में वह कहती है “'ये लाड़ो मोइ बहुत ही प्यारी कहौ 
तौ राखूँ दुबकाइकें |” बरनी के लिए वर हूँ ढ़ने की विकलता में बाबा 
को नींद नहीं आती। वरनी बाबा से कहती है--बाबा सुघड़ वर 
दूँ दूना, “चन्दा से वरु ऊजरे तरेया वरु मिलमिले, उनकी प्रेम मुरकि 
रही जुलफ़, सुधड़ वरु हूँ ढ़ियो |” वरनी लाड़ी को यह भी चिन्ता है 
कि यहाँ तो चारों ओर आराम, महुआ, खजूर के पेड़ दें दूल्हा केसे 
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आयेगा ? उसे आश्यासन दिया जाता है कि ये सब कटवा दिये 
जायेंगे । एक गीत यह है :-- 
“तिहारो तौ बाबुल सेंकरौ गिरासौ मेरी सोंदल हथिनी लुभ्याइगी * 
अपनों गिरारौ लाड़ो फेर चिनाऊँ चन्दन करूँ छिड़काव 
तेरी सोंइल हथिनी यों समाइगी 
इस गीत का एक रूप यह भी मिलता है-- 
“तिहारो तो दगरों बाबा सकरो ऐ 
मेरी हथिनी को दलन समाइऐ 
दगरो तो बेटी मेरी फेरि चिनाऊँ 
तिहारी हृथिनी को दलहु समाइए 
जाप बेठिक वरना आमें 
उनको दल न समाइए |” आदि | 
विवाह के अवसर पर जो स्रियाँया महमान घर पर आती हैं, 
वह यही गीत गाती हुई घर में प्रवेश करती हैं । 
लाड़ी या बरनी की भाँति ही वरना के गीत होते हैं। ये बरना 
कहलाते हैं | ये भी कितने ही हैं | इनमें कहीं तो वरने के रुप-रम्न, 
नाज़-नखरे का वणन मिलता है, कहीं उसके वस्थन-आभूषणों का-- 
उसके सिर पर ककरेजी चीरा, पेचों में हीरा-पन्ना, कान में सच्चे 
मोती, बालों में हीरा, पन्ना, गले में सोने का तोड़ा, हाथों में सोने का 
खड़ _आ, कंकण, अज्ञ में केसरिया जामा, पेरो में मखमल की जूती, 
कर में नीला घोड़ा, साथ में भाइयों की जोड़ी, यह है उसकी एक 
भाँकी । कद्दीं वरना से वरमी की बड़ी बड़ी माँगें हें--बरना फूल 
बीन लाना, सन्दल लाना, तवाइफ लाना, आभूषण लाना;--कहीं 
बरना बागों में बाज उड़ा रहा है; कहीं वरना भागा जाता है, लोगों 
से पुकार कर कहा जा रहा है पकड़ना | यह किसी की ढाल-तलवार 
ले गया है, किसी की चूँदरी लेगया है; कहीं बरना की गुही चोटी 
के सौन्दर्य का वणन है | किसी गीत में वरनी वरना की गलियों में 
चन्दन छिड़कने को प्रस्तुत है । एक गीत में वरना से वरनी कहती है 
कि तुम्हारे घर में किसी का भरोसा नहीं | इस प्रकार वरना” गीतों 
में विविध भांव हैं । 
___ इन गीतों के साथ सेहरा” तथा घोड़ी” भी गाये जाते हैं । 
१ स्पष्ट ही यह भूल है । यहाँ 'न समाइगी' पाठ होगा । 
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'सेहरा” तो मुकुट (मौर) बाँधने के समय होता है। अथवा 'घुड़चढ़ी” 
के समय । घोड़ी? के गीत भी विविध हैं| एक में घोड़ी नरवरगढ़ से 
आयी है | उसकी चाल सुन्दर है। उसकी विविध आवश्यकताओं का 
उल्लेख हे--गीत यों है : 
घोड़ी नरवरगढ़ से आई लाल | 
बाके बाबा रहस बुलाई लाल॥ 
घोड़ी की चाल सुहाबनी । 
घोड़ी बैँधी उसारे । 
बारे वरना की सेज्ञ तिबारे॥ 
घोड़ी की चाल सुहावनी ॥ 
घोड़ी धूँधुरियाँ ररकाबे । 
बारे बरना चाव छुड़ावे ॥ 
घोड़ी की चाल सुदावनी | 
घोड़ी माँगे अगारी पिछारी । 
बाके बाबा बट नहिं जानें लाल | 
घोड़ी की चाल सुद्ावबनी ॥ 
घोड़ी माँगे चना को दानों। 
बाकी दादी दर नहीं जानें लाल ॥। 
घोड़ी की चाल सुहावनी॥ 
किसी में बिदकनी घोड़ी का उल्लेख है, रंग भरी घोड़ी भी 
आयी है, घोड़ी केसे आयी, केसे खरीदी, किस से उसका सत्कार 
हुआ-- घोड़ी नीरुगो नागर पान चना के खेत में | घोड़ी हरी ऐ 
चना की दारि कटोरा दूध के ।” 
बारौदी के गीतों में प्रायः गाली होती है, जिसमें या तो कारी 
माता के गोरे पुत्र की समस्या खड़ी की जाती हे, या बूढ़े बर का 
उल्लेख होता है, या वर के रबय॑ काले होने का । कुछ गीतों में बारोठी 
पर दिये गये सामान की भी सूची दी जाती है। 
भाँवर के गीतों में से पट्ट पर बेठने के गीत में शुक को संबो- 
धन करके कहट्दा गया दे हरे हरे बोज्ञो, लाड़ी चौक पर बेठी है | फिर 
क्या क्‍या तय्यारी की गयी हैं इसका भी वर्णन कर दिया जाता है | 
भाँवर के समय के एक गीत में द॒रे गोबर से आँगन लीपा गया है, 
मोतियों के चौक पूरे गये हैं, अम्ृ॒तघट लाकर मरुए की डार रखी गयी 
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है । लोंगों से गू थ कर पावन माँढ्वा (मंडप) तय्यार हुआ है । वहाँ 
सीता-राम की भाँवरें पड़ रही हैं | 
कंकन गाँठि खुले हृति नाएँ, सखियाँ हँसे दे दे तारी। 
कंकन गाँठि खुलें हृति नांइ एक माइ दुऐ बाप!॥ 
कहीं कहीं कंकण वर के घर पहुँच कर खुलता है। यहाँ भाँवरों 
के समय ही खोलने का उल्लेख हुआ है । 
भाँतर पड़ते समय प्रति पद पर गीत में यह संकेत किया जाता है: 
“मरी पहली भाँवरि ए तोऊ बेटी बाप की ।” 
इसी प्रकार छटो भाँवरों तक कहा जाता है | गिनती छह तक 
हो जाने पर सातबीं भाँवर पर कहा जाता है : 
'मेरी सतई भामरि ऐ भइई बेटी सुसर की? । 
घीआवबाती के गीत में तो गाली ही रहती है। यथाथे में 
विवाह में गारी? का साम्राज्य रहता है। ये गालियाँ व्यंग-पूर्ण भी 
होती हैं । अथ-गंभीर भी, श्तील भी और अश्लील भी । ये गालियाँ 
प्राय: सभी अवसरों पर गायी जाती हैं| पर भोजनों के समय इनका 
विशेष उपयोग होता है । ज्यॉनार भी एक गीत है । यह भी भोजनों 
के समय गाया जाता है | ज्योनार में भी गाली हो सकती है। गाली 
का व्यंग-रूप तो वह है जिपतमें अभिप्रायः तो प्रशंसा का होता है पर 
पूर्व पुरुषों की बुराई स्पष्ट शब्दों में कही जाती है--उदाहरण के लिए 
यह 'गारी”? ली जा सकती है जो क्ृष्ण-बलराम को दी गयी है । 
गारो 
तुम सुनो ऋस्न बलराम, हमारी गारी प्रेम भरी, 
मथुरा में हरि जनम भयो घृमे पहरेदार। 
लागे तारे खूदि गए ऐं पहुँचे पल्ञी पार, 
धन्नि तिहारी जननी कूँ॥ 
पाँच बरस के भणए कृरनजी कोतुक किए अनेक, 
लूटि लूटि कें माखन खाए राखी अपनी टेक | 
करी कछू अच्छी करनी || 
भूआ तिहारी कुन्ती कहिऐएं कहिएऐं रूप अपार; 
कवारी नें तो लाला जायो निकरी ऐ सौति छिनारि। 
हमारी गारी प्रेम भरी॥ 
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भेना तिहारी सुभद्रा कहिऐ कहिऐ रूप अश्रपार, 
क्वारी अज़ु न संग सिधारी, निकरी ऐ सौति छिनारि। 
हमारी गारी प्रेम भरी॥ 
रूप देखि हम सबुई सुखी भए कुडलिपुर की नारि, 
संग द्वारिका हमकूँ ले चलो, ले चलो घासीराम | 
हमारी गारी प्रेम भरी॥ 


अ्रथ-गम्भीर वे गालियाँ हैं, जिनमें गाली”? जैसी कोई वस्तु 
नहीं मिलती केबल गाली की तज होती है, और गायी भी गाली के 
श्रवसर पर जाती है। ऐसी गालियों में या तो उपदेश, या कोई 
अआध्य!त्मिक निरूपण रहता है। ऐसी एक गाली उदाहरण के लिए 
यहाँ दी जाती है | यह कबीर के नाम की छाप से युक्त है। इसमें 
शरीर को महल का रूपक दिया गया है और इश्वर-प्राप्ति के लिए 
सुरत के उपयोग की बात कही गयी है । 


गारी 


महलाइति उजरी रे, मुडेली जाकी अजब बनी। 
भीतर मेंली बाहर उज़री महलाइति जाकों नाम, 
बीच बीच जामें छिके मरोका चमड़े को हेरह्यौ कामु | 
भरोका जामें नो रे छिके | 
सुरति बड़ी चंचल ऐ मन आझआबे जहूँ जाइ, 
पाँच भूत समधिनि के बेटा छतिया से रहे लिपटाइ | 
बनी रे डोले हीरा की कनी ॥महला०॥ 
नो नारी तेरी संग की सहेली जागि रही दिन रेनि, 
सोमत आपु जगे ना कबऊँ बिछुटि जाइ सतसंग। 
जगाएँं ते नाई जगी॥ 
सील सासु संतोसु सुसर ऐ दया-धरमु देबर जेट, 
सत्त की नाव धरम को ऐ बेड़ा, राम लगामें बेड़ा पार | 
बीच में आपु धनी॥ 


अमिरत कूआ सुरति पनिहारी, भरि भरि लाओ पनिद्दारि 


सप्तकी ढोरि धरम कौ लोटा, राम लगामें बेड़ा पार । 
बीच में आपु धनी॥ 
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कहँत कबीर सुनो भाई साधो महलाइति जाकौ नामु, 
जा महत्ञाइति की करो खोजना उतरि भो सागर पार | 
मुड़ेली तेरी अजब बनी॥ 

अश्लील गालियों का उल्लेख यहां नहीं किया जा सकता | वे 
अत्यन्त फूहड़ होती हैं| इनमें यौन-संकेतों की भरमार होती है, स्त्री 
ओर पुरुषों के गुद्य अदड्ों ओर उनकी क्रियाओं तक का निलेब्न 
उल्लेख रहता दे । विविध वर्जित सम्बन्धों में सम्बन्ध दिखा कर गाली 
देना तो साधारण सी बात है । ये सभी जातियों और सभी बर्गों में 
मिलती हैं | किन्तु उदाहरण के लिये एक चमारों की गाली यहाँ दी 
जाती है। यह अश्छील नहीं, व्यंग्यपूर्ण है, पर ब्याज निन्‍्दा नहीं । 

गोरी के महल साठि गज ऊँचे रसिया केसें जाबेगो 

मारि मारि चन्टी रसिया चढ़ि गए जाइ छुए जोबन पे | 

चारों ओर पलेँग के डोले, सोइ गई सोरठि प्यारी । राम० 

चतुर आँक अंचर पे लिखि दए सूरति लिखि दई न्यारी | 

भयौ सब्रेरोी सोरठि जागी जल कौ लोटा लाई 

रिगड़ि रिगड़ि दारी मुखड़ा पोंछे अंचर ते मुख पोंछे 

के कोई धसि गयौ, के कोइ छलि गयौ, के कोई छलिया ले जाइगौ 

मेरे महत्न में ऐंड्री न छेंड़ी कहाँ हैंकें घुसि आयो राम रंग बरसेगौ 

माँड़्वे के नीचे जब दावत होती है तो कहीं कहीं 'करवलिया? 
नाम की गाली गायी जाती है। वह करवलिया यों है :-- 
करवलिया--[ माड़्वे की पाँति के समय का ] 

करवलिया री करवलिया 

जे कौन बड़े की ऐ पाँति 

मद्दोबरि मेरी करबलिया 

एक बो कौन सी मानिक पाँति 

महीवरि मेरी करबलिया 

बसुदेव बड़े की ऐ पाँति 

महोबरि मेरी करबलिया 

अजु न मानिक पाँति 

महोवरि मेरी करवलिया 

कौनें सोहे करवलिया रे करबलिया 

करत के दाथ सोहे करबलिया रे करबलिया 
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यूरो परोसे करबलिया 

सागु परोसे करवलिया 

ना जानू रे कौन बड़े की ऐ पाँति 
ए बे भेया बेठे गोंछु मरोरे 

पातरि परिंगे ओरन छोरे 

भेया बेठे कुहननि जोरि 

भेया जेयें गोंढ मरोरि 


इन विधानों के उपरान्त विवाह में होने वाले सांस्कारिक गीत 
बहुत नहीं रहते | उनमें भी प्राय: संस्कारों का स्थूल उल्लेख रहता है । 
क्या संरकार है, कौन करा रहा है, कैसे कर रहा यही दो तीन वातें 
इन गीतों में साधा रणतः मिलती हैं। पलका के गीत में जौ बोने का 
गीत प्रधान है, इसमें मण्डप के दान की वही प्रशंसा है जो गज्ा में 
स्नान की | यह गीत इस प्रकार है:-- 


पलिका होने के समय का गोत 


माइलि हात गड़डरा सोहे, बाबुल कुस की डारन हो | 
दादी हात गड़ररा सोहे, बाबा कुश की डाग्न हो ॥" 
मड़हे तर तो जौ बच्चो, भई ऐ धरम की बारन हो | 
काए के कारन जो बए, काए कूँ हरे हरे बाँस॥ 
धर्म के कारन जौ बए, बेटी को लीयो कन्यादान। 
मड़ए कूं हरे हरे बाँत, जा कारन बाँस बबाइऐ॥ 
मड़्ए के नीचे गड्जा बहति ऐ, न्हायो जाय तौ न्हायले रे धरमी । 
बेटी चलीं घर आपने । 
विदा करते समय का गीत मार्मिक है। उसमें बिदा होती 
लड़की पिता, भाई तथा माँ की विविध द्रावक मनोवृत्तियों का चित्र 
दिया है। वह गीत भी यहाँ पूरा उद्धृत करना उचित होगा-- 
ओरे रे कौरे गुड़िया ओ छोड़ी | 
रोमत लोड़ी सहेलीरी || 


१ कहीं-कहीं ये पंक्तियाँ भी मिलती हैं :-- 
“धघीत्र कौ दान जमेया ऐ दीजे । 
गाइ कौ दान पुरोहित दीज ॥” 
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अपने बबुल को देस छोड़यों | 

अपने सुसर के साथ चली ॥ 

लेउ बाबुल घर आपनो। 

छोटे विरन पकरयो रथ कौ डंडा ॥ 

हमारी बहन कहाँ जाइ। 

छोड़ो बिरन मेरे रथ कौऊ इंडा॥ 

अपनी पराऐ पराई अपनीं । 

जे कलियुग व्यौहार॥ 

फिर चौन बोले दारी सॉन चिरेया 

देखू बबुल को देस 

अपनो कुटुम ले उतरूँगी बाबुल 

तिहारो नगर सूबसु बसो 

छिआअर पनारि घर बाबुल आये 

माइल आई 

माहे पे चितु जाइ। 

फटि फटि रे मेरे हिया बज्जुर के 

धीअरि जमेया तो गयो 

घरुरी रित्यौ, अगना रित्यौ, 

मेरी सब दुख रिति गयौ पेढ़ु 

में हा फिर नहिं जनमुद्भजी घीअ 

मेरी धीअरि जमेया लें गयौ। 

मेरी घरुरी भरयौ, अँगना भरयों 

मेरी सबु सुख भरि गयो खेत । 

मेरी बेटा बहुए ले आइए 

में तो नित उठ जनमू'गी पूत 

मेरो बेटा बहूए ले आइए 

इन गीतों के साथ विवाह के गीतों की रूप-रेखा स्पष्ट होजाती 

है | इन गीतों के साथ 'खेल के गीत” भी शअ्रगणित हैं। उन गीतों में 
कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं मिलती । विविध विषयों पर ये गीत 
रहते हैं | नह तजे और नए विषय इसमें रह सकते हैं। खड़ी बोली 
के नए गीत भी खेल के गीतों में सम्मिलित किए जाते हैं। एक 
गीत में है :-« 
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विकशशभकामताभया/ाताइ॥करभरनाा थक तक धआकता का दत्ता कथन # पर आतक तन कथा ता 4 कक तन न तन न त ॥ तक तक पक थक भा शक इशाकमा+ २५5 कान काका भा वा 
नई रे रसम वड़ी चलने लगी है। 
पहले जमाने में कुतों फिलूरी | 
कमीजों पे सूटर भुकाने लगी है। 
इस प्रकार नई फैशन और पुरानी फैशन का अन्तर स्पष्ट कर 
दिया गया है। किप्ती में पति से प्रथक हो जाने की प्राथेना है, किसी 
में विविध पदार्थों और वरतुओं के उपयोग करने की है| शहर से कुछ 
बसतुऐँ मँगवाने का भी उल्लेख मिलेगा । तात्पय यह है कि इन गीतों 
में विवाह संबंधी वर-कन्या विषयक वातों के अतिरिक्त अन्य ख््री- 
मनोरथों के चित्र भी मिलते हैं। इन्हीं में कथा-प्रधान गीत भी गाये 
जा सकते हैं। खेल के गीतों में कोई भी गीत स्थान पा सकता है। इन 
खेल के गीतों में से एक कथा-प्रधान गीत जो प्रसिद्ध पूरनमल की 
प्रचलित कथा से संबंधित है, यहाँ देना ठीक होगा । पूरनमल के पिता 
ने एक नया विवाह किया था। वह नई मा पूरनमल पर मोहित होगई । 
पूरनमल केसे उसके समक्ष पहुँचें-इस घटना फा उल्लेख करते हुए यह्‌ 
गीत आरम्भ होता है : 
पुरनमल-- 
नह नई गेंद मेरे किनन्‍्नें मारी 
सुनि बाँदी री ! सो चढ़ि कोठे पे देखि 
किन्‍नें मारी जे नई नह गेंद मेरें किन्‍में मारो 
सुनि रानी री ! तिद्ारी सौति के लाल 
उनमें मारी, नई नई गेंद उन्नें मारी 
सुनि बाँदी री ! महलन लेउ बुलाइ, 
कि पूछ बातें सबु बतियाँ 
सो नई नई गेंद मेरें किनमें मारी 
सुनि लाला रे ! महलन जल्दी आओरो 


तुमे तुमारी मोंसी बुलावे 

सो नई नहे गेंद मेरें किन्नें मारी | 

सुनि बाँदी री आले गीले गेहँरा पिसाइ 
करिंग्गे जिनकी महमानी के, 
गेंद किल्नें मारी । . # ड्रिक 


सुनि बाँदी री के लबभत्री पुरियाँ (सिंखार नीछ्‌ 
सो लड़ आ बाँधो री. !रिप्फरि हि फिक्क 
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नई नह गेंद मेरें किन्नें मारी । 
सुनि बाँदी री धई ऐ कटेमा भूरी भेसि को 
धूरो परसो जी ! 


सुनि बाँदी री के सोरनु थारु मेगाइ 

कराऊँ जिनकी महमानी 

सो नई नई गेंद किन्नें मारी । 

सुनि लाला रे | कटपट भोजन करि लेड 
अँचरा ते टोरू तिहारी ब्यारि 

सो नई नई गेंद किन्नें मारी | 

सुनि बाँदी री के अन्दर सेज ब्रिल्लाइ 

करू जाकी मन राजी | 

सुनि मौसी री क ऐसे वचन मति बोले 

लगे मेरी महतारी 

सुनि मौसी री लगे धरम की माइ 

महल ते भाजू री 

सुनि बाँदी री के राजा कूँ बेगि चुलाइ 
कराऊँ जाकी गल फॉाँसी क्‍ 
सुनि रानी री क राजा कचहरी के बीच 
कहूँगी कहा जाइकें री 

सो नई नई गेंद मेरे किन्नें मारी | 

लोहे के पिंजरा बेल्यौ एक सुनना 

हौलें दौलें सुनि रह्मौ बात 

बाँदी भाजि कचहरीनु जाउ 

चलो राजा जलदी ते 

सुनि बाँदी री मेरी अंगिया चोली ऐ ढारो फारि 
मेरे बारन देउ बखेरि 

सुनि बाँदी री ! तेरी खाल काढ़ि भुस भरवाऊ 
बताऊँ सोई करियो री । 

सुनि रानी री ! के राजा महलन आये 
कहौ कहा बातें री | 

सुनि राजा तेरो पूतु दिमानौ 

करी ऐ मेरी बेश्जती 
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सो नई नह गेंद मेरें उन्ने मारी | 
सुनि राजा रे के सूरी देउ चढ़बाइ 
करूँ गी जबई भोजनियाँ 
सुनि राजा रे अब सुअञ्रना बोल सुनाइ 
लगतु मोइ डरु भारी 
सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी । 
सुनि बाँदी री जल्लादनु लेड बुलाइ | 
कुमर को देखें नाँइ मुख 
करी ऐ जानें मेरी ख्वारी 
सो नई नह गेंद मेरें किन्नें मारी | 
सुनि बाँदी री जल्दी ते देड चढ़बाइ 
करी ऐ मरी बड़ी ख्वारी । 
सो नई नई गेंद मरें किन्नें मारी । 

२--सुनि बाँदी री पिंजरा ते लेउ निकारि 
ओर साँची बात ऐ दर्क बताइ 
सो नई नह गेंद जाके किन्नें मारी । 
सुनि बाँदी री के उड़ि सुअना महलन बिच बेठ्यौ 
राजा ऐ लेउ बुलाइ करूँ गो ब्वाते सब बतियाँ 
सो गेंद इनके किन्नें मारी | 
बाँदी चुपकें ते लाई बुलाइ 
महलनु ले गई चढ़ाइ 
सो नई-नई गेंद जाकें कोनें मारी । 
सुनि राजा रे ! तोता तुमें बुलाबे 
रानी न सुनि पावे रे 
सुनि राजा रे तिरिया की बातनु आंबे 
सत्त तेनें कैसें जानी ? 
नई-नई गेंद जाके किन्‍नें मारी । 
सुनि सुअना रे दाख चिरोंजी दर्ऊ चुंगबाइ 
साँची देड बताइ 
सो गेंद जाके कोने मारी | 
सुनि राजा रे ! तेरे पिछवारे चौकु 
गेंद सब खेलत ऐं द 
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सो नई-नई गेंद जाके कोनें मारी । 

सुनि राजा रे ! रानी ठाड़ी महलन के बीच 
सो राजा रे ! मारथो टोल गेंद में 

सो आँगन आइ परी 

सो नई-नई गेंद जाके कौनें मारी । 

सुनि राजा रे के बाँदी दई भजाइ 

पूरनमल महलनु लियो बुलाइ 

सुनि राजा रे जानें लई रसोई तपवाइ 

थार लगवाइ दिए 

सुनि राजा रे जानें अचरा ते ढोरी ब्वाकी ब्यारि 
सुनि राजा रे जानें सेज लई बिछवाइ 

करी ऐ ब्वाकी भोतु ख्वारी । 

धुनि राजा रे तेरो कुमरु सतवादी 

लगे मेरी मद्ृ॒तारी 

सुनि राजा रे बाँदी दई भजाइ 

राजा ऐ लाओ लिबाइ | 

सुनि राजा रे जानें दाथई फोतुक लिए बनाइ 
पूरनमल दोष लगाइबे कूँ 

सो नइ-नई गेंद जाकें कोनें मारी । 

सुनि राजा रे हुकम ऐ वापिस लेड 

फहि २ही कराऊ तेरे गल फाँसी । 

सुनि तोता रे सोने मढ़ाऊ तेरी चोंचि 

रूपे मदाऊंँ तेरी पाँडरिया 

सुनि तोता रे सोने को पिंजरा गढ़ाऊँ 
चुगाऊँ तोइ दाखरिया 

गेंद जाके नाँइ मारी । 

तेनें मेरो बंसु बचायौ, 

बोलि रहो सतु बानी 

गेंद जाके नाँइ मारी । 

घुनि तोता रे पूरनमलु जती कहद्दानै 

दोसु जानें लगबायौ 

गेंद जाके नाँइ मारी । 





सुनि तोता रे पिंजरा ले लियो द्वात 
पहलें तो बाँदी ऐ मरबा ऊँ 

सुनि बाँदी री ! खाल काढ़ि तेरें भुस भरवाऊँ 
कूँठ तू चों बोली 

चाँद राजा मारो चाँद राजा छोड़ी 

लगे मोइ ढरु भारी 

गेंद जाकें नाँइ मारी 

सुनि राजा रे तोता की बानी सबु साँची 
हमारी सबु भू ठी 

पूरनमलु कच्चो दूधु 

दूध में जामुन दीयो 

सुनि बाँदी री तेरे बचन परमाए 

तेरी जानि ए दुगो बकमि 

गेंद जाकें नाई मांरी 

सुनि बाँदी री सो नगर ऐ लेउ बुलाइ 
बताऊँ जाकी सब बतियाँ 

सुनि राजा जी के महलन जाओ उतरि 
बुलाऊँ में ती सब नर-नारी 

गेंढ जाकें नाइ मारो 

सुनि राजा जी ! ठाड़े दुआरे लोग 
हुकमु सुनाओ जी ! 

हात जोरि के राजा बोले-- 

परियो मो पे ओखा भारी 

गेंद जाके नाँइ सारी 

मेरौ कुमरु गेंद जो खेले 

महलनु आइ गई गेंद 

गेंद जाके नाँइ मारी । 

कुमरु भेरो महलनु लियो बुलाई 

करी ऐ खातरि भारी । 

गेंद जाके नाँई मारी । 

मेरी कुमरु सतवादी, उलटौ दोसु लगाये 
गेंद जाके नाँइ मारी । 
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भाई कचहरी ते लीयो बुलबाइ 
बनाये मोते भू ठी बतियाँ 
सुनि राजा रे तेरो कुमरु दिमानों 
करी ऐ महलन जोरी । 
गेंद जाकें नाइ मारी । 
सुनियों नर ओरु नारी 
कराबे मोपे गल फाँसी 
इक तोता पिंजरा बिच बेख्यो, 
हुकमु सूली को दे दीयो, 
गेंद जाकें नई मारी | 
उड़ि सुअना महलन बिच बेठ्यो 
सुनाई साँची बानी | 
गेंद जाकें नाइ मारी | 
जानें दीयो ऐ बंसु बहोरि, 
गेंद जाके नॉइ मांरी । 
भाइ जल्लनादनु लेउ बुलाई, नेन जाके मँगवाऊँ । 
धन बिच देंउ मरबाइ, गेंद जाके नाँइ मारी । 
सुनियों नर और नारि, दोसु मोइ मति दीज़ों । 
यह 'पूरनमल' की कथा को बहुत संक्षेप में ही समाप्त कर देता 
है । पुूरनमल' से असंतुष्ट होकर उसकी विमाता ने उसे फाँसी की 
आज्ञा दिलायी, पर प्रत्यक्ष दृष्टा तोते ने समस्त बात सच-सच बताकर 
रहस्य खोल दिया, ओर पूरनमल को बचा लिया | यह घटना साधा- 
रणतः लोक-प्रचलित 'पूरनमल” की कहानी से भिन्न है | लोक-प्रचलित 
कहानी के साधारण रूप में पूरनमल को कुँए में डलवा दिया गया है । 
फिर गुरु गोरखनाथ आकर उसे जीवित करते हैं, शऔर वह उसका भक्त 
हो जाता है| इस खेल के गीत में कवि बहाँ तक नहीं गया, तोतै के 
द्वारा रहस्य-उद्घाटन करके उसने पूरनमल को बचा दिया है । 
यहाँ एक और गीत देने का लोभ-संवरण नहीं होता | यह गीत 
कृष्ण के छल का हे, ओर साधारणतः यह 'छद्ष” भी खेल के गीतों में 
गाया जाता हैं | 
सासुलि रोके, बहू हठीली, दधि बेचन मति जाइ गूजरी । 
सिर पर घड़ा, घढ़ा पे गगरी, दधि बेचन निकरी गूजरी | 
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गोकुल बेचि महावन बेची, मथुरा बेची सबु नगरी । 
बीच में कान्हा गौएँ चरामें गहि लई बाँह सम्हरि के जी। 
तोरि लाओए पत्ता, बनाइ लेड दौंना मीठौ दही चखाइ दझऊु जी | 
डार-डार पे कान्हा डोल्यौ एक पातु नहिं पायौ जी | 
तोरि ला पत्ता बनाइ लाओ दौंना, मीठी दही चखाइ गई जी | 
साँक भई दिन गयौ मुँ दन कूँ, कान्हा नें गौएँ हाकि दीनी जी। 
गौऊ दाँकि खिरक में करि दई' कान्हा नें तन-मन डारथौ जी | 
टूटी सी खाट, पुराने से बन्दन, ओढ़ि लइ पीतम सारी । 
माह जसोदा न्‍यों उठि बोली आजु कुमर मेरे कहाँ रहे जी । 
ढूँ ढति हू ढ़ति गदे खिरक में, खिरकनु कान्हा सोह़ रहे जी | 

के बेटा तोइ जुर ते जाड़ौ के तेरी दूखें पीड़री । क्‍ 
नांइ मैया मोइ जुरते जाड़ौ, नांइ दूखे मेरी पींडूरी । 
अपने कान्हा कूं चारि बिहाइ दर, है गोरी हो कारी जी | 
चारिनु काटि छुआ में दे दे मेरी मनु लेगई बुद्दी गुजरी । 
हूँ ढृत दूं ढृत कान्हा पहुँचे गुजरी के जे देसनु जी । 
मेरी बहिन ते न्‍यो जाइ कहियौ, द्वार पे ठाड़ी तेरी बेंदुली | 
नाँइ मामा की नाँ३ फूफी की बहिन कहाँ ते आईं जी । 
चलो बहिन दोनों हिलिमिलि लिंगे, मिललें दोऊ मैंना जी | 
कहँँत सुनत भेना लाज लगति ऐ, रोजु तेरी मैंना मरदानों । 
छोटी सीनें मेंना पौद्दे घेरे, रोजु बहिन मेरो मरदानौं । 
चल्नो बहिन दोऊ हतमुख धोवें, धौमें दोऊ मैंना जी । 
कहँँत सुनत भैंना लाज लगति ऐ पाँइ वहिन तेरे मरदाने 
छोटी सी भैंना विधवा है गई, पाँय बहिन मेरे मरदाने । 
चलौ बहिन दोऊ रोटी जेमें, जेमें दोऊ भेंना जी | 
कहँत सुनत मैंना लाज लगति ऐ कौरु मैंन तेरो मरदानों । 
छोटी सी की मैया मरि गई, सिख न दई काऊ औरन नें | 
जीजा की खाट खिरक में ले दे दोऊ मेना सोमिंगे । 
आधी सी राति पहर को तरको कान्हा नें छल बलु खेल्यो रे । 
जो कान्हा तुम छल बलु खेली करि लेउ मोर अँधारथो जी । 
चन्दा तौ सिरहाने रखि लेड सूरज रखि लेड पाँइत जी । _ 

. :- विवाह के संस्कारों के गीतों और वात्तौश्नों का यह वर्णन यहाँ 

समाप्त होता है| सा 
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ब्रज में अन्य संस्कारों के लिए विशेष गीतों का प्रथलन नहीं 
है। ऊपर जिन गीतों का उल्लेख हुआ है, मांगलिक अवसरों पर उन्हीं 
का उपयोग हो जाता है | 
मृत्यु-संस्कार एक विशेष संस्कार है, जो मनुष्य जीवन का 
झन्तिम-संस्कार है । यह विषाद और शोक का अवसर होता है, 
बहुधा | जब किसी अत्यन्त वृद्ध की मृत्यु होती है, तो यह इतने दुःख 
का अब्सर नहीं रह जाता । ऐसा व्यक्ति बड़ा सौभाग्यशाली समभा 
जाता है और उसका विमान निकाला जाता है । 
ऐसे झवसर पर साधारणतः गीतों का विधान नहीं मिलता | 
पर बज में ही चतुर्वेदियों में मृत्यु के अवसर पर जो स्त्रियों का रूदन 
होता है, वह संगीत-गति के साथ होता है | संगीत-गति का अश्रभिप्राय 
किसी वाद्य-यन्त्र के साथ होने का नहीं है | इस रुदन में भी एक लय 
सित्नती है, और अभिप्राय भी होता है। इसमें प्रायः मत पुरुष के 
विविध प्रिय पदार्थों का नाम ले-लेकर शोक प्रकट किया जाता है । 
सामाजिक रूप से मृत्यु के अवसर पर इस प्रकार लय से सधा हुआ, 
संगीत जैसा रुदन अन्यत्र नहीं मिलता । और और जगहों में समस्त 
संस्कार विषाद की छाया में होता है । हाँ अन्त में कहीं-कहीं छोई गीत 
भी गा लिया जांता है। ऐसा एक गीत है :-- 
मरण-गीत | 
काए के कारन जो बए, ओर काहे के हरे हरे बाँस | 
हरि रे किसन कैसें तिरयओ | 
लाला धरम के कारन जौ बए, मरन के काजें हरे हरे बाँस | 
हरि रे किसन केसें तिरयओ | 
बेटीन ब्याही आपनी, मढ़हे न लीयो कन्यादान । 
हरि रे किसन केसे तिरयओं | 





साजन न म्ुलमे द्वार, 
हरि रे किसन कैसें तिरयओ | 
काए के कारन गऊ द्‌ई, काए के दीए गड दान | 
हरि रे किसन केसे तिरयओ | 
पार के काजे गऊ दर, और तरन कूँ दए गऊ दान | 
द हरि रे किसन केसें तिर्यओो । 
सृत्यु के समय के विधि-विधान में भी विशेष लौकिक तस्व नहीं 
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होता । बात सीधी है| शोक में ऐसी विधियों के लिए कोई स्थान क हाँ 
हो सकता है ! इस अवसर की रीतियाँ सूच्म और सरल द्वोती हैं । 
इनका संक्षिप्त विवरण यों हैः-- 
मृत्यु सुहागिल सत्रो की-«- 
१--मरते ही -- 
१--महेँ री 
२--ह री चूड़ी 
३--बें दो-ईैगुर 
४--नथ 
४--चू द री 
लाए जाते हैं । इन सबसे उसका श्ृद्भार किया 
जाता है | काँसे के बिछुआ पहनाए जाते हैं। चूँदरी 
ऊपर डालते हैं । द 
२--छाती पर जो का 'पिण्ड” बेटा की बहू, सास या अन्य 
कोई रखती है | एक पेसा भी । 
३--यथा सम्भव कोई आभूषण नहीं रहने देते, सौभाग्य के 
चिन्हों को छोड़ कर | 
विधवा को सृत्यु-- 
१--कोरी धोती पड़वाई जाती है 
२--दो चोली उसके बगलों में रखदी जाती हैं । 
३--पिंड आगे रखा जाता है । 
सत्रो वाले पुरुष को मृत्यु-- 
१--उसकी रत्री के चूड़ी बीछया फोड़कर उसके ऊपर रखे 
जाते हैं । 
२--पिंड और पेसा रखते हैं । 
३--लैंगोटा आदि पहनाते हैं । 
विना स्त्री वाले पुरुष की सृत्यु-- 
१--लैंगोटा आदि पहनाते हैं । 
२--छाती पर पिंड और पेसा रखते हैं । 
गाँव बाहर जाकर--- 
१--लाश को उतार कर रखते हैं । 
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२०- एसकी छाती पर रखे हुए पिए्ड को निकाल कर फेंक 
देते हैं | 
३>>यदि उसकी सृत्यु पंचकों में होती है, उसके साथ घर से 
चाकी की भिर ले जाते हैं | और गाँव बाहर उसे भी फोड़ 
जाते हैं | 
४--जहाँ मुर्दा रखा जाता है वहाँ दो पेसे रख कर चले जाते 
| इसके बारे में एक विश्वास प्रचलित है कि ज़मीन 
मुसलमानों की है | इनका यह कर है | 
सरघधठ प२-... 
१--मरघट पर जाकर लाश को नहलाते हैं | 
२---चिता चुनकर उस मुर्दे को सला देते हैं । 
३--उसके शरीर पर से सब कपड़े उतार लिए जाते हैं और 
कर्डों से उसे दबा देते हैं । 
४--मा-बाप को बेटा, यदि बेटा न हो तो स्री को मालिक 
दाग देते हैं| 
४--जमाई को जाने का निषेध है | 
६--आधी चिता जल चुकने पर लड़का सिर को फोड़ता है । 
ओर सिर में घी डालता है | 
७--जल चुकने पर उस स्थान को नदी के जल से धोते हैं । 
८४--उस स्थान पर बाँण हाथ की छोटी डेंगली से 'राम” लिख 
देते हैं । पेसा रखते हैं । 
६--फिर दाग देने वाला मृतक को आवाज़ देता है । 
१०--लोट कर गाँव के पास आकर नीम के पत्त खाते हैं। कहीं 
कहीं जमीन से कंकड़ी उठाकर पोछे फेंक देते हैं । 
घर झ्राकर-- । 
१--पहले दिन का खाना घर में'रखे हुए सामान से नहीं 
बनता । सब सामान बाजार से खरीद कर लाया जाता है। 
२--दाग देने वाला व्यक्ति जमीन पर कम्बल बिछा कर सोया 
करता है । 
३--छोंक और हल्दी डालकर सामान नहीं बन पर 
कड़ाही नहीं चढ़ती (नहान तक), प्रायः छिलकों सहित 
उद की दाल ही होती है। 
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-प्रति दिन पहले गौ-प्रास निकाला जाता है, बाँये हाथ से । 
बरकटा नहान-- 
१--मरने के बाद बृहस्पति अथवा सोमवार को होता है अथवा 
कुटठुम्ब में प्रचलित व्यवहार के अनुसार किसी भी अम्य 
दिन । 
२--सवब कुटुम्बी गाँव के बाहर जाकर एक ऋम्यल घिल्ञाकर 
बाल कटवाते हैं | 
३--चने खाए जाते हैं । 
४--घर में उस दिन कढ़ी, बाजरा, चावल आदि बनाए जाते हैं। 
४--बाल कटवा कर पीपल के पेड़ की डाल प्रर एक घड़ा ठाँग 
देते हैं। उसमें एक छेद करते हैं। प्रतिदिन पानी भरा 
जाता है। 
६--घर आकर सब उसी सामान को खाते हैं । 
७--उसी दिन सब स्त्रियाँ नहाने जाती -हैं । 
८--सबके सिर में थोड़ी थोड़ी खल डाली जाती है । 
६--एक मलरिया में सामान रख कर मृतक को खिलाने उसी 
पीपल के पास जाते हैं । 
१०--लौटने पर घर उसे थोड़ा बहुत मीठा खिलाते हैं । 
४१--पहले ख्रियों के आगे एक एक पत्ता रखा जाता है। उस 
पर थोड़ा थोड़ा सामान रखा जाता है | उसे पेर से दत्ा 
घर के पीछे फेंक आती हैं। इसे पत्ता फाड़मा कहते हैं । 
१२--फिर सभी स्त्री पुरुष खाते हैं। पहला कोर बाँये हाथ से 
खाया जाता है । 
१३--बचे सामान को फेंक दिया जाता है| बचाया नहीं जाता 
सगर छाप-..- 
--कठौटी के नीचे रखते हैं--- 
२-राख : ( छान कर ) 
२-३८ की दाल राँथ कर रखते है 
३-एक रोटी रखते हैं 
 श--चार बजे सबेरे मृतक के फटे कथड़े में काले उंद की देर 
सुर की डरी, चून और टका बाँध कर भज्जी के यहाँ 
देने जाते हैं । 
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३--कठौटी के नीचे--ऐसा विश्वास है--जिस यौनि में जन्म 
लेता है उसका निशान बन जाता है | 
४--कभी-कभी झरूडू-पुराण की कथा कही जाती हे । 
भ्राह्मर भोजन--- 
स्त्रियों के बारह और पुरुषों के तेरह दिन पीछे ब्राक्षण भोजन 
होते हैं अथवा कुटुम्ब में प्रचलित नियमों के अनुसार अन्य 
किसी दिन । 
मृत्यु के समय से नहान ( स्नान ) के दिन तक अशौच माना 
जाता है। यह अशौच या 'सूतक” समस्त कुटुम्ब को लगता है। ऐसे 
घर में सहानुभूति प्रद्शन के लिए जो सख्रियाँ जाती हैं, वे अपने घर में 
प्रयेश करने से पूर्व अपने हाथ मुँह धोती हैं, कुल्ला करती हैं और 
कोई वस्तु थोड़ी सी खा लेती हैं । तेरहवें या बारहवें दिन, जिस दिन 
प्राह्मण-भोजन होता है, क्रिया ( किरिया-करम ) की जाती है। यह 
शास्त्रीय विधान से पंडित कराते हैं। तेरवीं तक किसी भिखारी को 
भीख भी नहीं दी जा सकती । 
श्रज में प्रमुख संरकारों के सम्बन्ध की लोक-वार्त्ता का यह 
संक्षिप्त परिचय यहाँ समाप्त होता है । 
इन पर दृष्टि हालने से एक बात तो यह रपष्ट होती है कि ब्रज 
में विशेष महत्त्व जन्म और विवाह के संस्कारों का ही है। अन्य 
संस्कारों की श्रोर उतना ध्यान नहीं। अ्रन्य संस्कारों की रूप-रेखा 
हो प्रधान संस्कारों की सामग्री से ही हो जाती है । 
इस समस्त लोक-वबार्तता में चार स्तर मिलते हैं-- 
२-- अत्यन्त आदिम अवशेष | 
२--घरेलू सभ्यता का स्वरूप | 
३-पौराणिक गाथाओं की छाप । 
४--विविध अनुष्ठानों का स्थुल उल्लेख । 
अत्यन्त आदिम अवशेष इनमें बहुत कम रह गये हैं। एक-दो 
ही ध्यान देने योग्य हैं। जन्म-सम्बन्धी वाता में पहले तो 'बे! है। 
यह “बे! शब्द ध्यान देने योग्य है। ठीक बच्चा पेदा होते समय 'ै” के 
गीत गाये जाते हैं| प्रश्न यह है कि यह “वे? क्‍या है? लोकवार्चा में 
इसका कोई विशेष उत्तर नहीं मिलता । एक 'वै! के गीत में यह उल्लेख 
है कि तुम खाली कुम्दार के यहाँ जाओ, और भरी हमारे यहाँ भाओो 
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कुम्हार का उल्लेख प्रतीकबत्‌ हुआ है। कुम्हार साधारणत:ः प्रजापति 
( परजापति ) भी कहलाता है। छुम्दार ब्रह्मा का प्रतीक है। इस गीत 
में 'बै! माठ्त्व शक्ति का बोधक हो सकता है, जो 'विधाता” से सनन्‍्तान 
युक्त होकर घर आये। लोक-कद्दानियों में एक 'बैमाता? आती है। 
ज्ञोक-वात्ता में भी बे” माता कह्दी गयी है । अबोध-शिशु जब कभी 
स्वयमेव हँसता है या रोता है तो यह विश्वास है कि वेमाता उसे हँसा- 
रुला रही है। शेैशब में 'बैमाता” सदा बालक के साथ रहती है । यह 
वे शब्द वि! का रूपान्तर हो सकता दै--तब वैमाता “विमाता? का 
रूपान्तर माना जायगा। पर विमाता का ऐसा स्नेह माना नहीं जा 
सकता । यह शब्द (विधिमाता? का ही रूपान्तर है। “विधि” 'बे! में 
परिगणित हो गया है। विधि का अथ ब्रक्षा है। फल्नतः विधि-माता 
प्रजनन शक्ति का प्रतीक हुइ। विधि का ब्रह्मा से अर्थ लेने पर यह 
शब्द बेदिक-संस्कृति से आया प्रतीत दोता है । किन्तु विधि में माठ्त्व 
का आरोप, उसे माता रूप में ग्रहण करना भी क्‍या वहीं से लिया 
गया है ? सप्त-माठुकाओं का भारतीय-शिल्प में बहुधा चित्रण हुआ 
दहै। ये प्ररनन और पोषण की शरक्तियाँ हैं। किन्तु लोक में तो “भू? 
ही प्रजनन माता मानी गयी है। मोहेन्जोदड़ी और हडप्पा से मिले 
मूर्त-प्रतीकों में मातृ-योनि में से अंकुर का विकास दिखाया गया है। 
यही वास्तव में जननी” भू माता है। माता” का यह रूप प्राक्‌ ऐति- 
हासिक है | यह 'वैमाता' कद्दीं वहीं से आयी है । 

एक गीत में, जो जन्ति का द्वी गीत है, यह प्रसद्भध उपस्थित 
होता है कि ननद्‌ ने एक बद्ध के मूत्र में हाथ पखार लिए तो बह 
गर्भवती हो गयी । उसके बद्ध ही उत्पन्न हुआ | इस गीत में भी एक 
अत्यन्त प्राचीन संस्कार जीवित दिखाई पड़ता है । बह संस्कार उस 
विश्वास से सम्बन्धित है जो यह मानता है कि गर्भाधान के लिए पुरुष 
की आवश्यकता नहीं । विद्वानों के मत से यह सिद्धान्त आत्मा! के 
पदार्थवादी दर्शन से सम्बन्ध रखता है । 


भारत में विविध जातियों के बसने ओर उसके विश्वासों के 
विश्लेषण से हम निम्न निष्कर्ष पर पहुँचते हेँ-- 


लवास का क्रम जाति उनके विश्वास 
प्रथम निवासी नैपिठों. १-पीपल वृक्ष की मान्यता 
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२--आदिम शैश्म उषेरत्व 


सम्बन्धी विश्वास 
हितीय निवासी प्रोटो-श्रास्ट्र लॉड १--ेपग्रिटों के द्वितीय सिद्धान्त 
का प्रचलन 
२--टाटेम' का सिद्धान्त अथवा 
उसका बीज 


तृतीय-निवासी भूमध्यसागर क्षेत्र से १-शैश्न तथा मेगालिथिक 
ज्िमका निकास है २-जीवन-तत्व का सिद्धान्त 
[ यहाँ बिद्वानों में कुछ मतमेद है। किसी-किसी के मत से 
मुण्डा लोग पहले आये, और थे प्रोटो-आस्ट्रेलॉयड से भिन्न हैं तो-- 
तृतीय मुण्ढा १--जीवन-तत्य का सिद्धान्त 
चतुथ भूमध्यसागर क्षेत्रसे १--जीवनतत्व के सिद्धान्त 
जिनका निकास है को पुनराबतार के 
सिद्धान्त में विकसित 
किया | 

२--महामाता ( (57686 )(० 

नि कमल टिक नमक (07 ) की पूजा | 
"टोटेम एक विशेष शब्द है। टोटेम उस पशु, वृक्ष, पक्षी तथा मानवेतर 
वस्तु को कहते हैं जो किसी मानव वर्ग में विशेष प्रकार की मान्यता से मुक्त हो 
जाय | या तो उससे वह वर्ग अपनी उत्पत्ति मानता हो या किसी रूप में उसे भ्रपना 
पृज्य मानते हों श्रोर उसके सम्बन्ध में विविध धारणाय प्रचलित हों। सन्‌ 
१६०२ में एथनाग्राफी [ मानव-विज्ञान ]झ्ााफ इण्डिया के डाइरेक्टर श्री 

एच० रिजले ने इसकी यह परिभाषा दी है-- 
“टाटेमिज्म--एज़ हिदरटू भ्रावज़बेड इन इण्डिया मे वी रिफाइण्ड एज 
« दी कसटम बाइबिच ए डिवीज़न श्राव ए ट्राइब आर कास्ट बैप्नसे द नेम भाव 
ऐन ऐनिमल; ए द्री, ए प्लॉट, आर अआँव सम मेटीरियल अश्रॉवर्जक्ट, नेश्नलुरल भार 
अ्राटिफिश्यल विच द मेंम्बस शझ्रॉँव देट ग्रुप आर प्रोहिबिटेड फ्रॉम किलिंग, 
ईटिंग, कटिंग, बनिज्भ, करोइऊु, यूजिंग, ऐटसेट्रा । द डिवीज़न्स दस नेम्ड श्ार 
यूज़अली ऐक्सोगेमस ऐन्ड द रूल इज़ देट ए मेन में नॉट मेरी ए बोमन हज 
टोटेम इज़ द सेम एज हिज्ञ ओन । द रिलीजस आ्रास्पेक्ट, भ्रॉव टोटेमिज्म, बिच 
इज़ प्रामिनेण्ट इन भ्रास्ट्रे लिया ऐण्ड ऐल्सवेयर, इज़ जैनरली ऐवज॑ण्ट इन 
इण्डिया मैनुग्रल भ्रॉव ऐथनाग्राफी भ्राफ इण्डिया । 
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[ किन्तु आसाम, वमो और इण्डोचीन की जातियों में 
मंगोलों के दक्षिण प्रवास से पूषर ही काकेशीय तत्व मिलता है जिससे 
उक्त समय से पूब ही भूमध्यसागर का प्रभाव सिद्ध होता है अतः-- 


तृतीय 


( जेसा सबसे पहले ) भूमध्यसागरीय १--जीवन-तत्व के सिद्धान्त 


चतुथ मुण्डा ( बबेर- 
आक्रमणकारी ) 


पंचम [ मेसोपोटामिया 
होकर | 
एशिया माइनर से 
व्यापारियों आदि 


के द्वारा आया हुआ 
धार्मिक तत्व 


पष्ठम आय 


करी न नककरनममक न बने. 


का विकास 


आत्मा का पदाथवादी 
सिद्धान्त 


| इसने उदबरत्व प्रजनन 
तथा आत्मा के पथार्थ- 
बादी संस्कार के स्थान 
पर निम्न स्थापना की | 
१--साकार देवता 
२--बलि-यज्ञ 
३--श्रानुष्ठा निक पूजा 
४--शैशव तत्व के साथ 
५४--देवदासी की प्रथा 
६--थ्योंतिष--बातों तथा 
आकाशस्थ पिंडों का 
सम्प्रदाय 
७--पौरोहित्य-प्रथा 
[इस जाति के विश्वासों " 
को बिस्तार से यहाँ देने 
का अवेकाश नहीं ] 


_इस व्याख्या से यह स्पष्ट होता है कि आत्मा' का परदाथवादी 
१ देखिए १६३१ की सेंसेस रिपोर्द । 
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दृष्टिकोश मुण्डा जाति की देन है। पर उक्त गीत में उल्लिखित यह 
गर्भ की स्थिति 'जीवन-तस्व” के सिद्धास्त से भी हो सकती है। डस 
दशा में यह तृतीय निवासियों के विश्वासों का अवशेष है। इस 
अवस्था में अभी मनुष्य-सन्तान-उत्पक्ति में एक तो कार्य-कारण 
परम्परा नहीं जान सके थे, दूसरे किसी भी पदार्थ के रपरश से गर्भ की 
भावना को संभव मानते थे | 

विवाह के गीतों में टोटके का भाव तो बहुतों में विद्यमान है, 
विशेषकर घूरा-पूजने, बायबंद में, कोर उमरकाने में तथा ऐसे ही अनेक 
कृत्यों में । घूरा पूज कर लौट कर आने पर वर या कन्या पर वार कर 
कुछ फरा फेंके जाते हैं। ये फरे आटे के बने होते हैं, इनके पाँच कौने 
निकले होते हैं, इस प्रकार ये मूलतः मानवाकृत्ति में होंगे। चार कोने 
हाथ-पेरों के योतक, और एक शिर का। ये अभिचार के अद्ड माने 
जा सकते हैं। इस अवसर पर विविध सृत-योनियों का विशेष ध्यान 
रखा जाता है। जेसे, अऊत, प्रेत, जरूले, पितर--एक गीत में तो 
ये सब यह कहते मिलते हैं कि हम भूखे हैं, हम नंगे हैं, और उन्हें 
सन्तुष्ट करने का आश्वासन भी दिया जाता है। विवाह के खेल के 
गीतों में एक और क्रर अभिचार का उल्लेख हुआ है, किसी देवरानी 
ने पुत्र-कामना से अपनी जिठानी का पुत्र मार डाला । ऐसा करने का 
परामश उसे किसी सिद्ध ने दिया था। किन्तु रहस्य खुल गया और 
देवरानी को परिणाम भोगना पड़ा । इस प्रकार का अभिचार मध्य- 
काल में बहुत प्रचलित था, किन्तु गीत में इस घटना का जिस रूप में 
कक हे उससे वह किसी नयी घटना को ही स्मरण कराता प्रतीत 
होता हे । 

जेसा ऊपर स्पष्ट किया जाचुका है जन्म और विवाह के _ 
संस्कार में लोकिकांश सबसे अ्रधिक रहता है। (बेदिक अथवा पौरो- 
हित्य भाग बहुत कम । इन लौकिक व्यवहारों में टोने और टोटके भरे 
पड़े हैं । ऐसे प्रत्येक अनुष्ठान में हम उस घर्म का रूप देखते हैं जिसे 
नृ-विज्ञान बादियों ने ऐनिमिज्म” का नाम दिया है। ऐनिमिज्म को 
हिन्दी में 'भूतात्मवाद” कह सकते हैं। यह भूतात्मवाद समस्त धर्म का 
आदिरूप अथवा धर्म के आधार का आदि-पाद माना जा सकता है। 
भारतीय भूतात्मवाद के सम्बन्ध में यह व्याख्या समीचीन है; भारतीय 
भूतात्मवाद मनुष्य को ऐसा जीवन यापन करते मानता है जो प्रेत 
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भय शक्तियों तत्वों, श्रवृत्तियों, से आवबृत हैं, अधिकांशतः स्वभाव में 
व्यक्तित्व हीन हैं, रूपहीन कल्पना है जिसका कोई चित्र नहीं खड़ा हो 
पाता तथा जिसका कोई निश्चित भाव नहीं बन सकता । इनमें से कुछ 
के अपने प्रभाव क्षेत्र होते हैं : एक हेजे की अधिए्ठाठू, एक शीतला की, 
एक पशु रोगों की, कुछ पदेतों में रहती हैं, कुछ वृक्तों पर, कुछ का सम्बन्ध 
नदियों, मेंबरों, करनों अथवा पवतों के गन में छिपे अद्भुत तालों से 
रहता है | इनके द्वारा जो बुराइयाँ पेदा होती हैँ उनसे बचने के लिए 
हमको बहुत सावधानी से इन्हें संतुष्ट करने की आवश्यकता होती है । 
इन सब अनुप्ठानों में टोना व्याप्त रहता है ।" टोना आदिम- 
धर्म का प्रधान मूल भाव है। इस टोने का रूप प्र॒ज॒ के इन विविध 
संस्कारों में हमें स्पष्ट दीखता है। विशेषतः विवाह के घायबंद आदि 
में। आँधी, घूल-धकड़, अलाइ-बलाइ सभी को 'भूतात्म! मानकर 
उन्‍हें हानि से रोकने के लिए उन्हें बन्द कर दिया जाता है। ऐसा 
विविध तत्वों को अपने क्षेत्र में सबसे बड़ा भी माना गया हे। इसकी 
साक्षी वह गीत है जिसमें यह कहा गया है कि इन दोनों में कौन 
बड़े हैं ? इन उल्लेखों में चारों ओर के प्रायः सभी पदार्थों का उल्लेख 
हो जाता है। जंति और विवाह के समस्त संस्कारों में यह टोना स्पष्ट 
ओर प्रवल रूप से देखा जा सकता है। इन गीतों में जो यौन-संकेत 
अश्लीलता नियमित रूप से मिलती है, वह भी टोने का ही एक रूप 
है। बौद्ध स्थापत्य में यह माना जाता रहा है कि बाहर नग्न चित्रों 
के देने से ब्ञ नहीं गिरता | यह आदिम टोने से सम्बन्ध रखता है । 
इन गीतों में घरेलू सभ्यता के चित्र पद पद पर मिलते हैं । 
इनमें नन्द, भावज, सास, बहू, देवरानी, जिठानी, सपन्नी, बाबा, 
दादी, मा, चाचा, चाची, वाबुल, आदि के पारस्परिक अच्छे 
बुरे सम्बन्धों का उल्लेख हुआ है। ननद क्या माँगती है, माँ क्‍या 
माँगती है, वर क्‍या चाहता है, कन्या क्‍या चाहती है, इन 
चाहनाओं और माँगों को विविध रूप से इन गीतों में व्यक्त 
किया गया है। खस्लियों की माँगों में बहुधा बस्न ओर आभूषणों 
का ही उल्लेख है । बहू का चित्र बहुधा अनुदार है | ननद नेग के लिए 
_विशेष भझंगड़ती है। “नरंगफल? नाम के गीत में सामन्‍्त कालीन (दोहद) 
... ._-" देखिये सर हरबर्ट रिजले लिखित तथा क्रक संपादित दी पीपिल प्लाव 
इण्डिया का पृ० २३.१ । 
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0 >>>््॒॒इ्इ_ ृ_ृ_क्‍अक्‍अ्श्ीजीिं-जे- 
जाह का चित्र है। 'नरंगफल का पाना सरल काम नहीं। गर्मिणी' 
मे वह नरंगफल चाहा है, उस पर पहरा है, पर पति वहाँ जाकर फल 
तोड़ता है । गर्भवती के लिए चाहिये बद्द समझ कर उसे वह फल 
काने फी आज्ञा मिल जाती है। विवाह के गीतों में पैमव की चाह है। 
पौराणिक गाथाओं की छाप की दृष्टि से 'राम' से अधिक 
कृष्ण आये हैं, जो उचित ही है। त्रज में कृष्ण ही प्रथम झआाने 
घाहिये | ये भी राम और कृष्ण के रूप में नहीं आते वरन यथार्थ 
नायक के प्रतीक की भाँति ही आते हैं। उनका पौराणिक व्यक्तित्व 
अत्यन्त शिथिल हो जाता है | 
अनुष्तानों के स्थूल उल्लेख का स्वरूप हम ऊपर प्रत्येक अनु- 
प्लान के साथ देख चुके हैं। किसी-किसी गीत में तो किंचित भी अवरस्य 
नहीं आ पाया | केवल उन बातों का बहुत ही स्थूल रूप से 
कर दिया है जो अनुष्ठान में होती है । 
(इ) त्यौहार, ब्रत, श्रौर देवी भ्रादि के गोत 
संस्कारों के गीत के उपरान्त त्यौहारों और ब्रतों के गीतों का 
स्थान है। ये गीत भी अनुष्ठान के अज्ज होते हैं | यों इन अवसरों पर 
झान्‍्य गीत भी गाये जाते हैं।ये गीत प्रायः भजन होते है। 
त्यौहार और ब्रत जिन पर ब्रज में अनुष्ठान सम्बन्धी गीत गाये जाते 
हैं, कम हैं | नीचे उन प्रमुख ब्रतों ओर त्यौहारों का व्यौरा दिया जा 
रहा दै जो ब्रज में प्रचलित हैं । उनके सामने ही यह उल्लेख कर दिया 
गया है कि किस अवसर पर ऐसे गीत गाये जाते हैं-- 
मास--श्नज-त्योहार बात्तां अनुष्लान 
बैश्न॒--नौदेवी ( नौदुर्गां ) देवी के गीत 
बैशाख--अखतीज घट तथा कुल्हड़ स्थापित किये जाते 
हैं। सीरे-फुलके से पूजे जाते हैं। चार 
मिट्टी के ढेल घट के नीचे लगाये जाते 
हैं । जितने ढेल भींगे उतने ही महिने 
वर्षा होगी । 
झासचौथ कहानी होती है ५ अर 
पट्टे पर चार औरतें मिट्टी से काढ़ी 
ज्ञाती हैं। गाज और जीभ को शक्क् 
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; की पूड़ियाँ बनती हैं।घी और गुड़ 
से पूजा होती है । 

ज्येध्-- निज्ेला एकादशी बत्रत रखा जाता है, कतीर, फल, पंखा 
ओर घड़ों का दान होता है । 


अपाद--धोंधा एकादशी 


पाँच धोंधा पोतनी मिट्टी के, पाँच 
काली मिट्टी के, सीरा-फुलका से पूजे 
जाते हैं । 


सावन--(भश्रावण) रक्ञाबन्धन सावन के गीत 


भादों 


कार 


हरियाली तीज 


हरियाली-मावस 


राखी बाँधी जाती हैं। घरों में उगाये 
हुए गेहूँ की पौध बाँधी जाती है। 
सरमन द्वार पर काढ़े जाते हैं। सेमई- 
चावल से पूजे जाते हैं | 


सावन के गीत 

गौर बनायी जाती है | कारी लड़की 
पूजा करती हैं । 

किसान हल की पूजा फरते हैं | भीत 


पर हलदी का चौक काद़ा जाता है, 
उसमें हलदी के नाग रखे जाते हैं । 


नागपश्चमी दीवाल पर दूध में कोयला घिस कर 
नाग रखे जाते हैं। इनको पूजा 
होती है | 

नागपश्चमी ;; न न 

कृष्णाष्टमी जन्माष्टमी भी रखी जाती है। साँपों 
पर कृष्ण बनाये जाते हैं । 

अनन्त चौद्स कहानी होती है 
अनन्त बाँघे जाते हैं। मिट्टी से पट्टे पर 
एक आदमी का रेखा चित्र बनाते हैं। 
पूड़ी आदि से पूजा होती है । 

चट्टा चोथ चढ्टा के गीत 


नौदेबी देवी के गीव न्‍्यौरता बनाया जाता है प्रति- 


दिन गौर चढ़ाई जाती है । 


न्‍्यौरता न्‍्यौरता के गीत साँमी रखी जाती है| 
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दशहरा 
टेसू. टेसू के गीत. लड़के टेसू खेलते हैं । 
मझाँकी माँकी के गीत लड़कियाँ माँमी खेलती हैं। 
कार्तिक कार्तिक गीत तथा कहानी पूरे महीने प्रातः स्नान किया 
स्नान जाता है| राई-दमोदर की पूजा होती 
है। गीत और कहानियाँ प्रतिदिन 
होती हैं । 
करवाचौथ गीत, तथा कहानी. दीवाल पर करवा 
चौथ रखी जाती हे। रात्रि में चन्द्र 
को अध्य देकर भोजन होते हैं । उससे 
पूथ कहानी सुनी जाती है । गौर भी 
बनाई जाती हैं।गौर और करवा- 
चौथ के चित्र की पूजा होती है। 
चावल के लेपन से करवाचौथ रखी 
जाती है । 
अहोई भआाठे. कहानी दिवाल पर चिन्न बनाया 
जाता हैँ। उसकी पूजा होती है। 
चन्द्रमा को अध्य दिया जाता है । 
दिवाली दिवाली दूध और नारियल के खोपड़े 
के कोयले को मिला कर दिवाल पर 
रखी जाती हैँ । उसकी पूजा होती है। 
स्थाहू. गीत, कहानी प्रातः गोबर का एक गोला 
रख लिया जाता है। उसमें सींकें 
लगादी जाती हैं। उसमें हल्दी में रंग 
कर रुई के फादे लगा दिये जाते हैं | 
गोवधन गोबर्धन गोबर के बनाये जाते हैं । 
रात को पूजा द्वोती हैं और परिक्रमा 
दी जाती हे । 
सैयादौज गीत तथा कहानी. भूमि लीपकर, चौक 
पूर कर, गौर गोवर की बनायी जाती. 
है। उसके हाथ पर मुँह नहीं बनाते । 
उद़ायी भी नहीं जञातीं। उसके सिर 
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पर “आब' रखी जाती है। ये “आब! 
रुद ओर कपास मिलाकर बनाई जाती 
है | उसे करवाचौथ के बचे ऐंपन में 
हलदी मिलाकर उस रुई और कपास 
को गुने की शक्ल का बना लिया 
जाता है। ये सूप में रखली जाती 
हैं, उसमें खील, बताशे, हल्दी का 
द्बला भी रहता है। गोर को भूमि 
पर गोबर का घर बना कर उसमें 
कटेरी के पत्ते बिछ्लाकर रखा जाता 
है। हल्दी से पूजने वाली बायें हाथ 
के ऊपर साँतिया रख लेती हैं ओर 
चार आब व्याही दो आब कारी 
बायें हाथ से गौर पर चढ़ाती हैं। 
फिर कहानी होती है । कद्दानी हो 
जाने पर गौर हटादी जाती है। 
कटेरी पर लोटा रखा जाता है। उस 
हल्दी का साँतिया काढ़ा जाता है। 
लोटे के गले में हँसली डाल दी जाती 
है। उसमें बायें हाथ की छिंगुनी 
उंगली डाल ली जाती हैं | फिर गीत 
गाये जाते हैं । 


इसके उपरान्त हँसली पहन ली 
जाती है । एक धनकुटे पर पाँच जगह 
हल्दी के बन्ध लगा दिये जाते हैं। 
कटेरी ओर घर का गोबर बढोर 
लिया जाता है। द्वार पर जाकर 
धाँयी ओर जमीन पर कटेरी, गोबर, 
खील, बताशे, पूड़ी के टुकड़े डाल 
कर कूदते हैं। गीत गाते जाते हैं। 
फिर दिवाल पर पानी हाल कर 
'कौरे ठंडे! कर दिये जाते हैं। ब्ाँ 
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जाता है । 
पूृष-- 
माघ--बसंत पंचमी 
फाल्गुण-- होली 


भैया दौज-कहानी, गीत 
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दरवाजे के दोनों ओर हल्दी से 
साँतिये बना दिये जाते हैं। लोटते 
समय स्त्रियाँ बधाया गाती हुई 
लौटती हैं । 

जमीन पर एक लिपे-पुते स्थान 
पर आँगन के बीच में एक युग्म का 
रेखा-चित्र बनाया जाता है। उसे 
डलिया से ढँक देते हैं । समस्त आँगन 
चित्रों से चित्रित कर दिया जाता है । 
पुरुष रात्रि में देवताओं को जगाते 
हैं, उठाते हैं । उन्हें तपाया जाता है, 
गन्ने का रस पिलाया जाता है | पूजा 
जाता है । 


घरगुली रखी जाती है। प्रति- 
दिन चून की टिकुलियाँ रखी जाती 
हैं । गोबर की गूलरी, ढाल, तलवार 
बनायी जाती है। उनकी माला 
बनाकर घरगुली पर रखी जाती 
है । होली की आग से उसे जलाया 
जाता है | 


सारा पूजा विधान दिवाली की 
भैया दौज के समान, पर चौक 
गुलाल से पूरा जाता है और 'आब! 
गुलाल घोल कर उससे रोगी 
जाती हैं । 


ऊपर सार्वजनिक मद्दत्त्वपू्ण त्यौहारों ओर त्रतों का उल्लेख 
हुआ है | इनके अतिरिक्त अन्य अनेकों स्थानीय त्यौद्दार-त्रत भी मिल 
जाते हैं । उनका उल्लेख यहाँ नहीं हो सकता | 

चैत्र में देवी का त्यौहार सबसे प्रधान है। इसका बड़ा महृत्य 
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भी है। शीतला माता की पूजा भी इसी महिने में होती है। विविध 
देवियों के मन्दिरों को जांत ( यात्रा ) भी इसी महिने में होती है। नो 
दिन यह देवी-पूजा होती रहती है। ये नौदुर्गा कहलाते हैं । प्रतिदिन 
देवी के गीत गाये जाते हैं | देवी का रात्रि-जागरण (जागन्न) भी होता 
है, सिर पर देबी आती हैं। यह भी गीतों के साथ ही होता है। अतः 
देवी के ये गीत पहले दो भागों में बेंट जाते हैं--एक बे जो प्रतिदिन 
कर हे स्रियाँ गाती हैं। दूसरे वे जो जागरण करने वाले भगत! 
गाते हैं । 
श्लियों के गीतों को दो प्रकारों में बाँटठ कर समझा जा सकता 
है; एक स्फुट गीत, दूसरे प्रबन्ध-गीत | स्फुट गीतों में देवी की प्रार्थना, 
स्तुति, उसके पराक्रम का उल्लेख, उसके स्थान का तथा शोभा का 
बन, जात की तय्यारी और यात्रियों की कठिनाई का वर्शन 
मिलता है । 
एक स्त्री अपने पति से कहती है. 'चलि पियां दोऊ मिलि जाये, 

परसें देवी जालिपा ओ माय'ः--पति कहता है दोनों कैसें चल सकते 
है घर में घोड़ी है, मेंस है, बह है, बेटी है, दूध है, पूत है, इनको कहाँ 
छोड़ा जाय ? स्री समाधान बतलाती है । घोड़ी को घुड़सार में, मेंस 
ग्वारिया को, बहू घर-बार को, बेटी ससुरार को, दूध गूज़री को दे 
चलो और पुत्रों को साथ ले चलो | चलो दोनों मिलकर देवी माता 
को परसें। एक गीत में पुत्रों को धाय को दे चलने का सुमाव है । 
तय्यारी होने लगी | पर तय्यारी में पहले तो परिडत बुलाना चाहिये 
कि वह निर्मल घड़ी बता सके | चेत का महिना आ गया है। पिता को 
बुलाना चाहिए क्योंकि उससे पूरा-पूरा ख् लेना होगा । माँ को 
बुलाना आवश्यक है, उससे शान्ति मिलेगी। ननद्‌ की केसर तिलक 
जगाने के लिए अपेक्षा है। भावज बिना देवी के छन्द कौन गायेगा । 
श्वी-पुत्रों को तो साथ ही चलना है, उन पर तो जात बोली ही गयी 
है। परिडत बुलाया गया । पोथी खोलकर उसने बताया दौज-तीज 
का चलना ठीक नहीं शनिश्चर की सातें ठीक है | त्ली आँगन लीप रही 
है। माँ चौक पूर रही है । बहिन टीके की तेयारी कर रही है। पर-- 

घर ही में बाबुल बरजन लागे 

कठिन पंथ देवी को, 

देवी को 
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भेया सिंह ढहाइ कजरी को 
बारह कोस बनहिं बन कहिऐ 
सिंह ढह्ाइ कजरी कौ 
तब वह पुत्र कहता है “सिंह मारि जालिपा परसौं तौ बालकु जननी 
कौ ”--जाती ( यात्री ) को माँ के पास जाना ही दोगा। माँ भी तो 
बाट देख रही है-- 
मैया ले जु कसनि कसु डारि जियरा मेरौ तोई सौं लगो 
परवत चढ़ि के देखें भोरी माय जाती मेरौ कहाँ विलमो 
पिताजी ने खरच बँधाने में देर करदी है, चाचा ने रुपया 
मनाने में देर कररी है। भाई ने घोड़ा सजाने में, मा ने पूढ़ियाँ सेकने 
में, चाची ने लड़ आ बाँधने में, बेंदुल " ने छन्द गाने में, बुआ ने 
तिलक सजाने में, ञ्री ने पन्‍थ सिराने में, रोक लिया है । 
यात्री अन्ततः मन्दिर के पास पहुँच गया। केसा है बंद 
मन्दिर ? एक गीत में यात्री उसका वर्णन कर रहा है-- 
दुख हरनी मैया मेरो दुख तुम न हरो 
काहे कौ मन्दिर मेया को, ए दुख हरनी मैया, 
काहे के लागे चारों खम्म | दुख? ॥ 
सौने कौ मन्दिर मैया को, ए दुख हरनी मेया, 
चन्दन लागे चारो खम्म ॥ दुख? ॥ 
ऊँचे पे मन्दिर मैया को, दुख हरनी मेया, 
नीचे बहें श्री गंग || दुख? ॥ 
ओर-पास लोंगनि के जोड़ा, दुख हरनी मेया, 
बीच बिराजें जगदम्ब ॥ दुख० ॥ 
तोइ सुमिरि मैया तेरौ छन्द गाऊँ, दुख दरनी मैया, 
जज्ञ में होड सहाई ॥ दुख० ॥ 
माँ को लोंग विशेष प्रिय है। यात्री पहुँच चुका है, पर-माँ 
भवन में नहीं है | बह प्रार्थना करता है--माँ मन में आओ, 
मैं तेरी आशा करके आया हूँ पर-- 
एक बनु कहियत फूलनि कौ फूल रहे महँकाय, 
देवीजी विरमि रही बाई बन में, 
एक बनु कहियत लोंगनि को लोंगें रही भहँकाय, 
१ बहिन | 
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देवी जी विरमि रहीं बाई बन में | 
माँ लौंग के बन मे ही लकड़ी बीनने चली जाती है, हभी 
मन्दिर में नहीं है। 
माँ ने एक-एक लकड़ी बीनी, जूने" से उसकी गठरी बाँधी 
तभी एक असुर आ गया । उसने माँ की लकड़ियाँ बखेर दीं। देबी ने 
ज्ाॉगुरवीर को श्राज्ञा दी-- 
“नौ नो ठोको कील दरदु नेंको मत करिओ?” 
पर असुर की चतुर स्री ने असुर को समम्काकर माता के 
चरण) में भेज दिया। उसने माताजी के चरण पलोटे। एक-एक 
खकड़ी बीन कर माता की गठरी बाँध दी । माँ दयादं हो गयीं । 
“मुनिरे लेंगुरिया वीरु असुर मेरे चरनमनु आयो 
नौ नौ खेंचौ कील कसरि नैंकौ मति राखौ” 
मैया नंदन बन को भी चली जाती हैं । पुष्प उन्हें बहुत प्रिय हैं, 
बहू 'फूलनि की लोभिनियाँ” हैं । उसके द्वार पर अन्धा खड़ा है, आँख 
माँग रद्दा है; कोढ़ी खड़ा है, काया माँग रहा है। बाँक खड़ी पुत्र 
माँग रही है, निर्धन धन की पुकार लगा रहा है । 
माँ है ही नहीं, लॉगुर परेशान है। वह हू ढ़ता डोलता है। 
क्या हुआ माँ को ? वह सो गयी है, या पृथ्वी में समा गयी है-- 
पर नहीं । 
“जा तेरी मैया सोइ गई है परि ना गई धरनि समाइ 
कनही जाती के होंम रचोए परि माँ हरि जगी शिब राति 
धुजा ओऔ नारियर लोंग सुपारी वे मोपे दए ऐं चढ़ाइ 
सोने को दिवला कपूर की बाती परि आरति लई हे उतारि ।? 
माँ आ गयी हैं। पर मन्दिर के ट्वार-बच्च किवाड अभी 
बन्द हैं, यात्री प्राथना कर रहे हैं कि माँ फिवाड खोलो--माँ किवाड़ 
खोल देती है | 
बेलोनि' है बेकुरठ खम्म जामें लगे हैं धरम के 
मैनपुरी है बेकुएठ खम्म जामें लगे हैं धरम के 
मैया बैठी है तखतु बिछाइ लंगुर जाकी वियारि ढोरतएँ 
जाके शेर गुजत हैं द्वार जाती तौ टरपें मुलिकनि के | 
“777 5 जूल-भुज या घासपात की बनी काम चलाऊ रस्सी । 
! थे वे स्थान हैं जहाँ देवी के मन्दिर हैं भौर जहाँ की यात्रा होती है । 
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दये मैया वजुर किवार जाती तौ ठाड़े मुलिकनि के । 

खोलो मैया बजुर किव्रार जाती तौ भीजें मुलिकनि के 

खोलो मैया वजुर क्िवार जाती तो लीने मुलिकनि के 

मेयाजी के चरन पलोटि जाती तो आये मुलिकनि के 
किवाड़ खुले ! अब यात्री देख रहा है : 

[वेवो] 


भमन में लटकि रहे फुँदना 
हरौ हरौ गुबरा पियरों सी माटी तो राजु लिपाऊँ अंगना 
नंगेऊ पॉइनि आवबें जती अरे हाथ लएऐं गजड़ा 
नंगेऊ पॉइनि आवें तिरित्ना तो हाथ लऐ गड़आ 
अरु लट छुटकाये मैय्या आवबे गोद लगें ललना' |भमन०॥ 
कर रे जोरिकें ठाड़े जती अरे देत गऊँनि दछिना |।भमन०। 
तोइ सुमिरि मैया तेरौ छंदु गाऊँ बीघि में हो उ सहाई |भमन०।॥ 
देवी को कन्या रूप में भी यात्री ने देखा है-- कन्या रूप भमानी 
मैंने आजु देखी”--इस देवी के 'बरू अगवारे, वरु पिछवारें, बीपर 
धमं द्वारे! है । इस देवी की पूजा के लिए, अचेना के लिए विविध 


हथ्यारी करके यात्री आया है :-- 


कॉहर उपजी डॉड़ री औ कॉँहर मारुअरे के खम्भ, शमन में गरजति 
आदि भवानी 


आगिवारे उपजी ढाँड्‌ री औ, पिछवारे मारुअरे के खम्म | भमन में० 


काइरे काट डांडूरी औ, काइरे मारुअरे के खम्म | भमन में० 


कुद्रीनु कार्ट डांडू री के खम्म ओ खुरपीन मारुअरे के खम्म । भवन में० 


कौन भए बलि बाढ़ई ओऔ, कौन भए सुत ढार। भमन में? 

लब्ठिमन भए बलि बाढ़ई, राम भए सुत ढार। भमन में० 

काए रे लादूँ डाँड़ री औ, काए रे मारुअरे के खम्म | भमन में० 
गाढ़न लादौ डाँड री औ, गाड़िन मारुअरे के खम्म | भमन में० 
गढ़यौ रे हिंडोलौ साँपरौ, गढ़यौं ऐे जलफदे के द्वार | भमन में० 
पहरि पटोरे की धोबती, भूलौँ जलफदे के ह्वार। भमन में० 
लाँगुरि दीया मोटिका, हट्यों ऐ लोंगन को हारु। भमन में० 
काए समेटे, कहा गुहँ औ, का भरि उतर देंड भवन में | भमन में० 
गुशौ रे गुद्दाया सांपरो घरयौं ऐे जलफदे के सीस। भमन में० 

5मातृका भाव 
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मांगनो होइ सोई माँगि मजलिनियाँ, जो मन इच्छा होइ। भमन में० 
कहा माँगू कहा देरगी, कहा मेरे हतु नाँइ। भमन में० 
“सेरो मलिया अमरु करि देड”, अमरु न दई ओर देवता । 
मलिया अमरु केसे करि दरऊ्कँ। भमन में० 
अमर ऐ जलफदे की चू दरी, अमरु लेंगुरिया को चीर | भमन में? 
एक भक्त माता के आँगन में केवड़े की सींच कर उसका हार 
गूँ थकर देवी पर चढ़ाता है :-- 
माता के आँगन केवरो जे जे के गुन हरिअ्र॒ल होइ हो माय 
के सींचे जाको मालिया जे जे के ढुरि बरसेगो मेड हो म.य 
ना सींचे जाको मालिया जे जे ना ढुरि बरसेगौ मेड हो माय 
जाती तो आये तीनों लोक के जे जे सींचि गये दिनु राति हो माय 
सींच साँचि पव॑तु भयो जे जे बोरोएं अ्रनी अनी भाँति हो माय 
को जाकी डार नबाइये जे जे को जाके तोरे फूल हो माय 
मलिया के डार नबाइये जे जे मालिन टोरे जाके फूल हो माय 
टोरि टोरि मालिन ले गई जे जे गूथो ऐ नौलख हारु हो माय 
गूँथि गाँधि मालिन ले चली जे जे घरोऐ जलकदे के सीस हो माय 
माँगनो होइ सो माँगि लेरी मालिन जो मन इच्छा होइ हो माय 
दूध पूत मैया तुम दयो जे जे मलिये अमरू करि देड हो माय 
अमरु न देई देवता जे जें मलिया अमरु केसे होय हो माय 
अमरु जा धरती पे तीनि एँ जे जे पानी पमनु गंगा नीर हो माय 
अमरु जलफरे की चूँदरो जे जे ओरु ल॑गुरिया की पाग द्वो माय 
यों तय्यार होकर भक्त-ल्ली कह रही है- 'ले३ मैया बीरा मैं 
कब की ठाड़ी ।? वहाँ वह 'ध्वजा नारियल राजा से चढ़वाती है, लाल 
ओर हीरा भी | माँ कहती है वरदान माँगो । बह कहती है :-- 
“राजुपाडु मेया तुमरो दयो ऐ रजबे अमर करि दीझभो! | फिर 
जैसे ऊपर के गीत में है, बैसे ही उसमें उत्तर मित्रता है : 
जा धरती पे रानी कोई ना अमरु है, रजवा अमर केसे हुई हैं 
अमर जलफदे की चूँ दरी कहिए अमृरु लेगुरिया की पागिया। 
वरदान में अमरता ही नहीं माँगी गयी, एक गीत में अनेकों अन्य 
चीजें माँग डाली गयी है-- 
ठाड़ी माँगूँ बरदान देवी के मन्दिर में । 
माँगूँ में हरी हरी ;चुरियाँ, हरी दरी चुरियाँ। 


शै२८ | अजलौक साहित्य का अध्ययन 


मोतिन भरि माँग देवी के मन्दिर के भीतर । 
माँगू में दस पाँच द्विरा, में दस पाँच दि्विरा, 
ननदुलि माँगू एक देवी के मन्दिर के भीतर । 
ठाड़ों माँगू बरदान देवी के मन्दिर में । 
माँगूँ में सात पाँच बेटा, मैं सात पाँच बेटा, 
बेटी माँगू एक, देवी के मन्द्रि के भीतर । 
माँगूँ में सात पाँच भइया, में सात पाँच भइया, 
बहुँदुलि माँगूं एक देवी के मन्दिर के भीतर । 
इस प्रकार जात करके यात्री लोटता है | घर उससे पूछा जादा 
है कि “केसे पिया वे देस कि जिन भुमि तुम गए” । 
धानू" की धनुअलि मों कहे, 
केसे पिया वे देस कि जिन भुमि तुम गए । 
उत्तर मिलता हे-- 
टाटी तो लगी ऐ पहार की, 
लगे ऐं धरम के खम्भ, सुनि बाई देस कौ | 
झोर वहाँ क्‍या होता ह-- 
अंधेनु नेत्तर दे रही, कोढ़िन काया दे रही, 
वॉमन पुत्तर दें रही | 
सुरति बाइ रेस की । 
इस प्रकार देवी के सफुट-गीतों की यह रूपरेखा है । देवी के 
गीतों में प्रबन्ध-कल्पना लिए हुए भी गीतों का अभाव नहीं है । एक 
गीत दो अत्यन्त सुन्दर दै-- 
कजरी रे बन ते चाली सुरही गाय, 
नन्‍्दन बन चरिबे गई हो माय । 
साँक भई दिन छिपन पे जाय, 
सुरही रे चरिके वाहुरी हो माय | 
ऊँची सी एक पू ठरी रे जापे बेठों सिंह 
“रख्यौं री रखाओ ननन्‍दन बन क्यों चरथौ षण माय 
“झाओरी मेरी सुरही मेया जान न दु ग्गो तय 
____ _नताईंदेमेरे सिंहराजा जामन दीजौ मोय 
९ धान देवी का भ्रत्यन्त प्रसिद्ध भक्त होगया है। यहूं भ्रागरा का २हने 
बाला था । इसके संबंध में भनेकों चमत्कारक किवदंतियाँ प्रचलित हैं । 
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खिरक रँभाएँ मेरे बाह॒रा हो माय” 

“एक बच दो बच तीन भरि जाउएें 

बचनन की बींधी सुरही ना रहे हो माय 

एक बच, दो बच तीन भरि जाएँ, 

बचनन की बींधी सुरही चलि दई हो माय । 
“आओ रे मेरे बालक बच्चे खींचो मेरो क्षीर, 
बचनन की बींधी सुरदी ना रहे हो माय |” 
“नाहें री मेरी सुरही माता क्षीरन खींचो जाय, 
वचनन को बींधी दुदूधा ना पिबे हो माय ।” 
आगे आगें बालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
वचन को बींधी सुरही चाली है हो माय । 
ऊँची सी एक पू'ठरी रे जापे बेठो सिंह 
बचन को बींधी सुरहो आइ है हो माय ॥ 
ऊँचो सी एक पू ठरी रे जापे बेठी सिंह, 
“एक गइ हू बाहुरी हो माय ।” 

आओ रे मेरे सिंह मामा पहिले भखो मोय, 
जा पीछे माऐ विनासिये हो माय”! 

“नाएईि र मेरे बढुरा भानज, भानज भखे न जाँय, 
नातो रे बहिन विनासिये हो माय | 

आओ री मेरी सुरही बहिनाँ चालो मेरे संग, 
नगरकोंट को चालिऐ हो माय ।”” 

आगे आगें बालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
नगरकोठ को चाली हैं हो माय । 

“आओ री मेरी सिंह नानी पूजो इनके पाये, 
यहि रे नन॒द॑ यह भानजो दो माय ।” 

“नाहैं रे मेरे सिंह राजा जाको भेद बताय, 
कहा गुन लागे बछुरा,भानजो हो माय ।? 
“नाई री मेरी सिंह रानी माकी जायी है न, 
इनके जाये बाछुरा रे भानजे हो माय ।” 
दौरी दौरी आई रानी लागी ननद के पाय, 
भानुज गोदी में लेलयो हो माय । 

“झाओ री मेरी सिंह रानी कोस पठावें जाथ, 
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यहि ननदी यह भानजे हो माय ।”? 
आगें आगें बालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
कीसुक सुरही पठाइ है हो माय ॥ 
देवी के गीतों के साथ लिंगुरिया”ः अवश्य गाये जाते हैं । ये 
गीत देवो के लॉँगुर से सम्बन्ध रखते हैं। देबी का यह लाँगुर या 
लैंगुरिया त्रिचित्र प्राणी है। उससे जाति पूछी जाती है ''भेया लँगुरा 
रे अपनी जाति बत।उ”? तो वह उत्तर देता है-- 
बम्मन के हम बालका उपजे तुलसी के पेड़” । उसकी माँ 
समभती है कि लाँगुर कुछ नहीं खाता, पर वह्‌ बाराबाटी मदु 
पिये सौ रे बुकरा खाइ” । लाँगुर की माँ कहती है कि छः: महिने को 
रात्रि है, पर लाँगुर सोता ही नहीं । यह लाँगुर माता को बड़ा प्रिय 
है । उसका सहायक है, उसका आज्ञाकारी | देवी आज्ञा दे तो अमुर 
के नो कीलें ठोक दे, आज्ञा दे तो उन्हें निकालने में कोइ कसर नहीं 
छोड़ता । वह भी देवी की ढूँ ढ़ खोज में व्यस्त रहता है। यदि कहीं भी 
माता चली जाती है तो वह उसे हूँ ढ़ृता फिरता है। भक्तों से उसका 
क्या सम्बन्ध है ? देवी माँ का कृपा-पान्र होने के कारण वह भक्तों 
की सेवा का अधिकारी तो है। एक भक्त तो दिन भर उसे गाँजे की 
चिलम भर-भर कर पिलाता हे--''मेसी चिलम भरत दिनु जाइ 
लँगुरिया बड़ी पिया गाँने कौ” उसके लिए दस बीघा गाँजा बोया 
गया है, नो बीघा भाँग | गाँजा लैंगुरिया पीता है, भाँग महादेवजी 
पीते हैं। भक्त-ख्लियाँ उसे #िस रूप में ग्रहण करती हैं, और किस 
भाव से देखती हैं, यह कुछ गीतों की निम्न आरम्भिक पंक्तियों से प्रकट 
होता है :-- 
१--कारी चूँ दरिया में दागु न लगइयो लॉगुरिया । 
२--ए.लैंगुरिया तेरी घन खाइ लई कारे नाग नें, 
अरे कछु खाई, कछु डसि ल३ ओरु कछु मारी फुसकारि, 
ए लेंगुरिया । 
३--“दृहिआ बिलोबे दारी गूजरिया विलबाबे लॉगुरिया” 
४--बसन्‍्ती रंग रैंगवाइ दु गी, जा लॉगुरिया की टोपी 
५-मति खेंचेरे लेंगुरिया तलबारि तेरौइ घर जाइ, 
में हँसती कश्न देखी । 
६--तेरो करूँ गी भमन में न्‍्याव, लँगुरिया मति दूँसे 
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७--काऊ देस चोरी जइ्यों लागुरिया, काऊ ज़ाटिनी के 
भुमका वारी लइयो लाँगुरिया । 
८--दरद को मारो लाँगुरिया मरि मरि जाय 
लाँगुर तुम लोटा हम डोर सरकि आओ जाई बन में | 
€--करौली वारी नदिया'वहाए लिए जाय 
जब नदिया मेरे पाँयन आई 
सम्हारि बारे लाँगुरिया, मेरे बिछुआ भीजे जाँय । 
१०--कैला मैया नें बुलाई जब आई लॉँगुरिया 
११--ए लेंगुरिया हँसि मति अइयो काऊझ और ते 
में मरूगी जहर बिस खाइ । 
१२--करि लिए दूसरो व्याहु लँँगुरिया मेरे भरोसे मति रहिए । 
मोइ लीपि न आबे लीपनों और काढ़ि न आबवे खूँट 
मोइ पीसि न आबे पीसनों और डारि न आवे कौरु 
मोह राँधि न आबे राँधनों और मोइ परसि न आबे थारु 
एक गीत ओर यहाँ उद्ध त करना होगा-- 
लेंगुरिया 
अनोखी मालिनी मैना करे तौ डरपे काए कूँ । 
तेरे हाथ को मूं दरा, लाँगुर दियो गढाइ | अनौखी मालिनी० 
तेरे घिर की चू दरी, भेना लाँगुर दई रैंग'इ। अनौखी मालिनी० 
तैरी गोद को लालुआ, लांगुर की उनहारि। अनोखी मालिनी० 
ना काऊ के घर गई, ना मेने लियौ बुलाइ। अनौखी मालिनी० 
रस को बींध्यौ लाँगुरा, आइ गयो मेरी सेज। अनोखी मालिनी० 
लैंगुरिया को बारा या छोटा बहुधा बताया गया है। उसी के 
अनुकूल कहीं कहीं उसे वात्सल्य भाव से देखा गया । रेंगीली टोपी 
रैंगवाने में वही अर्थ है। किन्तु यह बालापन भी पतित्व लिए हुए 
दीखता है, जैसे बहुधा गीतों में 'बारे नाह” का उल्लेख होता है। यह 
पति के प्रति अत्यन्त लाड़ का द्योतक है। भारतीय घरों में स्री पति 
का ऐसे ही पोषण करती है, जेसे किसी बालक का।| यह भी हो 
सकता है कि देवी की जात के लिए जाने वाले पुत्र और पति दोनों में 
ही देवी के लांगुर भाव का आरोपण कर दिया जाता हो। फिर भी 
यह यथार्थ प्रतीत होता है कि लाँगुर में पति-भाव विशेष है । अन्त में 
जो गीत दिया गया है उसमें लॉगुर पर-पुरुष के रूप में भी दिखायी 
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पड़ता है। मालिन ने स्त्रीकार भी कर लिया है| लॉगुरिया के गीतों में 
उयंग, विनोद, हास्य सभी भरा हुआ है | देवी के गीतों के साथ देवी 
सम्बन्धी कुछ अन्य विषयों पर भी गीत होना अनिवाये माना जाता 
है | ये विषय हैं--लांगुरिया, सुरही, काजर, मेंहदी, भोग, पौढ़ना 
( शयन ) | लॉगुरिया और सुरही ऊपर दिये जा चुके हैं। शेष गीतों 
में पहले तो यह वर्णन रहता है कि कहाँ से श्राया है वह पदाथ फिर 
देवी के द्वारा उसके उपयोग का उल्लेख होता है । इन गीतों में पहले 
देवी के प्रसिद्ध भक्त धाँनू का नाम लिया जाता है, फिर जिस घर में 
गीत गाये जाते हैं उसके समरत स्त्री पुरुषों का नाम लिया जाता है| 
इन गीतों में देवी अथवा माता के कई नाम आधे हैं । जालपा 
देवी, माता, ज्वाला, नगरकोट की माता, करौली वाली माता, कैला 
बेलौन की माता, मैनपुरी की माता, जगदम्बा देवी। नगरकोट की 
माता वजञ्ज श्वरी भी कहलाती हैं। इसी कारण सम्भवतः माता के 
मन्दिर के बञ्जञ किवाड़ों का उल्लेख हआ है। मन्दिर के नीचे गंगा 
बहने का भी वर्णन है। यह गंगा बानगंगा हो सकती है। सोने के 
मन्दिर से अभिप्राय नगर कोट से एक मील दर भवन! नामक नगर 
के मन्दिर से हो सकता है |" ब्रज-क्षेत्र में करौली, केला, मेनपुरी 
माने जा सकते हैं | 
इन गीतों में टो भक्तों का विशेष नाम आया है | एक है कान्हर 
दूसरा हे धानू | घानू अत्यन्त प्रबल भक्त था। यह आगरा-निबासी 
श्री की इस पर विशेष कृपा थी। कान्हर का विशेष विवरण 
नहीं मिलता । 
छः महीने की रात्रि का उल्लेख एक गीत में हुआ है। इस 
उल्लेख से उत्तरी ध्र व से कोई सम्बन्ध नहीं वैठ सकता | यहाँ केवल 
देवताओं की दीघेकालीन रात्रि बताने के लिए ही इसका प्रयोग हुआ 
बिदित होता है । 
देवी के इन सभी गीतों में ध्चजा, नारियल, तथा लोंगों का 
जोड़ा या उनक्री माला अथवा केत्र्"े की माला चढ़ाने का 
वर्णन हुझा है। वीड़ा देने का भी उल्लेख है पर बलि का-- 
पशु-बलि अथवा नर-बलि का, कहीं उल्लेख नहीं हुआ । केवल 
१ देखिए [6 (56027870708] [90607%7ए 0 /.0०७॥६ 
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लॉगुरिया के लिए आता है कि वह मद पीता है और बकरे खाता है | 
वेबी-पूजा के दिनों में बहुधा आठें-नौमी को राश्रि-जागरण-- 
'जागन्नु! भी होता है । इस दिन देवी के भगत जो बहुधा कोली या 
कुम्हार या पटवा होते हैं, रात को डमरू वजाते हैं, एक ज्योति जाप्रत 
रखते हैं, और निरन्तर गीत गाते रहते हैं। इसी जागरण” में कभी- 
कभी भगत के सिर पर देवी आ भी जाती है। इन जागरण के गीतों 
का भी त्रिषय प्राय: वही रहता है, जिसका ऊपर विस्तार से उल्लेख हो 
खुका है। भक्तों का वणशन विशेष होठा है | धानूँ भक्त ही सबसे प्रधान 
है| देवी के भवन का वर्णन, उसकी ज्योति का वर्शन, उसके चढ़ावे 
का वर्णन, यही इनका प्रधान विषय है | स्थान-स्थान पर पाण्डवों का 
भी उल्लेख है | 'बेठी मैया तखत विदछ्ाय चौरु ढोरे अरजु न से! | यहाँ 
पर लॉँगुर के स्थान पर भजन का उल्लेख भूल से भी हो सकता है । 
पर एक गीत यह है-- 
तैरे अन्तरघट की और कौन जानें भोरी मा 
पमन बुह्ारी दे गए, इन्दुर कीयौ छिरकाउ 
बिसकमो नें कीए बिछौना देव जुरे सब आइ 
भोर भयौ बे" फाटी ऐ भीमा खोली बाट 
अब जीमनु हतु नांइ भेया तिरिया के अरजुन दाबे पाँय 
तिरिया तिरिया मति करे भेया तिरिया बुरी बलाइ 
जे जगतारन माइ | 
कूआ हारि बावरी हारी हारे सागर ताल 
हतिनापुर कौ खेरो दारथो हारि चुके सबु राज 
बर कौ पेड़ श्रखेबर कहिए बाकी सीतल छाँह 
पात पात पे भीमा डोले बेठ्यौ ऐ बदन छिपाइ। 
यहाँ इन्द्र, बायु आदि देवताओं के साथ भीम और अजु न 
का उल्लेख भी देवी के मदृत्त्व को बढ़ाने के लिए अद्भुत ढंग से किया 
गया है। 
ईे देवी के जागरण की भाँति ही ब्रज में एक जागरण 'जाहरपीर' 
का भी होता है। यह 'जाहरपीर की जोति! भी कहलाती है। एक पट 
टाँग दिया जाता है, यह चेँदीवा कहलाता है। इस पट पर जाहरपीर 
_सम्बन्धी विविध वृत्तों के चित्र कढ़े होते हैं। वहीं मोरछुली की एक 
*पौ। 
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ध्वजा ऊँचे से बाँस में बाँध कर खड़ी करदी जाती है, साथ में एक 
चाबुक होता है | इस जागरण में जाहरपीर का ही गीत गाया जाता 
है। उस गीत का आरंभिक अ्रंश यह है:-- 

गुरु गैला गुर वाबरा करे गुरुन की सेवा है 

गुर ते चेला आति बड़ा तौऊ करे गुरू की सेवा है 

महरी पे बादर ओरयोौ बरसे कोलाढार है 

रानी कौ भीजै कांचुऔ"' जाहर मिरगुल* पाग है 

कहाँ सुकाइ दें काचुओ, कहाँ मरद्‌ तेरी पाग 

महल सुखाइ देउ कांचुओ, महरी' मरद्र की पाग 

जाहर के बाजार में सौनौ गढ़े सुनार 

घोड़े कू' गढ़िला चाबुका, रानी सिरियल कौ सिंगार 

जाहर की गेल में स्यांपु लदरिया लेए४ | 

चापी चेला डसि लए दाताऐ दसन देइ । 

राना है 

सोवे नाग जगे नागिनियाँ 

हू बालक कित आयो 

नागिन नाग जगाइ दे अपनो में ब्वाइ जाचन आयोौ 

मारथौ टोल गेंद गई दह में 
_ गेंद के संगई धायोौ 

१..चीर &. 

९.पाग 

3_--मन्दिर 

४ जाहरपीर और गुरु ग़ुग्गा को एक माना जाता है । टेम्पल महोदय ने 
दी लौजेण्ड आाव गुरु गुग्गा' ( दी लीजेण्ड्स श्राव पंजाब" में संख्या ६ ) के 
प्रारम्भ मैं लिखा है--गुग्गा की समस्त कहानी महान श्रन्धकार में पड़ी हुई है। 
झग्राजकल वह प्रधान मुसलमान फकीरों में है श्रथवा सब प्रकार की नीच जातियों 
का पुजा-पात्र है ग्रौर जाहरपीर के नाम से भी विख्यात है। श्री जगदीशर्सिह 
गहलौत ने लिखा है--गौगाजी, यह जिला हरियाना के गाँव मेहरी के चौहान 
राजपूत थे। सं० १३५१ में दिल्ली के बादशाह फिरोजशाह द्वितीय के सेनापति 
प्रबूतक्र से युद्ध कर ये वीर गति को प्राप्त हुए । हिन्दू इन्हें देवता तुल्य मानकर 
भादों वदी ६ को इनकी जथस्ती मनाते हैं। मुसलमान इन्हें जाहुरपीर के उपनाम 
से पृजते हैं । द 
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मारी फुसकार स्याम भयौ कारो 

गोरे ते है गयो कारोौ 

ठाड़ी जसोदा अज करे मेरौ नागु छोड़ि दे कारो 
मानसी-गंगा राजा माननें खुदाई 

जाके बीच में गिरधर धारथो 

सिंगमरमर को बन्यो मुकरबा " हरदम द्वारा न्‍्यारा 
कालीदह पे गाय चरावे कंवर ओढ़े कारा 

गज ओर ग्राह लड़े जल भीतर लड़त-लड़त गज हारे 
गज की टेर द्वारिका लागी नंगेई पेरन धाए | 

जो भरि सूंड रही जल ऊपर जब हरिनाम पुकारे | 
गोविन्दो हरि आप बनायौ 

एक से एक लगे बिसकरमा रोजु एकु नाँ३ आयो | 
मिलनी के बेर सुदामा के तन्दुल 

रुचि-रुचि भोग लगायौ 

नाग नांथि रेती में डारयौ नगरु तमासे आयो | 
पंचपीर * पंचों के भाई, धुर मकके में जात लगाई 
धरथरी का भरथरी 

अलील' का बन्द 

जोगी खेलें नौऊ खंड 

मांगू भिच्छा तारू गाम 

अलख पुसे का सुमिरूँ नाम 

दे ताका भी भला न दे ताका भी भला 

बंकी महरी बनी पीर तेरी गवकीली और कलइई-सेत । 
चारथो खूँट की आवबे मेदिनी कादिम* लेंत पीर तेरी भेट 
पूरब पच्छिम उत्तर दिन धामत एँ तोइ चारथो देस 
___नाथन की करवाई मानता राखी लाज भेस की टेक 
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*---चबूतरा 

२--पाँच पीर ये माने गये हैं:-- 
१-जाहुर, २-त रसिह, (३-भज्जू, ४-ग्वारपाहरिया, ५-घोड़ा, 
६-बालाभांजों सहर दलेले 

3--कमर 

४--खादिम +- मुसलमान सेवक 
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मान सरोवरि राजा मान की जा घर कुमरु लियौ ओऔतारु 
एक बरस की हे गई दूजी लागन हार 

ढवेइ बरस की रानी बाछिला जाको निकरथौ बाछुल नांउ 
तीन बरस की रानी बाछिला चौथी में पगु धारयोौ है 
पाँच बरस की रानी दे गई, छेई बरस में पगु धारयो है 
सात बरस की रानी है गई, आठई में पगु धारथो है 

नौ बरस की रानी है गई, दसई में पगु धारथो है 

ग्यारही बरस की रानी है गई, बारही में पगु धारथोौ है | 
घर कौ ही बोल्यो दे नाई बामना दे । 

बर दू दून हम जायें दे 

पाँच सुपाड़ी इक नारियल ले बिरमा मोली ढारे है । 

चले चले म्वा गछ पहुँचे बागर देस हे । 

बैठ्योई पायो राजा उम्मरु तखत पे 

कहाँ ते आये कहाँ जाउ मुख के बचन सुनाओो है | 

ब्वा घर बेटी जनमी राजा मान कें 

ब्वाई के भेजे आये हैं । 

तो घर देवराय लालु है, करन सगाई आए है । 

सहर दलेला भारी राव कौ, ब्वा घर देवरायु लालु है 
वैज्यौई पायो राजा बँगला उम्मरु नामु ब्वाकौ है 

'बुरी करी तौ हे? नाऊ बामना, बेरीन घर करि आये काजु है! 
'इकद्सिया को माढ़्यौ, द्वादस निरमल कन्या को ब्याहु है । 
(राजा नें लगुन लइ लिखबाइ 

नेगी लए बुलाइकें जानें नेगीनु दई गहाइ 

तुम तो मेरे महाराज ओ तुमते कछू न वस्याइ 

नाऊ द्वोतो तौ ब्वाइ देंती मरबाइ 

ले नेगी न्याँते चले पहुँचे सेर दलेले जाइ 

वेड्यो पायौ राजा उम्मरु तखत पे बोहोत भए खुस हाल 
तौमर ने हमारी लई तौमर करत बिचार 

इतनी बात कही उन्मर में जाते जाते छुमा मन्‍्त भए पिरोत महाराज 
इतनी बात यों मति कहियो राजा तोइ जिश्वते दारू सारि 
पयौ कुमर को तेलु रहसि हृरदी चढ़वाई 

रोरी मरुभटि घुरे बेठिकें कजर लगायो 
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चुज्नी नाऊ फिरे नगर में देंत बुलाए 
भूप चलो ज्योनार पाँति कूं सबुई बुलाए 
भूप चले, ज्योनार जोरि पंगति बैठारी 
या के दोना पत्तरि फिरें हाथ गागरी और पानी 
लुचई, पूरी, मगद, कचौरी 
बूरो, दही पाँति दई गहरी । 
सो ऐसी पाँति दई व्या राजा नें सो दादा मेरे 
नंगर में होंति बड़ाई सो भूकों न्याँते ना फिरे। 
२--सुरसुती भादठु बुलाइ तुरीन की जाति निकारो 
ओजकीया, और दक्ल किसोरा, ऊँचे परबत माँमी 
ताजी तुरकी सर्जि गए बंडा 
सुरख बनात नारि में गंडा 
घूट परबती सजे सजे तुरकी ऐराकी 
रथ बहली सजि गई' घरीं हाथिन अम्मारी 
केसोंड़े के चारि नगर परिकम्मा दीनी 
लसकर फिर नकीब देर काए कूँ कीनी 
सो उड़ि उड़ि धूरि लगी अम्मर में दादा मेरे 
सो भानु गद में अटि गयी 
३-स्वांतें उम्मरु चल्यो सुरति जानें बिरज की लगाई 
नाऊ नेगी नांहि गेल हमें कौन बताई 
म्वांते राजा चालि दियौो और मानसरोबरि आय 
मान सरोवरि आहइकें राजा मान के घटाए मान 
बामन राज ते पिरोइत ते मेरी कछू न बस्याइ 
दूसए अंश के पिरोत ते मेरी कछू न बस्याइ 
सो हात जोरि तेरे करूँ निददोरे दांदा मेरे 
मेरी कछू न बस्याइ, सो सादी कुमरि की है गई । 
४--नेगी लीने बोलि भूप प्याऊ करबाई 
तुम राजा के पास जाउ, नेग करवाओ 
नेग कछू मति लाइयों, नेगु चहियतु हृतुनाँय । 
बेटी की भामरि ढारि के तुम कुमरि ऐ ले ज्ञाउ ॥ 
चमरा लीनों बोलि घास दानों मेंगबायौ 
मेख द्‌ई गढ़बाइ 
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अरे राजा ऐसी बात चों करतु ऐ सो मेरें आए नौक दृजार। 
करीं तेयारी बरेनुओँ मेंगवाओ, 
जो ढाकरों लावे बरोनिया तौ हमारी न्‍्याँई रुपेगी रारि। 
उम्मरु गयो दृहलाय पुरोत अपनों बुलवायौ 
तुम ले जाओ बरनुआ महाराज, 
मान राजा के मान मति घटाओए, सो हम लेंइ कुमरि ए व्याहि 
ले बरेनुआँ पिरोत गयौ राजा भयौ खुस्याल 
सो जल्दी करो भामरि तुम डारो सो दादा मेरे 
सो में भार होंत विदा न्याँते करि दऊँ 
४--दे बरेनुओँ म्वाँते आये 
उम्मर नें जब बचन उचारे 
कहो महाराज राज नें क्या वचन उचारे 
पाँति फाँति की कहा चली राजा लीजो भामरि ढारि 
ऐसी जगिग करी तेनें म्नाँई, ऐसी न्‍्याँ मिलिब्रे की नाहिं । 
नाऊ दीनो भेजि भामरिन को सामानु मेंगाओ 
मति करो अवार जल्दी भामरि गिरया ऊँ 
सो पाँते के भरोस तुम मति रहियों दादा मरे 
नगर ते दिग्गे निकारि करम लिखी होगी सो हम भुगतिंग्गे 
६--लीनों कुमरु चौक बेठारथों 
बेदी पण्डित नें रचवाई 
सखियाँ गाइ रहीं मड्भलचार 
सो मुद्रा बाँधां ज्या कुमरि के सो बैरीन घर हैभौ काज । 
रोसमन्त है गयो मान नें बादर फारे 
सखियाँ देति बिरहेन 
मोसौ राजा केसे जीवेगो बेरीन घर कर दो काजु 
भामरि दीनी गरि खुसी भयो उम्मरु राजा 
बेटी चहियत नाई 
बेटी ऐ तुम अपने घर राखों अपने लाला कौ करि लु ग्गो ब्याह 
हाथ जोरि मान भयौ ठाड़ी 
तुम बेटी ले जाइ दमाद हमारो दिखलाई लागे 
तीज सनूने की तो कद्दा चलो मेरें नित आओ, नित जाड़ 
बेटी तो मेरी बहुत ऐ प्यारी, दमाद के लुग्गो आदर भाव 
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१-पै फाटी पियरों भयौ, भयौ ऐ सकारो हाँ 
रानी बाछलि तपति रसोई हे हाँ 
जा मेरी बाँदी जा मेरी बाँदी राजे बोलिला 
झरे सिरकार क भेरी हाँ 
बविरम लकुट लईट हात में राजा ऐ बोलन जाइ 
सार खिलंते सारिया राजा तोइ केसी सार सुहाइ 
महल बुलाए डोला पश्मिनी राजाजी चलौ राउजी हमारे साथ 
सार बढ़ाइ लई, ते करी, फाँसे धरतु सम्हारि 
गल माला रुरराछुजी राजा मुख ते रामु जपाइ 
आामत देखे बालमा, रानी पलिका देति नवाइ 
राजा कूँ तौ पलिका नवायो 
ढिंग बैठि गई मूढ़ा डारि । 
मोरछलीन को बीजना, रानी राजा की ढोरति ब्यारि | 
ठंडे पानी गरमु धराबे जल सियरे लेंति समो३ । 
चंदन चौकी डारि के रानी राजा ऐ उभटि नहवाबे | 
पीताम्वर करी धोवबती राजा सूरज ध्यान लगाबैं। 
हुलसे पे चंदनु घिस्यौ राजा नरसींगी खोरि चढ़ाबे। 
सत्रा पहर सुमिरन करथो राजा जोजूँ डेढ़ पहर दिन आबे | 
न्हायो धोयो सापरे राजा ऊुकि चौका में आये 
काए के थार में भोजन परोसे, रानी काए कटोरा में दूध 
सोने के थार में भोजन परोसे राजा चाँदी कटोरा दूध 
पहलौ गिरास धरती धरथो राजा, दूजो गाइ गिरासु 
तीजौ कोर मुख में दीयौ राजा जाके गिरी नेन ते धार ऐ 
जोंरें ठाड़ी गौरे गंगा भमानी पूछे राजा से बात ऐ 
के बलमा मेरे भोजन बिगरे खालीं परी ऐ सिकार ऐ 
के काऊ बैरी ने बोल बोले राजा, के काऊ नें आइ दाबी सीम | 
के तेरी घोड़ा हस्यों के रन लौटी तरबारि 
नाँ चातुरि तेरे भोजन बिगरे ना खाली परीऐ सिकार 
नाँ काऊ नें बोल बोले रानी नाँ काऊ नें दाबी सीम ऐ । 
ना चातुरि मेरो घोड़ा दृस्थो ना लौटी तरबारि। 
अन्न बिहूना जग बग सूना, बस्तर सूनी काया 
कंठ राग ब्रित कविता सूनों, बेटा बिन सूनी माया । 
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( है रानी यह लाख खाक है ) 
[तौपन पे तोरा, बह के गीत, मंगलचार कौन के गत्रि रहे ऐ । 
झापकी बरती में एक साहकार ऐ श्रीमहा राज डसके नाती कक 
भयो ऐ।। 
व के गीत उसके गवि रहे हैं। रानी धनि हमारी परालबदि 
तादिना ब्याहि के लाएँ ऐसी मौज कबऊँ न भयी |] 


नींब देकें जनमु जाहरपीर कौ हो इ 

पन सारदा सुनें बोलौ घागर के बीर की मदद 
२--काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 

आपु नई' डटि जाइये गाय बजाय रिम्काय 

खरिया ओढ़ बुलाए राजा नें कासी कूँ दए खंदाय 

कासी सहर ते बिरमा ब॒लाइ लए कथा द३' बेठाय 

देस देस के परिडित आये कथा रहे बे बाँचि 

बिरमा बाँचें वेद कूँ राजा'ऐ गाइ सुनामें 

एकु विरामनु न्‍यों उठि बोल्यो सुनि गजा मेरी बात ऐ।| 

बेटा की तो कहा चली राजा करमन में तो बेटी नाँए । 

इतनी बात सुनी राजानें मारथों गादी ते हातु ऐ। 

जमदर' काढ़ि म्यान ते लीयो हियरा कूँ लायो राजा द्वाथु ऐ। 

काए कूँ जननी तें में जन्यो विसु दें डारथों न मारि। 

एक बिरामनु न्‍यों डठि बोल्यो सनि राजा मेरी बात ऐ | 
वार्ता-- 


काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 

आपु नह उठि जाइए गाय बजाय रिकाय 

खरियां ओढ़ बुलाए राजा नें गोला कौ दह्यौ लगायौ | 

खोदत खोदत गए पाताल जाकीौ अमिरत पानी पायौ | 
बेलदार राजा नें बुलवाए बागन की रोस डराई' 

धुर काबुल ते पौधि मँगाई, धरवायों लखेरा वागु 

बाग बीच एक वारहद्वारी, फूला माली कीयो रखवारौ 

गरमी की मेवा फालसे लगाए राजा जाड़े की मेवा दाख ऐ | 
आमरे आमनि जामिन जम्हीरी फरोसो कलन्दरो गहर सूँ गेंभीरी 
सेतून ताला किलोंदे नबरनी आलसे फालसे बहुत जामें खिरनी 
.... १ तलवार द 
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नए नारियल दाख कारी बिरोंजी कंज़ा जुरीठा केतोर पान तौ 
लगत बहुत मीठा । 
ल्गति बेरि मीठी नौज गोजा 
सेंजनौ कचनार सीसों नबोजा 
रही बाँस महकाय चन्दन चमेली 
सुतगुरू गुलीन गुलीन मुलंगा 
नोरंग चमेली खूब रंगा 
कमल लेन रही दोना जु मरुओऔ मिच लाल खंडो 
खैरा जु धौपरी गुलकंज तोरा 
सूरज मुखी फ़िरति नारि मोरा 
गॉंग रे इल्याची की सदे क्यारी 
मुझे मन्‍्द चरें जाय बारी 
कीकड़ि करीला छुए बाँस गूत्र 
रेमज़ा छोंकरा धौन धौरो 
हींसिया प*'लुआ फेरि मौरी 
हींसिया हँसड़ा यारि के बीस गाँता 
परी पापरी संगर सिहोरे हवासिनि हवासिन इतेक रूख जोरे 
अरलू पसंद कदम कुण्ड विराज 
माधुरी लतान न्याँ सबन में बिराजें 
न्‍्यां साल तेंदू 
नपट नाग दौनी 
कांमिन्न धामिन्न सोंदी 
रोसन बयुरा सदाराम सरहे 
हसायन बकायन बड़ी बेलि पाई 
धरि बेलि गुनम धरि जोरि महुआ रायन लमेड़ो गोंदी न गडशआा 
जकुमर आड़ काड़ करोंदा न करेरे 
खट्टा जु मिट्टा निबुआ चनेरे 
देखे बदाम देखे जो अँगूरा 
कोकरि कड़ीला छुए वाँस बारी 
केतकी न केला केबड़ौ न बौला 
केतन के पेड़ लगे जां बासी न वौला 
ख़न्नारि के पेड़ देखे वहुत ई मलूम जायें बामनी के पेड़ वहुतई वौला 
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रामन जमामन बर के पौधा 
रमासिनि आई याँ, सीलताई पाइ 
बड़े बड़े पेड़ न्‍्याँ पीपर के भाई । 
नीब की निबोरी लगीं, अम्मार तीन के फूल भरे 
बनकाट की लकड़ी रास पे ठाड़ी ऐ 
फेरि आए फुलवारी की बहाल तौ देखि रहे 
मरुए की छवि न्यारी गोल के नीचे ढारी एऐ 
मोरछलीन के पेड़ राजा नें फुलवारी के बीच धरे 
गुमती दुरंता की भारी ऐ। 
ऐकु पेड पसेंदू को आयो छवि जाकी न्‍्यारी 
उखारि भाइ जाइ, बेला कौ तमासौ एक फुलवारी न्यारी ऐ। 
फूलन के हजार देखे फुलबारी एक 
हजारा गेंदा की भारी ऐ | 
खसबोई तौ आमति नन्‍्यारी न्यारी 
भूंटी साखि बमूर ने डारी ऐ | 
भौतु तो सुहामतों फूल एकु देख्यो 
गोरख मुण्डी एक खेतन में न्‍्यारी ऐ । 
अर जारे मार्ली के एक गोरख मुण्डी न लाए 
सेंति मेंति की एक किसानू फुलवारी ऐ 
[ वार्ता ] 
बांस की हाली केश के पत्ता फूल लए फल चारि 
ले डाली म्बाते चल्यो राजा की कचहरी आया | 
डाली घरी उतारि माली नें नबि नबि के मुजरा कया 
में तोइ पू छे हीरामनि मांली मेवा कहाँ ते लाया 
जो राजा तुमनें बाग लगायो मेवा राम बाग ते लाया. 
खुसी भयौ रे देसापति राजा माली कूँ देंतु इनामु ऐ। 
चढ़नों तो जानें घोड़ा दियौ, उड़नों दियो बाजु ऐ | 
[ वार्ता | 
जादिन बागु ब्याहिबे कू आमें तेरी राजी करि आमें 
फूला माली विदा करि दीयौ फुलवारी डाली पे शआ्राई राजा की 
आँखें | 
फिरि राजा नें माली बुलवाग़ौ बेट्रा वासी मेवा लायों।. 


त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत |] २४३ 
यम न दम पलक 


अरे राजा परि सिंगमरमर की बनी कचहरी पानों से बंगला छाया 
परि लगी भमेक मेवा $ुम्हलानी में फूल कालि के लाया । 
धनि धनि रे माली के बेटा तेनें राख्यों सभा में मानु ऐ । 
ले डाली म्वांते चल्यौ आया बाग के बीच ऐ । 

[ वार्ता | . | 
ले डाली मालिनि चली रानी के राबर आआाई 
परि डाली धरी उतारि मालिनि नें मुरि मुरि पैरों लागी 
में तोइ।पूछूँ घर की मालिनि जा ढाली में .कहा लाई 
तुमनें रानी बागु लगायौ मेवा राम बाग ते लाई 
खुसी भई देसापति रानी! मालिनि कूँ देति इनामु ऐ 
परि दृखिन का चीर, मुल्तान को आँगी।मालिनि कूँ देति गहाइ ऐ 
परि मुहर रुप्यों से भरी छुवरिया मालिनि बिदा हो आई 
परि जा दिन बाग व्याहिबे आमें,तेरी राजी करि आमें 
परि सांक भई दिन गयौ मुदन कूँ राजा रावलि आयो 
ले मेबा आगें घरी जाइ खाइ लेउ राजकुमार ऐ | 
परि खाइ लेउ पीलेउ बिलसि लेडउ राजा करिलेड जिश्व की सार ऐ। 
करद निकारी फौलाद की फल पे घरतु जमाइ ऐ | 
राजा नें तौ करद जमाई रानी नें पकरयो हातु ऐ। 
परि क्वारे बाग को मेत्रा न खांगे ब्याहु करें जब खांएं | 
होते में खायो नांइ राजा पहरयौ नांय जुल्हालु ऐ। 
मरघट दिंगे बोलना सूम उतारथों आइ ऐ। 
माया दीनी सूम कूं ना बिलसे ना खाइ ऐ | 
अरे राजा सरग हमारो मॉंपड़ा न्‍यां तौ आधापार ऐ। 
जैसें बद्धा दांइ को दियो मुद्दीका जाइ ऐ। 
कल्लि करे सो अब करि राजा कालि करे सो हाल | 
अरे कल्नि तो ऐसी आबे दोऊन को है जाइ कालु ऐ | 
बोलौ धागर के पीर की मदद 

३--राति जगाबे जोरे[चिगारी 
जनम सुने ब्वाको धरि के कान 
रिद्ध सिद्ध देता बहुतेरी कभी न आये बिसकें हानि 
गोधेन के माली नें धायौ गुरुका बचन हुआ परमान 
हीरालाज बनियानें धायो बुसने जाना निज्ञ कर राम 
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अपनोंई घोड़ा हे श्ररे सजवाइ ले 
मारू देस के हीरा हाँ उम्मर कौ हाथी सजवाइ 
रानी कौ डोला सजवाइ, जाते बाइईस लागरे कदार 
पार्लेते जाकी बॉदोऊ जाई 
दगरे छगरे जाकी फौज हश्िंगी, जाकौ लसकरु भूमतु जाय 
अरे वागन में राजा पहुँचयो जाय 
बागन में जे जेई जे जे होय 
राजा नें तम्बू दिए तो ढरकाय 
जाकी काढ़ि गई' पक्की मेख 
राजा की खिंचि गई रेसम डोरि 
अरे जाते जरदी लागीं लाल कनात 
राजानें भट्टी द३ खुदवाइ 
जानें खाँड़ दई गरबाइ 
जानें नेगी लीए बुलबाइ 
हरी हरी गिलम बिछी दरियाई', मुरबन जू ठसकत पॉँय | 
सोभा पातुरि राजानें बुलबाई, ठनवायो बागन में नाँचु 
छोटे छोटे छोरा नाचें त्रजबाधिन के चुटकीन में उड़ाइ रद्दे तानऐ 
ढोला में ते रानी बोलीं करि लीजों बाग की ब्याहु ऐ 
काए काए में राजा मेरो सींग रे मढ़ावे 
फाए में खुरी मढ़ाबे 
सोने में राजा मरौ सींग रे मढ़ावे 
रूपे में खुरी रे मढ़ावे 
अगिनि कुण्ड राजा नें खुदबायों हुतिबे कू नागर पान ऐ | 
हुती ऐ लोंग समद चन्रन की और नागर पान ऐ | 
सुरगत्यन के धीअ मग ए राजा न्योंइ देंतुऐं ढरकाइ ऐ। 
एक फार तो पाताल जायगी बासुकि देवता मगन है जाय 
धनि धनि रे देवराय से राजा तरें होंइ बेटन औनार ऐ। 
एक फार तौ आगासे जाइगी इन्दुर देवता मगन है जाइ ऐ। 
बेटीन की ती कद्दा चली राजा लाल तौ रोजु ई हु गे। 
अरे राजा काए काए की तौ भागमरि लेगौ 
“काए की परिकम्मा देगौ 

गोला ते तो भामरि ल्ेगो तुलसी की परिकम्मा देगौ | 
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परि बागु ब्याहु टाड़ो भयौ राजा बिराम्म कू देतु इनामु ऐ | 
परि बिराम्मन कूँ तो गेया दीनीं, भाटन कड़े पाहराये । 
टोमन कूं तो चीरा दीने मीरासीन गाम इनाम पे | 
इक तखता में बिरामन जेमें दूजे में भेया बन्द ऐं । 
इक तखता में अभ्यागत जेमें चौथे में और भिकरोौड़ि ऐ | 
परि सबकू पाँति जुगति ते परसौ मति करो पाँति में दु्ाति ऐ | 
एक एक रुपया एकु एकु लडुआ्ा बिरफन कू देंतु गद्दाइ ऐ । 
हुकम करे तो गोरे गंगा भमानी करि अआऊं बाग को सेल ऐ। 
एकु बिराम्मनु न्‍यों उठि बोल्यो मति जश्यों बाग को सेंल ऐ | 
चारि घरी तोपे मूल को निछुत्तर मति जश्यौ बाग की सेल ऐ | 
तुम तो राजा नित नित आओ कब आगे राजकुमारि ऐ। 
अरत्री पुरुष को संगु मिल्याँ ऐ जुरि मिली के करि लेइं सल ऐ | 
कोन के हाथ गडुरुआ सो है कौन के कुस की डार ऐ | 
रानी के हाथ गडुरुआ सोहदे राजा के कुस की डार ऐ | 
परि रिवराइ राजा हरु हांकेगो कोरी बांधति राजकुमारि ऐ 
परि मुहरन के तो कूँ ड़ लगावे मोतीन के जइया चारि ऐ 
परि बिराम्मन को कहना नांइ मान्‍्यो कुकि आयो बाग के बीच ऐ। 
आागें आगें देखे तमासो पाछें ते पतमरु होइ ऐ। 
बोलो बागर के पीर की मदद 

४--नाम की खातरि रानी ब्याही साहिब नें राखी बाँकि ऐ। 
परि नाम की खातरि बाग़ु लगायो मेरो सूख्यो लाखा बाशगु ऐ। 
परि तेगा काढ़ि म्यान ते लीयो हियरा कूँ लायी हातु ऐ। 
जौरें ठाड़ी गौरे गंगा भवानी राजा को पकरति हातु ए। 
काए कूँ जननी तें में जन्यौ बिसु दे डारथों न मारि 
नाम की खातरि मैंनें रानी ब्याही करता नें राखि दई बाँफि ऐ | 
नाम की खातरि मैंने बागु लगायौ, मेरों सोऊ सूख्यों बागु ऐ। 
पहलें बलमा मोइ माड़ारों किर करियों श्रपधातु ऐ। 
तोइ ना मारें, हम ना मरिंगे तजि जाँगे तेरा देसु ऐ।! 
परि दे दे पींडि जेट में रोबे दे मारे रोसन ते मूड ऐ। 
मेरो सूख्यों ऐे नौलखा बागु राम तेनें कछु न करी 
अरे दोना सूख्यों मरुओ रायबेल चम्मेली 
सबरे पेड़ नारियल सूखे सूखि गई ऐ बनराय 


१४६ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्यर्यन 


सूखी तो चम्पे की डरी । मेरो०? 
अरे परि तिरिया नें मति हरी राजा की साढ़, के बंगला आयो 
परि आमतु देख्यौं देसापति राजा फाँटिकु दयौ लगाय ऐ 
परि मेरी कचहरी मति आगे राजा सोने के खम्भ -दहलाइ । 
खम्मु गिरे छुज्जो गिरे रुदि मरे कचेरी को लोगु ऐ | 
पहलौ दोसु तोइ वो लग्यौ पति भरता रह गई बाँक ऐ । 
अरे साढ़ मति बोली मारं । लाला बोली मति मारे 
बिन दिन कूँ भूलि गयो ऐ 
रोतिक ते भाज्यों आयो । 
अरे पामन में पनन्‍्हई नाइ 
तेरे सिर पे पगड़ी नाइ । 
अरे चढ़िबे कू घोड़ा नाँओ 
चढ़िबे कूँ घोड़ा दीयो 
अरे तोइ आधो राजु दीयो 
अरे रहने कू महल दीने 
अरे बरबरि को भेया कीयो 
अरे साढ़ू, मति वोली मारे | 
अरे बखतर कू फोरि गइ ए 
अरे पिंजर कूँ तोरि गई ऐ 
अरे गोली को घाब भला एऐ 
अरे बोली ते ससकतु रहूँता 
अरे गोली ते ठोर रहँता । रे गो० 
साढू, मति बोली मारे े 
साढ़ मारे बोलना भए करेजा साल ऐ 
परि उल्टी घोड़ी फेरिकें राजा आया महल के बीच ऐ 
घोड़ी पे ते न्‍यों गिरे राजा गिरह कबूतर खाय 
घोढ़ी पे ते न्‍यों गिरयो रानी नें पकरयौ हातु ऐ 
रानी नें तो राजा पकरयो ले गयी महलन के बीच ऐ । 
अरी हम तो चले बनवास कूँ रानी तू जाने तेरौ कामु ऐ । 
बोलो बांगर के बीर की मदद । 
४--बाछलि को पूत बाजन कूँ भूत, परचे की खातरि धाया ई ऐ 
अजी हिन्दू मुसलमान दोनों दीन घामें बादशाह नहीं ज्ञायाई ऐ 
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गुसा भया बागर कौई राना, जब घोड़ा सजवाया ई ऐ 

घोड़ा मारि गयौ डिल्ली कूँ वास्याइ जाय जगाया ई ऐ 

अन्ी लाल पलके में सोबे वास्याइ पलके ते ओंधा माराइ ऐ। 
श्जी दौरी आई वास्याइ तेरी अम्मा कौनें मरद सताया हई ऐ | 
पाँच मौर और एक नारियल पीरजी कौ पंजौ उठाया ई ऐ। 
जब मेरौ मालिकु महर करे, सब कुनबा जारति आया ई जी। 
महलन में राजा देवराय निरपु दुख्याइ । 

भन्ती सी रानी किसिमिति में हे फलु नाँइ । 

जोगी जती सेए मैंने इनपे डारथौ सुबाल 

रानी ! और संकल्पी गाय, रानी किसमित में तो फलु नाँइ । 
अरे भली सी रानी० 

रानी माल परगनों बहुत ऐ बैठी भू जो राजु 

राजा माय बिना केसौ मायकरों, पिय बिन केसो सिंगार 

धन बिनु नाँइ धनेसुरी राजा ऋतु बिन नाँय सल्हार 

महलन में रानी न्‍यों रही ऐ समम्काय | 

अरे संग सहेली बोलिकें करि आमें गाय बजाइ 

पिया पनारे पोरि जूँ धनि ठाड़ी पकरि किवार ऐ | 

अरे बाँह छुड़ाए जाँतु ही निवल जानि के मोय ऐ | 

परि हिरदे में ते जाइगो राजा मरद बदू गी तोय ऐ 

जो तेरी मनसा जोग पे काए कूँ कीयौ व्याहु ऐ | 

परि नोसे घोड़ी ले चढ़यो बाबुलजी की पौरि ऐ | 

बनजारे की आगि ज्यों गयो सिलगती छोड़ि । 

अरे राजा जो तेरी मनसा जोग पे तपो हमारे द्वार ऐ 

मढ़ी छुबाइ दऊँ काँच की मढ़वाइ दरऊ हीरा लाल ऐ 

परि गंगा मेंगाऊँ हरद्वार की नित उठि करो असनान ऐ 

भूखे तो भोजन कहूँ हारें दाबूँ पाँइ ऐ 

ज्यों जोगु ना बने रानी न्‍यो बनिबे को नाँइ ऐ। 

परि ऐसें जोग ना बने रहे भोग का भोग ऐ | 

अरे राजा साधू जन थमते भले जो मति के पूरे होंइ । 

अरे रांजा बंदा पानी निर्मला जो जल गहरा होइ 

साधू जन थमते भले मति के पूरे होंइ क्‍ 

श्री रानी बंच पानी गादला गह॒ता .निरमत होइ.... 
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साधू जन रमते भले जाते दागु न लागे कोइ 

करे गज़ा गलखासा जामा बोरि के किया भगंमर भेप्त ऐ | 
झरे जानें किया भगम्भर बाना अरे रानी नांदन में गेरू घुरवाबे 
झरे अपनी चादरि मगवाई 

लानें चिट्टी चादरि बोरी 

रानी माला हात गही ऐ 

तुलसी की माला हाथ बिराजै गोरख कूँ रही मनाइ ऐ 
झजी जौजूँ वलमा दीसते धन ठाड़ी पकरि किवार ऐ 
जब वलमा दीसे नई' जे उलटो खाति पछार ऐ 

झरे चौपड़िया के नीवरा तौइ डारूँ कटवाय ऐ 

परि तो तर बलमा पौढ़ते मैं मिलती सौ सौ बार ऐ 
राजा की लीली झुलमें थान पै पिंजरा में गंगारामु ऐ 
राजा नें अँगला बेंगला बैठक छोड़ी और गेंदा फुलबारि ऐ 
सममावें नगर के लोग मात मात काए कूँ रोबे 

थोरे से जीतव के काजें चों नैनन कूँ खोदे 

झरे टाप बे धरती ते मारे 

हे हे मुँह मे सूँ ड़ि पौरि पे हाथी चिंघारें 

झरी मात तोइ जबर चोट ज्ञागी 

तेरी राजा जोगी भयौ करी जानें बनोवास त्यारी । 
आगें आगें दिवराय राजा पीछें राजकुमारि ऐ 

एक बन नाख्यौ, दूसरौ, तीजे बन है गई साँक ऐ | 

फिरि पाछे कूँ देखतु ऐे राजा जि आमति राजकुमारि ऐ 
धाम गेल दीखति नाँह राजा कहाँ करें गुजरान ऐ 

राम गेन दीसति नांइ रानी यहीं करें गुजरान ऐ 

पात विद्ञाऔ बनफन खाओ रानी पातन में गुजरान ऐ 
'कहाँ रहे सौर निद्दालिया कहाँ रहे राते पलंग 

कहाँ रहे राजा मूँ दा बेठना, कहाँ रहीं राजकुमारि ऐ | 
'घर रहे मौरि निद्ालिया रानी घर रहे राते पलेंगि ऐ। 
घर रहे मढ़ा बैठने रानी घर रही राजकुमारि पे | 

हाँ लकड़ी कंडो जोरि के रात्रा मेरे बेठो आँच बराइ ऐ। 
आरी सोइजा राजऊुमारि अरे तेरो पहरो दु गो । 
अज्ी मैं ना सोऊँ महाराज पत्यारौ तिद्दारौ नाप 


व्यौहार अत और देवी आदि के गीत ] १४४६ 


जब सोऊंगी महाराज डुपट्टा के छोर तौ गह्दाइदे 
हाथ की उेगरिया मेरे म्हों में गाइ दे 

घौंटू ऐ सिरहाने लगाइ दे 

सोइ गई राजकुमारि बिपति की मारी 

जि काए कू' गेल चली ऐ 

जाके पाँच-चारि काँटे लागे 

पामन में ठोपर लागीं 

मेरे राजा जी को हंसु उड़धौ ऐ 

जे सहर दलेले में आयोौ 

खासे के घोड़ा जाके फाके में बँधे एँ 

मकुना हाथी जाके जोंई घूमतु ऐ' 

मंगर की परजा जाकी रोवै 

ऐसो राजा फेरि न सिलेगौ 

झजी कोन के हाथी कौन के घोड़ा अपनी जानि मर्दों फाके में 


परी ऐ 
अरे भोर भयौ ऐ परभात, रानी बाछिल जागे। 
धोलौ बागर के पीर की मदद 
६--देवी सोइ गई भमन में नौरेंग पलँँग नबाइ 
अरी नोौरेंग पलंग नवाइ 
आंइत पांइत गेंदुआ ठाड़ो बालम ढोरे ब्यारि ऐ। 
धूर उड़ी ब्रजराज की अजी जिन गलियन की धूरि ऐ 
अजी जिन गलियन की धूरि अँग लागी लिपिटी नहीं, 
जम भजे जांत ऐं दूर ऐ। 
वार्ता-- 
अरे चलि मेरे बेटा डिगरि चलो हतिनापुर मनुआ ढारया 
केतो रे गुरु गंगाजी न्हवाय दे ना तौ छोड़ो ज्ोगु क्‍ 
तोपे ते गुरु जाँउ नहाँइ लेंड गोरख सी गंगा 
अरे में मिले कुटम में जाइ बाजरोौ बैलु'गो बंगा 
तम्मू मेख उखारि मेसे चेला कसना लियो बनाइ ऐ 
मजल्यो मजल्यौ जोगी चाल्यो मजल्यों पे आसन माड़थौ 
आसन माड़ि भगम्मर तान्यो बाबा बेट्यौ जल थल् पूरि ऐ। 
अजमति के गुर तम्मू तनाए अनहृद के बाजे नाद ऐ। 
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बिन खूं टी बिन डोरि मेरे बावा)श्रधर भगम्मर ताग्या 

परि सो मत जागे पाँचौ पंडा छूटी कमंता माह -ऐ। 

अरी ए के री टिड़ोरी के बंजारी के कौरों दल आये । 

के सिपाई के रेंगीली के जरजोधन थआायौ 

अरे बेटा ना सिपाई ना रेंगीलौ ना जरजोधन आयौ 

परि ना टिड्रोरी ना बनजारो ना कौरों दल आये | 

परि कज़री बन का गोरख जोगी परभी न्हदाइबे आयो | 

अरी माता जा जोगी ते बादु करूँगो मेरी भूमि नाद बजायो 

'परि जोगी जती से बादु न करना रहना दोऊ कर जोरे। 

परि घुटी दबाई मुड़िया जोगी जे तौ अपरम्पार ऐ' । 

जोगी जती से बाद न करना रहना दोऊ कर जोरे। 
७--सेर चून दे पाँइ पूजना जे जोगीन का बादु ऐ 
.. कमर मुलका गल में सेली। अंग भभूति लगी अलबेली | 
* “४ लागर पान चयाय रघ्यो बीरा। सुघड़ नाथ रतनारे नेता: 

: जञार्क छोटी छोटी बाबरी | जाके कंधा भोरी फावरी। 

पाँइ पदम्म मलके आला | जाके गुददी परी बैज॑ती माला | 

पाँह पदस्म भलके भारी | सदा नाथ कौ आज्ञाकारी। 

जापे मखमल ऊ की गूदरी | अरे सौने ऊ की मूँदरी - 

सो द्वीरा लाल लगे नग साँचे ग्वा गुद्री में 

सो कामरि ओढ़ी स्याभ कारी जि परभी बूमन जाँतु ऐ। 

अरे ले पत्तर ओघरिया चल्योौ हे 

गाम नंगुर पूछत फिरयौ 

गंगा दगरौ कितमें गयो 

अरे राजन की ड्यौढ़ी पे गयो 

राजन के परदन की रीति 

तुम मति घुसो महलन के बीच 

जब जाइ सुरति जोग की आई 

हमकूँ परदा केसौ रे भाई 

सत्त नाम ले अलख जगायी 

भिर्का बारो जाइ कहूँ न पायौ 

तुहदी तुद्दी करि बोल्यों बानी 

चौंकि परी कोंता पदरानी 
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मोती मू गा मुकता लाल 
भरि लाई सोने के थार 
भरि लाई सौने की थारी | जे आइ भई व्यौढ़ीन पे ठाढ़ी 
नेंम धरम कू' कोंता डरी | दे परिकम्मा पाँइनु परी 
सो भूखे ओ तो भोजन जें लेउ, प्यासे ओ तो पानी पी लेड 
ए बाबा जी, रहि जाइगी नामना तिहारी 
सो दे जा जोगेतुर मोशइ आसिका | 
अरी माता कांकर पाथर कया दिखलावे 
मोइ परभी बख्तु बतावे 
ऐसी बात मोइ ना सूमे | परभी जाइ पंडबनु बूमे 
अरी कहाँ खेलें तेरे पाँचों बीर । अरजुन, भीमा, सहदेव भीम 
गरी गचकीली कौ बन्यो ऐ' चोतरा ए बाबाजी 
देखि सीतल पेड री मल्द्वारी 
म्त्राँ खेलें पाँचों पण्डवा | 
मातु कैमेता भेदु बतायो | जब ओऔघड़ पंडन छिंग आयौ | 
भीमसेन भोयौं कोयो। अब सहदेब ने दाचु दीयौ 
गाड़ि कचेरी पाँउ नादु फू कि दीयौ 
अरे राजा बेठो स्याबु चुकावे । इन्दुरु बैठो जलु बरसाये 
बैठे जंगल चरनी हिरनी | 
हम जोगी कू' बेठें ना बनें, नये कंठ पद्मिनी फिरती, 
सिध गोरख जागे 
श्रे बेटा उड़ता तीतुर उब्ृता धाज | उड़ती जंग हिवाई . .. 
हम जोगी से उड़ता ना बने पाँचौ जमों से टक्कर खाई, “.: 
सिध गोरस्त जागे 
अरे हम भी मरसी तुम भी मरंसी | मरसी कोट अठाखी:: 
ब्रेद पढुँते बिर्मा मरि गए, जे परी काल की फांसी, 
सि्ध गैरख सागे 
अरे कोन गुरू तू काको चे ता, कहा तो तिहारों नामुं ऐ 
अरे चेला गोरखनाथ कौ ओऔषंडिया मेरौ न|डिऐ। . $#.. 
अरे बेटा कज़री बन मेरो थान | गुरू हमारे विशामान 
हम आए तेरी परभी न्हान जि 
तेरी कबे परेगी परभी पंडा वेद की बताई । 


है $ गा हे न पा हल 
२५ [_ ब्जलोक साहित्य का अध्ययंन 


डबल 


“अरे परभी पूजें सेठ साहूकार दुनिया और राजा 
मैंनि भानजी ऐ न्योंति जिमाबैं, जोरा औरु तीहरि पहरावे 
जे करें गऊन के दाँन सौने में सींग मढ़ावें । 
सो सिर पे टोपी, गाँड़ि लैंगोटी, बूकन आए ए बाबाजी 
तुम दाँन तो करोगे परमाधारी | 
सो कहा गंगा में तुम जो बबो क्‍ 
धरब की बोली जी मति मारो पंडवा, बचन करोगे यादि ऐ 
जा बोली को म्यानों दु गो बेटा, असलि गुरु को चेला 
परि छिमा खाइ ओऔघरिया चाल्यो आय गुरुन के पास ऐ 
जेले बाबा मोरी पत्तुर नांइ सधे तेरो जोगु ऐ 
परि जोग नांइ जोंहर भयो बाबा बिन खांड़े सँगरामु ऐ 
बेटा के पंडन्नें मारयो, छेरथो के पंडनु दई गारी 
अरे बाबा ना पंडनुनें मारयो छेरयौ, ना पंडनु दई गारी 
अरे सबद की मार दइई पंडन्नें लीया करेजा काढ़ि ऐ | 
बोलो बागर के पीर की मदद 

६-० मैं लघ स्याम सरनि जमुना की तेरे चरन सिर लाग्या ध्यान 
अ्रव जोगी जती सती संन्यासी मगन होते घरि तेरा ध्यान 
धारयो पहर भजनों में रहते प्रात होत गंगा अस्नान 
तीनि लोक ते वारी न्यारी मथुरा बेदन गाई ऐ ह 
चौबीस घाट की कद्दा कहूँ महिमा बिच बिसरांति बनाई ऐ 
उजञ्जलि कुल चोबे गुजराती अपनी देह पुजाई ऐ। 
भूतेसुर कुतवाल सहर में केसबदेब ठकुराइ ऐ 
अक्षल्र निरंजन तेरो जस गासमें 

. अधुरा जी की पदम लठन में बह चली जमुना माई ऐ | 

'झरे बेड के पंडन के अगिनि लगाइ दऊँ के कोढ़ी करि ढारों | 
झगिन न देना, कोढ़ी न करना बढ़ा लगे अपराधु ऐ 
बड़ी भौस गंगा माई की हरि ले गंगा माइ ऐ। 
अरे सबरे चेला अरजी करो ले चीपी मोली में धरो 
पुन पंडवन के झारो मान, गंगा जी हरो । 
अरे केटा सब तीरंथ दरिलाओ मान पंडन के मारो जी 
ले पत्तुर औघरिया चल्यो | गाम नंगर पूछतु फियौ.. 
गंगा दृगरी कित में गयो | अजी गाम पछोँई हू दा पीपरी 
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बाबाजी म्त्रा गंगा को मारगणु बन्यो 
जाकी नज़रि परी धारा जी करके पे ठाड़ो भयो 
अरे हाथ जोरि गंगा खड़ी, 
श्राओ दीनदयाल महरि नाथ नें करी 
असलि गुरु के चेला हरि ले मोइ पत्तर बीच | 
अरी हटि हटि गंगा बाबरी । हाथ मेरे फाबरी 
जिया जन्‍्तु धन तो में ब्याँइ । कोढ़ी नहाइ कलंकी न्हाइ 
हत्यारों नहाइ मत्यारों नहाइ। अब नांऊ न्याइ नेनियाँ नहाइ 
अरे मेरें हुकमु गुरुन की नाँइ । गंगाजी तोमें बोरू न पाँइ 
अरो कि माता तरो जलपारायन नाँइ। हम तेरे जल में कबऊ 
न न्‍हाँइ । 
जोगी मिते लोक ते छूटी धार | सिवसंकर नें ओढ़्थो भार 
श्रीकृश्न के चरन रही । में महादेव के सीस रही 
मोइ करि सेवा भागीरथु लायो 
अरे कि बाबा चोरे में लाइ डारी । मंजलोक आइ डारी 
दुनिया रहाँति मो में पाप की भरी । 
श्ररे ज्या पत्तर में कवबऊ न आऊँ बाबा घर घर माँगी भीक ऐ | 
मोरी हमारी कामधेनु, संसार हमारी बारी 
अरे जल को छोइया करे जुबाब । सुनि री गंगा मेरी बात 
क्या लगायोौ जोगी ते बादु । 
तुम ऐसी लहरि बह्ो पटरानी 
. जोगी और जोगी को तोमरा काऊ लोक खूँ बहि जाइ 
बेठि मगर खार फे बीच जाइ कांकरी सौ खाइ 
श्री माता आइजा पत्तर, है जा पवित्तर, गुरु करें निस्तारा 
बाधा नें पहला पत्तर बोरा दरयाय में पहला समेंद समाना 
दूजा पत्तर बोरा द्रयाय में दूजा समद्‌ समाना 
तीजा पत्तर बोरा दरयाय में तीज्ञा समद्‌ समाना 
बौथा पत्तर बोरा दरयाय में चोथा समद समाना 
पाँचा पत्तर बोरा दरयाय में पाँचा समद समाना 
छुदियाँ पत्तर बोरा द्रयाय में छुट्बोँ समद समाना 
सतबाँ पत्तर बोरा दरयाय में सतवाँ समद समाना 
स्ातौ समद्‌ आाठई' गंगा नौसे नदी नवाड़ा 





रेश्४ [ ब्रजलोक साहित्य का अष्ययन 





ताल पोखरा सबई समाइ गए पत्तुरु भरि ऐ नाँइ ऐं हाँ हाँ 
मू गानाथ गामें, गुरु गोरख उस्ताद कू मनामें 
न्द्रनाथ अधथाभे छबि महरी की न्यारी ऐ 

चोआ चन्दन ओर अरगज्ञा आमें महक भारी ऐ 

भीतर परसि के आ्राए पीर, भीतर ऊते आए 

छुवि डूंगर ऊ की न्यारी है | 

ड्रगर की छत्रि न्यारी, डोरीनाथ नें उतारी 

डोरी तो उतारी जाकी सोभा बरनी नन्‍्यारी ऐ 

ऐरापति हाथी सजबाए, लख चौरासी घंट लगाए 

नकुल कुमर होदा वेठारे, 

गुनु काऊन में उड़ति दिखी रेती 

चलौ रे बेटा परभी सौमोंती परी 

बयन के से छूटे कुण्ड रीते पाए राधाकुण्ड 

दृदबल कुण्ड, सकल बल तीरथ गंगा में जलु नाँऐं 

हम पशभी काए में न्ट्रामं । 

बारू रेत के जमि रहे खासे 

लेके बेर सः:4 बाँचे 

माइ कमंते पूद्दी एक पोथी ब्वाऊ पे घरी 

माता बाँचि रहीं असलोक ! के गंगाजी भई' अलोप 

के सिवसंकर संग गई । 

मोइ ब्वाई को भरमु समानों, गंगाजी मेरी ब्याई नें हरी 
अरी माता सबरो पोहमि पे ढ़ ढ़ि दूँढ़ि मारूँ मेरी गंगा कहाँ 

ले जाइगो । 

अरे गंगा में जलु नांऐं मेरे बेटा समद करो असनान ऐं 
गंगा ते चले समद पे आए समंदुर में जलु हतुनाएं 
समन्दर में जल नाँएऐं मेरे बेटा कृआ करो असनान ऐं 
समँद चले गोला पे आए, गोला में जलु ना पायौ 
'श्ररी गोला में जल नाएं मेरी माता कहाँ करें श्रसनान ऐं 
गोला में जल नाँऐं मरे बेटा महल करो असनान ऐं।| 
गोला चले महलन में आए, महलन में जलु नाँऐें । 

नेंक टिको मेरे अरजुन बेटा, ठाकुर पूजा जाऊँँ 

चली चली मन्दिर में आई जल की घड़िया पाई 






ध्यौद्वार, जद और देवी आदि के गीत. 
टायर सन अगा को कठोर मे गया परभो को देसाबिए. परि सन चंगा तौ कठौटी में गंगा परभो लडऐ ऐ साथि ऐ 


राजा बाबू उंगरी कू बोरें बहुतेरे म्वा लोटें 
अरे बेटा के बारी के बेंगन तोरे के पनवारी के पान ऐ 
के तो प्यासी गाय हटाई' के न्‍्योंते बामन ललकारे 
के कोई जोगी के कोई जंगम के कोई सिद्ध सतायौ 
अरी माता ना बारी के बेंगन तोरे ना पनवारी के पान २. 
ना तौ प्यासी गाय हटाई ना बामन ललकारे 
ना कोई जोगी ना कोई जंगम ना कोइ सिद्ध सतायो 
परि भूरंगा सो एक जोगना परभी बूक्कन आयो 
परि परभी नाँई बताई मेरी माता न्‍योंद दियौ बहकाय ऐ-।-: 
परि जानि गई पहचानि गई बे आइ गए गोरखनाश्र.ऐ | 
ब्वा को रे औघरिया चेला हरि ले गयो गंगा माइ ऐ। 
गंगा ढू ढ़न निकरे हाँ । कोंती के पाँचों हाँ 
भटकत विकट उजार है हाँ ु 
अजी कंधा गजा भीम नें घरी । माइ कमंता संग लइ 4. . : 
जे गंगा हूँ ढुन चले | के पंडा परयत पे चढ़े 
अजी आमत देखे पांचों पंड, पारबती म्वाँ घोंटें भंग 
जे पंडन देखि हँसे, कि बाबा गुफा में घेंसे । 
भीम--अरे जोगी अब कहाँ जातु ऐ बदन दुराइ 
तू दे जा मेरी गंगा माई 
परवत को करि ढारूँ छार 
मेरी गंगाजी हरि लाए, कबकौ हो दामनगीर 
कुम्ती--खरग दुभाइ खोह में घरो, द्वाथ जोरि पाँयन वर परो 
शिव--अरे बेटा एक गंगाजी भागीरथ ले गयो राजा सगर कौ नाती 
राजा सगर कौ नाती बेटा दिलीप को, राजा 
ले गंगाजी न्याँते चलौ दाने ने लइ छुड़ाइ ऐ 
जब दाने की जाँघ चीरी गंगा ने लियो परभाइ ए 
[ बार्ता ] 
गोरख--मेरे पांस भभूत को गोला जल में दु ग्गो ढवारि ऐ 
जल में दु ग्गो डारि पंडत्रा सूखो लेंद निकारि ऐ 
सूख लेंड निकारि मेरे बेटा घिसि घिसि अंग लगाऊेँ। 
सकल बदन ते कपड़ा उतारे कृदि परे जल बीच ऐ.... 


१५६ 


[ अजलोक साहित्य का अध्ययन 


परि पहली डूबक मारी पंडवा सौंने के जो लाए 
दूसरी डूबक मारें पंडव्रा चाँदी के जौ लाए 

परि तीसरी डूबक मारें पंडवा ताँबे के जौ लाए 

चौथी डूबक मारें पंडत्रा लोहे के जो लाए 

परि पाँचई द्ूबक मारें पंडवा पाँड़ो माटी लाए 


कु ०--अरे बाया सेर दलेले की रानी बाँक | रोमति ऐ सबेरें साँक 


बुनकी कोखि हरी करे बाबा तेरी जब जानूँ करामाति 


बाला--अरी भेना तेरे ऐ तीरथ को धाम, जोगी जती करें असनान 


कोई पूरो सिद्ध आवे बेटी बाँगर भेजरी । 


गो०--अरी हतिनापुर की रानी तेनें बात कही ऐ स्यानी 


भेरे हिरदे बीच समानी | 

तोइ गंगा दीनी कौल की | तोड परी का और की 
तुम लम्बी कू'च करौ, के बेली वागर कू' चलौ 
बोलौ ई बागर के पीर की मदद | 


१०--यलि मेरे बेटा चलि मेरे बेटा ! 


डिगरि चलो ओघरिया चेला हाँ 

चलि मेरे बेटा डिगरि चलो नगरी को लोगु दुख्याना 
तम्बू मेख उखारि मेरे चेला कसना लियो बनाय 

देसु भलो रे पच्छिम की धरती ओऔरु मिठबोला लोगु ऐ 
पानी माँगें दूधु रे पिलामें देस भलौ हरिश्राना 

घर घर गोरी हाँसिली मिरगानेनी नारि 

पानी माँगें दूधु रे पिमामें देसु भतौ हरिआाना 

देसु भलो हरिआ्आाना बेटा दही दूध कौ खाना 

अजी तॉमजाम हाँकि दीए | लंबेऊ कू च कीए 

जाते बोले गोरखनाथ बेटा देश कौन रे 


ओ०-- बाबाजी चलतूँ अगारी । बागर छोड़ि दई पिछारी 


सेर कामरू धना 

आसनु करो बनाइ, तम्बू नाथ कौ तना। 

हाती पीलमान लाए। तम्बू ठाड़े करवाए । हर 
रुपि गई तम्मून की कनात | जुरि गई जोगीन की जमात 
जिननें आसनु करथौ बनाइ, कि तम्मू भौरे पै तनौ । 

धायौ भूभरिया चेला । दीयौ धोब़िनि कें डेरा ।. : .. 


ध्यौह्ार, त्रत और देवी आदि के गीत ] २॥७ 


धोबिन आदर भाव कीयौ। जानें मूँढ़ा ढारि दीयौ । 

जानें पढ़ि पढ़ि सरसों मारी । नाथ की अकलि गुम्म करिढारी 

जानें कबरा गधा बनायों हाँकि घूरे पे दीयो । 

धाया कानीफ़ा चेला । दीया धीमरि के डरा 

धीमरि आदर भाव करथौ | जानें मूँढ्ा डारि दीयो 

जानें पढ़ि पढ़ि सरसों मारी | नाथ को अकलि गुम्म करि ढारी 

ज'नें बकरा करि बिरमायोौ | बांधि खूँटा ते दयो द 

घेटा बस्ती वड़ी लग्यो परकोटा | सबु बस्ती को एकु लपेढा 

तुम छोड़ी कू डी पटको सोटा 

हुम भाव भुगति ले आओ चेला बेगि जाउ रे | 

कामरू की नारी | अजी विद्यामान भारी 

छोड़ि बीरताल छोड़ी कालिका भमानी | 

मेंढ़्ा और बकरा कीए, जोगीन के बालका 

ओअौघड़नाथ गए तेली के मु डा बेलु बनायौ हाँकि पाटि में दयो 

अजी दम्मक दम्मा घानी पेले । तेलिनि हातु सबेरौ फेरे 

चुनी चोकले बे नई खाँय, अजी पीना में मु ह मारें, प्यारु 
तेलिनियाँ करे । 

हाथ भोरी में ढारथों । चेला सोकनाथ काढ़यो 

कर जोरि भयौ ठाड़ो 

में हुकमु नाथ पाऊँ | गढ़ कामरू चेताऊँ 

गुरू नें पंजो धरि दीयो | नीरु सोखि सबु लीयो 

दुनिया प्यासी तो मरी 

जब जेहरि धरि लई सीस नारि पानी कू' चली । 

नेनी मृगनेनी ओढ़ें प्रेम-पीताम्बर साड़ी 

अँगी गात ना सम्हारी 

चालि मधुर सी चली 

जेहरि धरी उतारि नजरि नाथ की परी 

गोरखनाथ धारी । विद्यामान ऐ जे भारी 

इननें विद्या परकासी | विद्या बाँधि सबु लदई 

जब गधई कर कें नारि हाँकि मीलि में दई | 

कामरु देस की सबरी महरियाँ सबु गधई करि डारीं 

परि महलों रहतीं पान चबातीं बुहू घूसि करि ढारीं _ 





र्श्८ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययम 


एक जाट नें करी लुगाई रोटीन कौ पेंड़ौ देखे । 
बोलौ बाँगर हे पीर की मदद 
१--चलि मेरे बेटा डिगरि चलौ हरिआने कूँ करो कूँचु ऐ 

उखरी तम्मू और कनात | चलि दई जोगीन की जमात 

जाते बोले गोरखनाथ 

बेटा हरिश्राने कू चलो 

मजल्यो मजल्यो जोगी चाल्यो मजल्यों पे आसनु मारयो 
आसनु माड़ि भगम्मरु तान्यौ बेख्यौ जलु थलु पूरि ऐ 

हरिश्याने की सीम में बाबा नें बजाय दयो नाँदु ऐ 

हरिआने की रानी बोली जे आइ गए भोलानाथ ऐ 

अरे जा मेरे बेटा डिगरि चलौ दूध के भोजन लाइ दे 

अन्न के भोजन ना में जेंऊँ बेटा दूध के भोजन लाइ दे | 

अजी ले पत्तर औघषरिया चल्यौ 
ओघड़ करी नाद में घोर | जब चौंकें जंगल के मोर 

हाजुर ऐ सो भेजि माता 

बाबा दूधाहारी ऐ | 

अन्न के भोजन नाइ लेंउ माता बाबा दूधाधारी 

के तौ माता दूध री पिलाइ दे नाँ तौ ओटि सरापु ऐ 

नाद में नाएं, गोद में नाए' दूध कहाँ ते लाऊँ 

पार कें नाएऐ', परोसी के नाऐ', दूध कहाँ ते लाऊँ 

गाम में नाए' परगने में नाँइ में दूधु कहाँ ते लाऊँ 

अरी के तो माता दूध री पिलाइ दे नाँ ती ओटि सराप ऐ 
अरे नहाइ धोह कुमरि चौकी भई ठाड़ी, सुरति करता ते 
द लगाइ लइ 





बाबाजी मरे ख्याल परयो ऐ 

बेटा जसरत के उदई के नाती । मेरी तुमई ते डोरि लगी ऐ 
जाकी छूटी कुचन ते धार, धार पत्तर में आइ गई | 

जानें पत्तर भरयो भकोरि दुआ मेरे गुरु की आइ गई 

अरे क्‍या तुम देठ भोलानाथ कहा मेरें हतु नाऐं 

अजी जे तुमने माग्यों नाथ दूध मेरें हतु नाऐं 

अरी माता नो कोठी मारवाड़ में 

छुपन कोट दरिआ्रानों 


स्यौद्दार, ब्ंत और देवी आ्यादि के गीत ] ३४६ 


बारह पालि मेवाति ऐ। 
अन्न चाल परि जाँय | 
पानी के जबाल परि जाय 
परि दूध घनेरा होइश्गा । 





१२--किए कूँच पे कूँच संग सबु चेला ले लीये 

राजा उम्मर के बाग नाथ नें डेरा दे दीये 

'सूखे बाग में मति रहे मेरे बाबा काऊ हरियल में चलि रहना 

'सूखी से तो हरथो है जायगी आग बाग गुजरान ऐ 

नगरी ते कूरों बटोरिला बेढा जामें दे दे आगि ऐ”?? 

धूनी द३ धूओआँ घुमड़ानों मार रही बनराय ऐ 

परि हरी डार पे हरियल बोल्यौ मुनियाँ लाल भिंगारे 

परि लालामी धौपरिया मारथो गिरयो छोड़िगो केला 

अरे बाबा गलगली बोलि गलगला बोल्थो 

साँप फिंगारथों कलज़ुग की बिलेया बोली 

मूं सो दूं कठु आयो | 

परि सुप्परभात करन को ए पहरो नगर तमासे आयो 

परि धनि धनि रे कलि गोरख जोगी हरथौ कियौ तेंनें बागु ऐ 

अरे बेटा भूक प्यास की कोई नाँइ बूमे दंडोतन के ढेर ऐं 

अरे प्यास लग्यो ओषड़िया चेला घूं टक पानी प्याइ दें 

परि बाबा जौरें बाग में गोला होंतो बागु सूखि चो जाँतो 

अरे बेटा जा राजा नें बागु लगायो पहलें खुदायों होगो कूश्मा । 

पीर की मदद-- 
१३--अरे ले लई तोमा डोरि 

नाथु गोला पै आयो | 

कूआ प जी पाए चौकीदार अरे तो जलु जहरु बताया 

जल मत पीबे नाथ अरे पीमत मरि जागौ 

राजा नें रखवारी बेठारे । 

मारें दहसति के मारें। 

मैंनें जी दूं ढ़े तीनों लोक जहर मोइ कहूँ नाँइ पायो 

मैं आइ गयो बागर देस जहर कूआ में पाइ गयो 

बेला के जी मन में पाप नाथ की टोपी लंग्गो 
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[वार्ता 


लेंगोटी लु'ग्गो 

बाबा जी को चकमक बटुआ लु ग्गो 

पाँइ खड़ा ऊ दातीदाँत की बेजंती माला लुग्गो 

बाबा की लोहरी सुमिरिनी हात की ऐ ले लु ग्गो 
मुगेरी सोटा ले लु ग्गो 

जाको कोतल घोड़ा लु ग्गो 

सबरो लेंउ असबाब नाथ कूँ ठोकि लकड़िया दु'ग्गो 
इतनों पापु बिचारि नाथ नें तोमा फॉँस्यो 

तोमा दीयो फाँसि नाथ ऐ जलु नांइ पायौ 

देखे बाबरी ताल नाथ गहबरि के रोयो 

राजा को नांइ दोस, दोस अपने करमन कौ 

जो दुख लिख्यो ऐ लिलार नाथ सोई भुगत्यौ चहियें 
भन में बड़ो घबड़ानों 

अरे आयी गुरूजी को नाम गोला तो मु हड़े जूँ उमग्यो 
पानी पारछे कमारयो मरुए ते लाग्यो 

भरे ढोंढ़ चलि बाज्यो फुलवारी में लाग्यो 

अरे तौमा भरयो ऐ ककोरि नाथ के आंसन आइ गयोौ 
अ्रजी तौमा धरथों ऐ अगार ररकि पीछें भयो ठाड़ौ 
बरकिंगे भोलानाथ चेला तो मेरो कहाँ गयौ ऐ 
धाबाजी में पाछें ठाड़ो 

अरे बेटा नेंक आगे आइजा कुल्ला करवाइजा 

झरे नेंक थो रो सो पीले पानी, 

पानी के बंदा जोरें न जाइगो । 

धाबा सुनि आयो में पानी जहर कौ बतायो. 

अहरु ऐ पानी, पीएँ ते हे जाउगे नाथ गुरमानी 

अरे बाबा जी पीबै तो पीले नाथ श्ररे नई लुढ़काइ दे 
अरे नई उल्ले ते पल्‍्ले ऐ प्याइवे 

भझरजी आकनाथ ढाकनाथ पत्थरनाथ, 

नई सबु चेलाननें प्याइदे । 

पॉनी के भीरें न जांग्गो 


र्ता] द 
रंगी चंगी वो भोनारी | खोटी भोंह भुल्षम्मे ढारी | 


ध्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत] १६१ 





घिसि घिस एड़ी धोवे नारि। उनके गोरख द्वार न जाइ 
बातो खेंचि चूल्हि में देइ | हौलें होलें मेरी चन्दी मगरे लेह 
भंगा बिछावे सोबे नारि। पार परोसिनि जौरें न जाइ 
हींस लई ब्वाइ छोड़ो कन्‍्त | सोमत ई व्वाके देखो दंत 
रोमति पीसे, सिनकित पवे | सदा दिलद्दर उनके रहे 
तिल भोंरी मांथें मसो ओर कनफुटी लीक | 

भाजिनों होइ तो भाजि कंता नें बेगि मेँगाबे भीक | 
अरे बनि ठनि ओघड्नाथ बस्ती र आइ गयो 

माँगत जो माँगत नाथ पल्ली ओर कूँ निकरि गयो 

नाऊ न के माँऊ 

जाते कोई माई मुंख ना बोले, ओपघड़ गलियन में डोले 
कुअटा पे चबेया, गलियन में गेरा 

एक सखी न्‍यों कहे राज को ऐं बेटा 

जाके गुरू ने खँदायो जे तो माँगि न जानें भीख 

जाके घर में नारि करकसा 

जाके मारी बोली, जाई ते भेना है गयो जोगी । 

गुबर पाथती नारि अरे ललना ऐ खिलाबे 

अरे पलना में कुलाबे 

अरे तुम कहाँ गए भोलानाथ अरे मोइ न बताबै 

मैया री मेरी में माँगन आयोौ भीख मेरे गुरु नें खँदायो 
जिश्न देखि राजकुमार क मेरो तोमा रीतौ 

जा नंगर को पापी राजा रेयति लैगयौ डाँड़ि ऐ 

राजा नें तो सब परजा डांड़ी काऊ में आसति नांऐं 
अरी मोइ भीक न ढारे 

भलो रे नगर घरमात्मा राजा, बाबाजी तुम श्रभागे डोलौ 
ऊंची पोरी बँंक दुवारी एकदंता भूमें द्वार 

रानी बाछिल नगर दुह्दाई जब रेयति घर पाबै 

बुनकें ते ले आवे बाबा जब रेयति घर पावे 

मोइ ग्वेइ महल बताय दे ठकुरानी माथ निबाजैं तोइ 
नाथ:निबाजे सब्चु दुख भाजे 
'जो तुम करो सोह तुमें छाजे । 

रानी बाहिल की पोरि पे झोघड़ कौ बाज्यों नादु पे. 
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पीर की मदद्‌-- 
१४--ची र उतारि धरथौ री रानी नें सिर ते लोटा डारयौ 
एक हाथ ते लोटा ढारे दूजे ते मींड़े पींठि ऐ 
सुनि ले री रुकमादे बाँदी बाबा कें डारि आ भीक ऐ 
भीक ले तो भीक दे आ नहीं बातन में बिरमाइ ले 
थार भरे री गजमानिक मोती थार बाँधी भरी भिक्षा लावे 
लेंतु ऐे तो तू ले बजमारे मारू ढकेला चारि ऐ 
परि बाँदी ते बाँदी कही तब मन में है गई आगि ऐ 
पकरि पाँम चौखटि ते मारूँ डाढ़ दाँत जाँइ टूटि ऐं 
ढाद दाँत जाँइ टूटि बजमारे करि करि हलुआ खाइ ए 
परि बाँदी गारी दें गई सतगुर को जीतब नांएऐं 
परि आगे आ मैया आगें आ तेरे लऊं हाथ की भीक ऐ 
परि आगें लई बुलाइ बाबा नें स्वाफी दई विछाइऐ 
पहली सोटा ऐसो मारथो गयो हाथ ते थारु ऐ 
दूजों सोटा ऐसो मारप्ा भयो चुरीन को ढेरु ऐ 
तीजो सोटा ऐसो मारथों डारयों कनफटो फौरि ऐ 
डारि कोरिया खिबिरि गयो जब बस करि बस करि होइ ऐ 
परि आपनु रानी नहवन संँजौवे जोगीन पे पिटबाबे 
बे बावा से घर घर ढोले बे काऊ ना मारे 
तुम बाबा ते कुबचन बोलीं बाबा नें सजा लगाई 
परि खाल कढ़ाऊँ तेरी, भुस भरबाइ दरऊँ बाबाजी ऐ का द्‌ँ 
ऐे 
अरे रानी जहाँ भेजे म्वां जाऊँ मेरी रानी बाबा मारऊँ अब 
क्‍ न जाडेंगी 
परि भकर भकर बाकी श्ाँखि बरे सोटनि की मार लगावे 
अरी महल चढ़ी तोइ बोले कमंता सुनि बाबाजी बात ऐ 
पीर की मदद-- 
१४५--पतिभरता के द्वार नाथ नें नादु बजाइ दयो 
थार भरे गज़मानिक मोती रानी भिच्छा लाबे 
लीजो रे परदेसी बाबा जोगी आस्या लागी 
तेरे हाथ की भिच्छा न लुग्गो माता बालापन की बाँक ऐ 
वांदी आई मेरी मारि के बिड़ारी मोह का ऐबु लगावे 
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. नांती हमारे पलना में भूलें बाबा बेटा गए रे सिकार ऐं 
पांच-चारि तौ घर आँगन खेलें 6 मैंसिन पे गार ऐं 
जो भैया तेरे लालु घनेरे एक फलु माँग्यौ दैना 
तीरथ बरत करामें बुह॒तेरे तेरा तोइ मिलामें 
सुनियों री मेरी पार री परौसिन जा बाबा के बोल ऐं 
में आई बाबा पे मांगन बाबा बेटा मांगे 
तुम से गुरु मैंने सेऐे घनेरे पूरी मेरी काऊनें न पारी 
हाँ जो सेओ जो निगुरो सेओऔ सतगुरु भेट्यों नांइ ऐ 
जाइ नांइ सेवे माता मेरे गुरु ए हरथी री कीयौ तेरो बागु ऐ 
नामु सुन्यो जानें हरे बाग कौ सीतल भयो रे सरीरु ऐ 
कोन गुरु रे तुम का के चेला कहा तिहारो नाम ऐ 
चेला गोरखनाथ को ओऔघधड़िया मेरो नामु ऐ! 
नामु सुन्यो गोरख जोगी कौ जाकी सीतल भयो सरीरु ऐ 
हाँ बाबा जी बेठि जा गुरु कह देउ मन की बात ऐ 
चारि घरी रे ब्वातन बिरमायौ तौ जूँ भोजन है गए त्यार ऐं 
आरा बाबा जी बेठि जा गुरु बेठि कें देंड जिमाइ ऐ 
ले पत्तर आगे धरथो जाइ भरि दे राजकुमारि ऐ 
दाबि भरू तेरों पत्त र फूटे बहि में भोजन छीजें 
छोटो पत्तर मुकति घनेरी कहो नाथ क्या की जे 
सेज इ लैन सहज ई देना सहज करो ठकुरानी 
सहज ई सहन करो ठकुरानी पत्त र सब की कले सम्बाई 
अरे बाबा बारह मेंहगी पकमान समाइ गए दस बूरे के माँट ऐं 
परि सोलह कलस जामें घी के समाइ गए पत्त र भरिए नाँइ । 
उम्रकि उक्कि पतिभरता देखे भरे न रीतौ होइ ऐ 
पत्तरु पूजि छत्तरु पुजि कालकंट भाजें दूरि 
जा भंडार ते आवबे सदा भरपूर 
अलद्ददास करते की बानी 
क्या करंते कू क्‍या करें 
रीते मन्दिर फेरि भी भरें 
जो बाबा महरि करें 
आगे आगे औघड़ चेला जाके पीछें राजकुमारि ऐ 
ज़बई बाग किनारें आई सतगुर की खुलि गई तारी 
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में बाबरिया नगर खँदायौ बेटा घरबारों बनि आयौ 
के रे ठगी तेनें गाई माई के रे ठग्यों घरबारों 
नाँइ ठगी मैंनें गाई माई नाँइ ठग्यौं घरवारो 
सबा लाख बागर की रानी सेवा करन तेरी आई 
सेवा करन तेरी आई लद॒धारी बाबा भोजन भौतिक लाई | 
. जा मेया पे सेवा न होइगी बेटा जा घर राजु रिस्याइ ऐ |? 
जोगी नाव परी मँकघार पार मोइ करिजा रे जोगी 
नामना वाया रहि जाइगी तेरी । 
मो घर कोई न रिसाइ पिया परदेस गयोौ मेरौ 
आसरो बाबा आइ के लियौ ऐ तेरौ 
परि जे कंचन सी देह खाक में लगाइ लऊँ तन में 
सेवा की बाबा लागि रही मन में 
हमरी माता तिहारो तो रहनों महरी मन्दिर नया जंगल को बासा 
अरे बाबा तुम तो रहियों महरी मन्दिर में न्‍्याई' करूँ गुजरान ऐ 
अरी माता तिहारो तो खानों पानु मिठाई, हमारो आक धतूरा 
अरे बाबा तुम तो खइयों पानु मिठाई में आक घतूरो खाऊँ 
परि दाब काटि करि लीयौ विहद्वोना आसन लेंति बनाइ ऐ 
परि चौदद् सौ धूनी रोजु लगावे चौदह सैनु डारि डारि आवै 
परि मू ड़ छवरिया हात बुहरिया केसन से पग जारे 
परि एक हात से सुआ पढ़ावे दांए ते ढोरति ब्यारि ऐ 
परि सुआ पढ़ामत गनिका तिर गई बाछलि तिरि मई मोरख ते 
चारि महीना परे जड़कारे जाड़ेन के जमि गए पारे 
वारि महीना परी धौपरी रमि गयो बोलन हारो 
परि बोलन हारौ रमि गयौ माँटी रही निधान ऐ 
पच्छिम दिसा की आँधी आई बाछिल कौ बँध्यौ मट्ला 
चारि महीना घोरि घोरि बरस्यौ ऊपर घासु हरियानी 
कानों में पंछ्ली अंडा धरि गए सिकुला है डड़ि जाना- 
परि बाछुलि बमई है गई सरप रहे लिपटाइ 
बारह बरस में तीनि दिन बाकी जागे गोरखनाथ ऐ' 
परि सुनिले रे औघड़िया चेला बो माई कहाँ गई ऐ 
परि कुड जराइ दई आगि खबरि मोइ नाँश रही ऐ . : 
परि जोगी उठ्यो लदराइ हाथ जई पतबरी 
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सीसु बचायौ नाथ पिंजरा भारि डारयौ 
परि सिर पे धरि दियो हातु भमानी करि डारी ऐ 
तू अपने घर जाउ तपस्या पूरन भद 
मैं सोह गई भोलानाथ तपस्या नांइ भई 
अरी ऐसे भोजन लाउ व्वा दिन लाइ री 
हुकम देउ तो जांड बे हुकमें ना जाइबे की 
अज्ञामांगि भोरी माइ महल पग धारे 
पीर की मदद 

१६--सब पीरों में पीर औलिया जाहरपीर दिमाना है 
होनों जोौरुआ मारि गिराए कीया राज श्रमाना ऐं 
डिल्ली के आलमसाह बास्याइ बिरगाह बना इ ऐ 
हेमसहाय नें कलस चढ़ाए, दुनिया मारत आई ऐ 
मकुना हाती जरद अम्बारी जिही तुम्हारे काम का 
नवलनाथ साँची करि गामें बासी बिन्दावन धाम का जी 
ठगन बिरानी आस ठगिनी आमति ऐ 
भेना मिलि ले कंठ मिलाय भौतु दिन बिछुड़ी जी 
झरी जोगी कौ का दोसु सरीरु तुजाइ लो री 
गुर गारी मति देह कोढ़िन है जाइगी 
गुरुन के पूजो पाँय गुरु नोंति जिमाइलेरी 
गुरु मेरे भोलानाथ मैंनि मति कोसे री 
कासी सहर ते पंडित आए री पुस्तक ले आए री 
पुस्तक लाए भेरी भेंनि भौतु सममाई री 
हाजी आजु नगर में तीज भेना कपड़ा मोइदे री 
जे कपड़ा ना देंड और ले जइयो री 
अरी गुन में दे दे आगि पुराने भेना मोइ दे री 
अरी दुदरे तिहरे थान रेसमी जोरा री 
कम्मर के ले जाओ जामें बड़े बड़े भब्बा री 
मैंनू' की चादरि लेजा जामें जरद किनारी री 
मिसुरू की चादरि'लेजा जामें गोटा लगि रह्यौजी 
“अरी ऐसे मति बोले बोल करूँगी हृत्यारी री 
बगुदा लें लीओ दह्ात बुरज पे चढ़ि गई री 
घुनो बस्ती के ज्ञोग याइ हत्या दे देंड री 
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पैरे पिछवारें नदी जाई में बहि जाडँंगी री 

तेरे अंगना में कुदया भड़कि मरि जाउडेंगी री 

अरी छे पेंसेरी विसु खाँठ टका भरि तोइ देंड री 
पौनी ते फारूँ पेढु सरबा में डूबू री 

अरी ना,कपड़ा ना देइ,नांइ मुखते बोले री 

कलि की असलि भमानी जानें बगदि बुलाइ लई री' 
कपड़ा दिए उतारि जब मन फूली री 

फूली अँगना समाइ कुठोला रानी है गई री 

अरे सेरक चामर रांधि नाथ पे आबे रे 

भोजन धरे एँ अगार ररिक पीछें भइई ठाड़ी री 

अरे भोजन भोग लगाइ महर करि मोपे रे 

बाबा जी भोजन भोग लगाइ महरि करि मोपे रे 
अजी वरकिंगे भोलानाथ बेटा बे माई नांए रे 

झाजी ओऔघड़ भरि गयौ साखि ओऔरु ना आवे रे 

थो माई पिश्वरी पिश्वरी व्वाइ बोलें बोलु न आगे रे 
घेटा वो माई हति नाँइ हलमुष्ठी कहाँ ते आई री 
बेटा वो माई हति,नाँइ बेटा जीम घनेरी लाई री 
झरे बेटा बुही ऐ गाई गुई है माई ला बढ़आ द्रिश्राई 
अजी बटुआ में डाग्थों हातु जाइ हे जो पाए रे 
अरी सत के तो ले जाइ फले औरु फूले री 

अरी बे सत के ले जाइ होत मरि जाइगो री 

अजी डाढ़ी में द देंड आगि नाथ मति कोसे रे 

पीर की मदद 

“अरी भेना जोगी डिगरे जांइ रॉड़ तैनें सेऐ री | 
अरे भरि वहँँगीन में मालु बाग पगु धारे री। 

ठाड़ो रहो जोगी तनक तुम ठाड़े बाबाजी 

गाइ दुद्दाई मेंनें खीरि रैंघाइ लई जोगी जी 

गाइ दुह्ाई मैंने खीरि रैँधाई सौ मन कीनी लपसी 
ऐ तेरे काजें मेंने गुद्री सिमाइलई तेरे चेलन कूँ टोपी 
मेंनें ती जानी सतगुरु मिल्‍यौ अरे बाबा निकरथौ ऐ अ्रसलि करी लु 
बावा जी निरफल है गए! नौऊ न्यौरता 

अरी मेरी निरफल है गई म्यारस जी 
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ऐ पति पे खेली नौऊ न्यौरता 
अरे बावा संपति पे उजई' ग्यास्सजी 
श्री ऐसी फाबरी मारि बेटा ठगिनी आबे री 
ऐसी फाबरी मारि बेटा इतमें न आये र 
सुन्यो फाबरी को नांड मैया गहबरि रोबे रे 
ठाड़ौ रहि बीरा रे बाट बटोहिया मेरे मा के जाए हो जी 
अरे तेनें कहूँ देखे गोरबनाथ जी 
अरी धूनीन में ते भोंरा बन्यो अरी माता क्या पूछ॒ति ऐ मोह 
अरे जिन धूनी में भोंरी जरि मरी, अरी मैं फूल पहुँचा ऊँ बाके 
गंगजी 
बाबा जी पेड़ जो बए बमूर के में आम कहाँते खांउ ए 
मेया परि तेरी सूरति तेरी मूरति तेरे नगर कोइ और ऐ 
मेरी सूरति मेरे कपड़ा माकी जाई बहूना 
परि महलन में तो मोइ ठगि लाई भाँग प्याइ गई तोइ ऐ 
मेया ब्वा ठगिनी ऐ ठगि ले जान्दे माता ग्वाइ ठगे भगमानु ऐं 
परि सेबा मारी गई मेया औरु करे फलु पाबे 
बाबाजी अब सेत्रा केसें करूँ जोगी डिगमिग डोले नारि ऐ 
परि अब सेवा केसें करूँ माता धौरे परि गए बारऐं 
बाबाजी अब सेबा केसे करूँ बाबा हालन लागे दाँत ऐं 
बाबा परि मौति बुढ़ापा आपता सबु काऊ कूँ होइ ऐ 
पीर की मदद 
१८--अरे दाब काटि करि लीयौ बिद्शोना आसन लेति बनाइ ऐ 

अरे खलका छोड़िके गोरख चाले ठाकुर पे कीनी किरादि ऐ 
ठाकुर ज्ञानी जो उठि बोल्यौ चों आयो मारे लोकों में 

::.. रानी बाछलि करी तपस्या फलु दीजो पति भरता कूँ 

४: परि नाँद में नांएँ बेद में नांऐं फलु नाऐं चारयौ जुग में 

.._गोरख चाले ठाकुर चाले जब आए सिबसंकर पे 
महादेव जोगी जों उठि बोल्यों चों आयौ म्हारे लोकों में 
अजी बाबा पतिभरता नें करी तपस्या फलु दीजो पतिभरता कूँ 
ठाड़ी गवरिया गुदरी हलाबे फलु ना पायौ गुदरी में 
: परि गुद्री में फलु नाँइ चारों जुग में 

परि तीनों मिल्षिकें म्वाते चाले तथ आए ब्या जोतों में. 
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अरी बरती जोति में गोरख समाने भभूति लाए मांसे भरि 

अंगु मलेया माँथे मलना गूगरि की डरी बनाई 

परि निरंकाल की करी खोखला अन्तर के भीतर लाया 

परि जा गूगर कू लेजञा माता होइगा गूँगा पीरु ऐ 

बाबाजी हाल की आई तोते दे फल ले गई 

मोइ गूँगा गेला दीयो | 

अरी गूंगो नाऐं बाबरो नाऐं सच्चा जाहर पीरु ऐ 

अरी जोरन की नापेदि करे बाँगर को भूजैं राजु ऐ 

अरी जोरन की नापेदि 

पीर की मदद 

अरे लई ऐ दरांती हात रानी बोटे जौ बनावे री 

भरी खाइ ले मेरी भैनि तेरें नरसिंह होइगौ री 

होइगौ पूत-सपूत बड़ी मरदानों री ' 

श्री खाइले छजुआ की नारि तेरें भजुआ होइगौ री 

अरी होइगो पूतु सपूतु बढ़ो मरदानों री 

लीली बंधी ऐ घुड़सार जानें सबदु सुनायौ री 

दूध कुड़िला मंगवाइ गूगुरु घुरवायौ री 

अरी खाइले मेरी बीर तेरें लीला होइगौ री 

होइगो पूत सपूत बड़ो मरदानो री 

अरी गोरखनाथु मनाइ रानी गूगुर खायौ री 

अ्री गोरखनाथु मनाइ रानी धट में डारे री 

अरी योरानी जैठानी भेना जुरि आओ आंगन भरि आ्रायौ री 

धौरानी जिठानी बेठि मंगल तुम गाओ री 

अरी सब सब के तौ री तुम पैरों लागो, अरी तुमारी होइ 
ललना ओतार 

बड़ी बड़ी रानी ब्वाई वेठों तखत पे, खस खस के बँगला हो जी 

कुघरी गई ऐ जाकी सुघरी ए आईं, घर घर की कामिनि द्वो जी 

नांदोी भी वाड़ो चिरजोी जी जीओ जी, मेरी बाछलि भेना हो जी 

अरी।कि तेरें होइ बेटन ओऔतार 

अरी कि तेरें धरिंगे सांतिए द्वार जी, 

सब सब के तो रानी पेरों लागी, सीलमंतिनि रानी हौजी 

झाजु अपनी नन्‍दुलि.के लागी ह॒ति तांइ 





। ' न हर 
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मेरे पेरों री तू तो नांइ लगी मेरी भावज प्यारी दो जी 
अरी तोइ आजु नंगर ते देडंगी निकारि हां हो जी 
मेरे मेरे पेरों री तोइ तौ नंमर ते में तो ऐसी निकारि दूँ जी 
मेरी भावज प्यारी हो जी 
जैसें दूध मखारी हो जी 
तेरें तेरे पेरों में तो कबऊ न लागूँ मेरी नन्दुलि प्यारी हो जी 
मेरें हुकमु गुरु को नाँइ 
अरी तू तौ री नन्दुलि ऐसें बनाई जेसें भगनो की हांई हो जी 
अरी ब्वानें सीया ऊ दई ऐ निकारि 
तेरें करें ते भेना कछूना होइगी मेरी नन्दुलि प्यारी जी 
मो पे किरपा करिंगे गोरखनाथ जी 
मान हरायो जे तो, म्वां ते आई ननदुलि छबीलदे अपने 
बाबुल ते चुगली खाई हो जी 
ताज बी घनेरी जी, परदा घनरे मेरे, गरुए से बाबुल हो जी 
आजु बहूजी नें परदा डारयो ऐ फारि हाँजी 
सोने की नाँदी रेसम की भोरी अरे क जाने जोगिनि कूँ 
दुई ऐं गद्दाइ ए 
बड़े बड़े लट्टा जानें धूनी में जराए मरे गरुए से बाबुल हो जी 
अजी सबरी दोलति दईं ऐ लुटाइ जी हाँ 
हाँ दौलति लुटाई जानें मली रे करी ऐ मेरे गरुए से बाबुल हाँनी 
धारह बारह बरस जे तौ बागन रहि आई मनधारी राजा होजी 
भ्रजी जे तो जोगीन को गरभु लेकें आई हाँ होजी 
राजा रे बाबू कोइ सुनि जो रे पावे मेरे गरुए से बाबुल जी 
मेरे सगाई ब्याह बन्द है जाँगे जी हाँ । 
अपने बीरन को में तौ ब्याह करबाऊँ मेरे गरुए से बाबुल जी 
भ्रजी अपनी ननदलि को डोला लेकें आँऊ हो जी हाँ 
“बेटा री होंती में तौ ब्वाइ समकामतौ मेरी बेटी छवील दे हो 
क्रजी कि मेरी बहूंजी ते कछू न बस्याइ जी हाँ 
सुधरी गई ऐ जाकी कुधरी जौ आइ मेरी बेटी छबीलदे हो 
अरी क मेंनें बेटा ते प्यारी राखी जी 
. सेबालु करिकें जाको बेटा जो आयो अरे कि जानें काबुल ते 
मुजरा कीयो आइ जी 


२७० 
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तेरौ तेरो मुजरा में ती कबऊ न लुगो मेरे देवराय लाल है 
अजी कि बहूजी नें परदा डारथो फारि हाँ । 
दूजो दूजों मुजरा जानें उम्मर मार कीयो मारु देस के 
राजा हाँ 
जानें नीचे कूँ नबाइ लई नारि हाँ । 
तीजौ-तीजो मुजरा जानें बाबुल मारऊँ कीयो देवराय लाला जी 
अरे कि जेतो मुजरा पे देंतु जुबाबु जी 
तेरो तेरी मुजरा में तो जबई रे लुगो मेरे देबराय लालाजी 
आजु तुम बहूजी ऐ जो डारोगे मारि 
म्वाँते चलयो ऐ मारु देस को राजा पहुँचयो ऐ महलन जाइ 
जुरि आई घर घर की कामिनी जी 
जे तौ गाममें बधाई हाँ जी 
अजी कि जाको लोटि आयो राजाजी 
ऐव असबाब जाके सबु ढकि जाँग्गे 
अरी क जाके घरिंगी साँतिए द्वार हाँ 
रानी तौ जो ठंडे तौ पानी गरम धघरावे बेटी संजा की जी 
श्रजी अपने बलमे उबटि न्हवाइ रही जी 
बलम न्हबायो जाइ दिलु न सुद्ायो घर घर की कामिनि 
ह्दोजी 
अजी क मोपे हुँगे बाबा सहाइ जी ऐ हाँ 
तैरी बेंदुलि के में तो पेरों न लागी मेरे घरके बलमा हो जी 
अजी क तिहारी भेना नें चुगलई बबुल ते खाइ लई जी 
सोने की थारी रे भोजन लाई तुम जेंलेड राजा हो जी 
श्रजी क तुम तो भोजन जें लेड चित्त लगाइजी हाँ 
ज्ेंमत हो सो हम तो जें तो चुके हैं मेरी घर कामिनि है 
मोइ रामु जिमाबे जब जेझऊँ हो जी 
ऐसी तो रानी मोइ फिरि न मिलेगी मेरे करतम करता हो जी 
ऐपती सोने में मिल्‍यो ऐ सुहागु जी हां 
ऐसी पतिभरता मोइ फिरि ना मिलेगी मेरे गरूए से का 
जी 
अजी पतिभरता ऐ लगाइ रहो दोसु जी हाँ 
धाबुल को तौ में कह्दनों न मानू मेरे सिरी ठाकुर दो 
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अजी कि अबई सतजुग पहरौ चलि रहो जी हाँ 

एक दिन ऐसौ आये सतजुग जावै कलजुग आगवैगौ में गरूए से 
बाबुल हो जी 

अजी क जाकू बेटा दिंगे बाबुल ऐ फिटकारि हाँ जी 

में तौ तेरी कहनों रे मानि तौ रहौऊँ गरूए से बाबुल जी 

आजु पतिभरिता ऐ ढारूँ गो मारि जी ऐ हां । 

तोपे तो बेटी बाबुल मारी न जाइगी जानें कौन से गोत की 

बेटी हो जी 

जा फगिनी के पीछे मारू जी हाँ 

साँक भई ऐ भाई भयौ तौ अंध्यारौ मेरे गरूए से बावुल हो जी 

म्वांते चलेगो रे मांरू देस कौ राजा देवराय लाला हो जी 

अ्रजी के जितौ पहुँच्यो ऐ महल मंभार हो जी 

चंदन किबरी मारी खोलि खोलि दीजौ मेरे घर की री 8 


अजी क जानें कुँदी तो दीनी ऐ खोलि जी हाँ 

रानी भी सोइ जा कौ राजाऊ सोयौ मेरे करतम करता हो जी 

अजी क जा राजाऐ नींद न आवे जी हाँ 

आधी रे निकरि गई जाकी अधर रेनि आई हो जी 

अजी क जानें खाँड़ो तो लीयौ निकारि ऐ हाँ 

पहलौ पहलोौ खाँड़ो जा नें रानी माझँ ओओज्यों हो जी 

अजी क जापे है गए गोरखनाथ सहाइ 

दूजो दूजी खाँड़ो जानें अज्यो रे देस को रांजा ने जी 

भ्रजी क जापे दुरगे भई ऐ सहाइ जी ए हाँ 

तीजौ तीजौ खाँड़ौ रे जानें मारु माँठ ओज्यौ देस के राजा हो 

सीसु बचेगी जाकी चोटी कटि जाइगी मेरे करतम करता हो 

अजी क राजा रोबे जार बेजार हो जी 

बारह बारह बरस तू तौ उधघटि न्हकायो खाड़े दुधारा हो जी 

अजी क कांडू तू न भयो सहाय जी 

झरे क तेनें रानी डारी गांडू मारि हाँ 

गोरख तुद्दी । 
.... यहाँ पर गीत का आरम्भ मात्र दिया गया है। गीत बहुत 
बड़ा है। यहाँ गुरुगुगगा की कथा मात्र देना ही पर्याध दोगा। 
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धहिन' के भड़काने पर भाई देवराय' ने पहले तो बाछुल को मार 
डालना चाहा पर जब तलवार चल ही न सकी तो बाछल को घर से 
निकाल दिया । वह एक रथ पर सवार होकर अपने पिता? के यहाँ 
जाने को प्रस्तुत हो गयी | मार्ग में एक स्थान पर बैल पानी पीने को 
रुके, वहाँ एक सर्प ने बैलों को इस लिया | बाछल बड़ी दुखी हुई । 
तभी गर्भस्थ गुग्गा ने चमत्कार दिखाया । उसने बाछुल को स्वप्न 
दिया कि पास में नीम का पेड़ है। उसकी शाखा तोड़ कर गुरु 
गोरखनाथ का स्मरण कर बेलों को भाड़ दो, तिष उतर जायगा। 
बाछल ने इसी प्रकार विष उतार दिया, मायके पहुँची। वहाँ बालुल 
को बड़ा कष्ट रहता। तब गुग्गा ने गर्भ में से गुरु गोरखनाथ का 
स्मरण किया और प्रार्थना की कि आप पिताजी को सदूबुद्धि दें । 
में यदि यहाँ जन्म लगा तो उचित नहीं होगा, वे मां को लिवा जायें । 
गुरु गोरखनाथ ने देवराय को स्वप्न दिया, जिससे भयभीत हो वे 
बाछुल को लिबा ले गये | गुग्गा का जन्म हुआ। गुग्गा कुछ बड़ा 
हुआ तो शिकार को निकला उसे बड़ी प्यास लगी ।एक कुए पर 
ब्राह्मणी पनिहारी से उसने पानी माँगा । ब्राह्मणी ने कहा--मिट्टी के 
घड़े हैं, उनसे केसे पानी पिलाऊँ, वे खराब हो जायेंगे। वह दोनों 
घड़ों को सिर पर रख कर चलने को तय्यार हुई। गुग्गा ने क्रोध 
में भरकर एक बाण से दोनों घड़े फोड़ दिये ! ब्राह्मणी पानी में 
तर हो गयी । उसने गुग्गा को शाप दिया, मा बाछल ने जेसे तेसे 
शान्त किया । ह 
उधर कारू ( कामरूप ) में धूम नगर के राजा संजा की बेटी 
सिरियल की सगाई के लिए पुरोहित भेजे गये। उन्होंने गुग्गा से 
सगाई कर दी, विवाह की व्य्यारियाँ हो रहदी थीं कि देवराय की 
मृत्यु हो गयी | यह समाचार संजा को मिला | उसने बेटी को अभा- 
..... + टेम्पल महोदय ने जो स्वाँग दिया है उसमें इसका नाम सामरदेई है 
इस गीत में 'छबीलदे' है । क्‍ 
२ टेम्पल महोदय के स्वाँग में यह नाम जेवार' है जो देवराय का 
अ्रपश्र दा हो सकता है । 
3 ब्रज के गीत में पिता का नाम 'मान' है, जिन्होंने गोवर्धन में 'मानसी- 
गंगा, की पार वेंधबाई है। टेम्पल महोदय के गीत में बाछुल का पिता गजनी 
का राजा था। 
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गिनी समम कर गुगगा से उसका विवाह न छरने का सन्देश भेज 
दिया । इससे बाछल बहुत दुखी हुईं | तब गुग्गा घर से निकला | एक 
बंशी वनाई | जंगल में जाकर वह बंशी बजाई । जितने भी नाग थे 
थे ज्ञाग पड़े। बासुकि ने सोचा यह बंशी बजाने वाला कौन है! 
तातिंग नाग को भेजा । उसने बासुक्रि को समस्त समाचार दिया। 
बासुकि ने तातिग को नियुक्त किया कि जाओ, शुग्गा का काये करो, 
वह गोरखनाथ का शिष्य है। तांतिग कारू पहुँचा । उसने सिरियल को 
डस लिया और गुग्गा को ब्राह्मण बना कर विष उतारने भेजा । जब राजा 
ने सिरियल का गुमगा से विवाह कर देने का वचन दे दिया तथ सप बन 
कर सिरियतत का विप चूस लिया | धूमधाम से विवाह कराके गूगा घर 
बागड़ में आ गया | उसकी इच्छा अपने दोनों मौसेरे' भाइयों को 
देखने की हुई | वह भाइयों से मिला | भाइयों ने गुगा से आधा 
राज्य मांगा | उस प्राथना पर जब किसी ने ध्यान नहीं दिया तो वे 
गुगगा को शिकार के लिए लिय्रा ले गये और उसे मारने के लिए 
दो बार तलवार चलाई, पर हर बार निष्फल हुए । तब गुर्गा ने उन: 
पर अपना बार किया । दोनों के सिर काटकर उसने माँ को दिखलाये | 
माँ ने उसे घिक्रारा और कहा--मुझे मुँह मत दिखाना। गुग्गा बहुत 
दुखी हुआ, उसने प्रथ्त्री माता से प्राथना की बह उसे अपनी गोद में 
ले ले | पृथ्वी ने कहा--मुसलमान जमीन में दफनाये जाते हैं, हिन्दू 
चिता पर चढ़ते हैं| तू अजमेर रत्तनहाजी और ख्व्राजा खिज्ञ के 
पास जा ओर कलमा पढ़ आ, में तुमे ले लूगी। वह अजमेर गया । 
बहाँ कलमा पढ़के घर लौटा और जमीन में समा गया । 
ब्रज में तो गुगा की जाहरपीर के नाम से ज्योति ही जगाई 
जाती है ओर जागरण किया जाता, पर मारत्राड़ तथा पंजाब में तो 
नाग-पंचमी' को गूगा-पंचमी कहते हैं, इस दिन घर-घर में गूगा की 
मानता होती है | 
यहाँ देवी जागरण के प्रसड़ में ही जाहरपीर के जागरण का 
बिवरण दे दिया है| यथार्थ में जाहरपीर का जागरण किसी भी 
मानता में कभी किया जा सकता है। यह जागरण नाथ लोग कराते 
हैं। बैसे भादों का महीना गुग्गा के ज़न्म का महीना है, उसी में 
१ टेम्पल महोदय के स्वाँग में ग्रुगा की मौसी का नाम 'काछल' दिया 
गया है पौर दोतों भाइयों का नाम उरजन श्रोर सुरजन दिया गया है। 


। रे 
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उसकी पूजा विशेष होती है। 

बैशाख में अखतीज का त्यौहार तो मात्र त्यौहार है। घट-पूजन 
होता है किसी कथा कहानी या गीत का इस दिन कोई स्थान नहीं | 
पर “आस चौथ' पर कद्दानी होती है, गाज पहनी जाती है। गाज! 
का अभिप्राय बादलों की 'गरज' से है। जब गरज सुनी जाती है तभी 
यह गाज पहनी जाती है। 

ज्येष्ठ-आपषाढद़ में केवल एकादशी ही महत्व के दिन हैं | जेठ में 
निरजला एकादशी होती है, आषाढ़ में धंधा धरनी एकादशी होती 
है| एकादशी तो सभी महीनों में ब्रत मानी जाती है । इस त्रत के दिन 
कहीं-कहीं कथा भी होती है, पर अथ उस कथा का प्रचार नहीं 
मिलता | उस कथा का लिखित रूप हिन्दी के हस्तलिखित प्रन्धों की 
खोज में मिला है । इस दिन गीत भी होते हैं। एक गीत यह है-- 


[ एकादश्ञी ब्रत का गीत ] 
चरतु भरतु लद्विमनु रामु पढ़ी तो हरि की एकादशी 
भूठों कहते भूठीं सुनते कूठी साखें जे भरते 
अरे इन पापनि सों भये कूकुरा घर घर घूसत जे फिरते ॥चरतु०॥ 
चोरी चुगली औरु परनिन्दा कपट बुराई जे करते 
इन पापनि सों भये बहिलबा आँखें बाँधे बे चलते ।।चरतु०।॥ 
साँची कहते साँची सुनते साँची साकें जे भरते 
इन धमनिसों भये वादसाहि भरी कचहरिनि बे बेठे ॥चरतु०।॥ 
गउडऊ दान अरु अन्नदान ओ कन्यादान सदा करते 
इन धमनिसों भये वादसाहि चढ़े विमाननि बे फिरते ॥चरतु०॥ 
सूरज समुह्दी कुल्ला करते जल में जूठनि जे ढारें 
इन पापनि सों भये सिड़ौआ ऊँचे चढ़िकें चिल्लाने ॥चरतु०॥ 
तुलसीदास भजो भगवाने हरि चरननि की बवलिहारी ॥चरतु०॥ 

_ इस गीत में पाप और पुण्य के फलों का दिग्दिशन कराया गया 
है। श्रावण का मह्दीना आते ही त्रज के जन-जन की वाणी मुखर ही 
उठती है । वर्षा हो चुकी होती है। चारों ओर हरियाली &छा जाती 
है | घुले हुए बृक्त अनोखी मनोरमता से विभासित द्वो उठते हैं। श्याम 
जलदों को आकाश में उमड़ता देखकर कभी कभी उसकी गरज से होड़ 
करता हुआ मोर कूक उठता है, उसकी कुहुक प्रान्त में तीखी तलवार 


की भाँति एक ओर से दूसरी ओर निकल ज्ाती है। दादुर अलग 
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अपना राग अल्ञापते सुन पड़ते हैं। मिंगुर मिनकारने लगता है । जन 
ही नहीं, बन, नदी, नद, तालाब भी विविध सद्भीतमयी ध्यनियों से 
गूँज़ उठता है | स्थान-स्थान पर वृक्षों पर भूले पड़ जाते हैं, वहाँ 
मेदानों में पुरुष पेंगे बढ़ाते दिखाई पड़ते हैं । घरों ओर बाटिकाओं में 
भूलों पर र्त्रियाँ फूलती होती हैं, प्रायः संध्या और रात्रि के समय । 
यह महीना गीतों का महीना कटद्दा जाय तो शअ्त्युक्ति नहीं होगी। 
प्रतिदिन एकानेक नये-नये गीत ओर नये-नये स्वर इस महिने में सुनने 
को मिलते हैं। विविध भावों का उद्ब लन भूले के दोलन के साथ होता 
मिलता है। इस महिने में प्राचीन काल का आनन्दातिरेक भरा रहता 
है | प्राचीन काल में, जबकि यातायात की आधुनिक सुविधाएँ नहीं 
थीं यह विधान था कि 'चातुमास' में बाहर गये हुए घर आ जायेँ। 
सभी प्रवत्स्यपतिकाएँ इस महिने में अपने पति की बाट जोहती थीं 
ओर उनके आ जाने पर आनन्द मग्न हो जाती थीं | इस महिने में 
पति के आ जाने पर उन्हें यह सुविधा होती थी कि अपने भाई के घर 
जा सकें | प्रेम का साज्ञात्‌ प्रवाह माँ-बहिनों : स्त्रियों में लहरें लेने 
लगता है और वह शतशः गीतों में परिणत होकर भूमि को रसमय 
कर देत है । 

हल के गीत अगशित हैं । उन्हें हम कई विभागों में बाँट 
सकते हैं--- 





सावन के गीत॑ 


मम 
| | 
विवाहित वयस्काओं के बालिकाओं के 


| 
| 

प्रबन्ध गा भुक्तक 

शत था शओ 


लघु वृत्त दीघ वृत्त ऋतु शोभा कूला . भाषॉत्मक 





बर्णनात्मक्तक [7]! 
पति-सम्बन्धी ./ भाई सम्बन्धी 
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ऋतु-शोभा ओर भूले के गीतों को साधारणतः अलग-अलग 
नहीं किया जा सकता | ऋतु-शोमा के सभी गीतों में कूले का समा- 
वेश नहीं मिलेगा, पर भूले के प्रायः सभी गीतों में ऋतु-शोभा का 
उल्लेख किश्वित हुआ है। भूले के लिए ऋतु तो प्रष्ठ-भूमि ही है | 
ऋतु-शोभा में रिममिम मेह की प्रधानता हैः “रिममिम रिम- 
मम मेहा बरसत”। रिममिम मेह में तो पावस की मनोरम प्रवृत्ति 
का ही परिचय हे, पर मेह की फुहार, नन्‍्ही-नन्‍हीं बूँदें और नन्‍हीं- 
नन्‍हीं फुदरें तो रस से सिक्त किये देती हैं। ये नन्‍दीं-नन्‍हीं बूँ दरियाँ 
कारे कारे बादरों से ही तो छुन के आ रहीं। बादर उमड़ रहे हैं, 
मेह के ढड् हो रहे हैं। घटायें साधारण नहीं, घनघोर हैं, उनमें 
बिजली भी चमक जाती है| पपीहा 'पी३' 'पीउ' कर रहा है, कोयल 
कूक रही है, ओर शोर मचाती हूँ | ऐसा हरियल सामन आ गया है। 
बाग में बहाली (बहार) छा गयी है । बाग में-- 
गेंगा हजारो रोसन खिल्नि रह्मो, चम्पा खिलयों है अपार 
बेला चमेली फूलो मोतिया फूलो हार सिंगार । 
अजब सुगन्धी आली उड़ि रही भुकी हैं कदम की डार। 
लोक-गीतों का यह बाग 'चम्पा बाग? ही है । कोई-काइ चन्दन 
बांग में भी पहुँचा है। नोलखा बाग भी मिलता है । इस बाग में 
हिंडोले पड़ रहे हैं | €िंडोला आराम की डाल पर ही पड़ा है। उस पर 
राधिका अथवा राजकुमारी अथवा नर-नारी भूलते हैं। अकेले नहीं 
भूला जाता, साथ में सखियाँ भी हैं | ये सात सखियाँ साथ हैं । 
ऋतु के इस दृश्य में शोमा है। रिमम्रिम मेह, नहीं बूँ दें, 
पपीहा की 'पिउ पि३, कोयल की कूक, मोर का शोर, घनघोर बादल, 
बिजली की चमक सभी हैं--जो हृदय को ही नहीं शरीर को भी धर- 
थरा देते हैं--पति की चाह के लिए यह सब सामग्री उद्दीपक है | 
किसी-किसी गीत में मूसल्लाधार वर्षा का भी उल्लेख है। मूसला- 
धार बा में कूलने का आनन्द नहीं रह सकता। नन्‍हीं-नन्‍हीं फुहारें 
हीं रस वरसा सकती हैं | इन फुद्दारों में भींगने से चूँ दूरी का रंग भी 
छूटता है--यह रह्ग किसकी चूँ दरी का छूट रहा है ! 
कोई गोरी कोई साँबरी जी ऐ जी कोई पल मं लें चित चोर '। 
* एक गीत में तो पावस की तुलना पृथ्वीराज के युद्ध से करदी गयी है-- 
पढ़े रे हिंडोले नौलख बाग में जी--एजी कोई भूलत रानी राजकुमारि 
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भूले के गीतों में ये गोरी-साँवरी दीठ बन्दिनी, कशणफूल, 
भूमका, हार पहिने हुए हैं। सुआ-कसूमी रह्ड की साड़ी हैं। सींकिया 
ओर पचरंगी चूँदरी (ओढ़नी) रंगा देने का सुकाव धन!” का पति 
अपनी माता से करता मिलता है। माखनी चीर का भी अभाव नहीं । 
यों सजधज के राजकुमारी अथवा राधिका और उनकी सखियाँ बाग 
में फकूला भूजने जाती हैं| मल्हार की मधुर ध्वनि से चम्पा-चन्दन- 
नौलखा वाग गूँ ज उठा है । जिसके नन्‍्दकिशोर घर हैं वह्‌ उमंग भरी 
भूलती है, जिसके नन्‍्दकिशोर नहीं बह जली जा रहो हैं. पीड़ा से 
बह विकल है; कोई-कोई मायके में पति की बाट देख रही हैं। सलूनों 
रक्षाबन्चन, तीज के सुहावने त्योहार इसी सामन में आते है । धोरी- 
धोरी सेमई तथा खीर भी राँधी गयी है । 
ये गीत वर्णानात्मक माने जाने चाहिए । भाव की अपेक्षा 
वर्णन प्रधान है| भावात्मक गीतों में वर्णन की अपेक्षा भावों का 
विशेष समावेश हुआ है । 
भावात्मक गीतों के केन्द्र या तो पति हैं या भाई । 
पति सम्बन्धी गीतों में चार प्रकार के भाव मिलते हैं । (-प्रवत्स्य 
पतिका का, वियोगिनी का । २-आसन्न वियोगिनी का ३-संयोगिनी 
का ४-आगत-पति का । 
प्रवस्स्य पतिका अपने पति की बाट जोह रही हूँ | बर्षा ऋतु 
आागयी, पर प्रियतम परदेश ही में हैं-- 
“कारो सी आई बादरी कफमज्रि आयौ मेह । 
बरसे असाढ़ी मेहरा एजी इत बालम परदेश |?" 
वियोगिनी बषों को देख कर कल्पना कर रही है, कि उसके 
इत मधवा दल तो चढ़ोी जी,--एजी कीई उत दल प्रिथिवी राज 
इत मध घोरे नन्‍हीं नन्‍हीं घोर से जी---एजी कोई उत तोपन धधकार 
इत घन चमके मेरी आली वीजुरी जी--एजी कोई उत चमके तरवार 
इत घन बरसे नन्‍ही-नन्‍हीं बु दरी जी--एजी कोई उत गोलिन की बौछार 
इत वागन में गावत कामिनी जी--एजी कोई उत घूरन हुद्धार 
नाम बतानो अपने वीर को जी--एजी कोई गाइके राग मल्हार । 
१ इस गीत को पढ़कर सूरदास के एक गीत का स्मरण हो जाता है 
भी इस प्रकार है--'वरु ये बदरा हू बरसन भाये। 
... झपनी प्रवधि जाति तेंदनन्दन गरजि गगन घन छाये ।। 
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साहिब का सिर भीग रहा है, उनकी पगड़ी में से कुसुम्मी रज्ञ चू रहा 
। इस ऋतु में उसे भाई का स्मरण हो आता है, यह कामना है कि 
भाई की ओर सोने की बूँ दें बरसें, और जिधर 'नन्दुल के बीर हैं 
उंधर पानी की बूँदें बरसें | बह वियोग नहीं संभाल पाती-- 
अंचर फारि कागज करू कोई डेंगरी तराच कलम 
नेनन की स्थाई करू कोई लिखूँ संदेशों भेज 
पत्र मारूजी के पास पहुँचा , ओर बड़ा निम॑म उत्तर आया कि 
“हमारी धनियाँ से यों कहो कोई दिन दस आँमन नाँइ |”! इस प्रकार 
बारह महिने बीत गये--छप्पर पुराने पड़ गये, बाँस तड़कने लगे-- 
पति नहीं आये । पति के वियोग में जोगिन हो जाने के भाव से सम 
स्वित एक काव्यमय गीत इस प्रकार है-- 
कानें वजाइ बींजाँ बाँसुरी 
कॉनें री गाइ ऐ मल्हार 
एरी सखी सेंया राजा जोगी है गए 
हमऊ जोगिनि हैं री जाँइ 
जोगीरा बजाई बीजों बाँसुरी 
जोगिन ने गाई मल्द्दारि 
चम्पा बी बोए चमेला बी बोए 
ढिंग ढिंग बोए ऐं अनार 
एरी सखी राजा(जोगी है गए 
सरप नें छोड़ी चम्पा काँचुरी 
नदिया नें छोड़यो ऐ किनार 
ए री सखी राजा जोगी है गए 
सरपु सम्हारी ऐ काँचुरी 
नदिया नें सम्हारथोौ किनार 
राजाजी नें सम्हारथों बारो जोबना 
मऊ जोगिन है री जाई 
पति योगी हो गये हैं | वद्दी 'बीजाँ बाँसुरी' बजा रहे हैं । पति 
ने पत्नी को जिस प्रकार निर्मोही होकर छोड़ा है, उसे सप की काँचुरी. 
ओर नदिया के किनारे की उपमा से व्यक्त किया गया है । इस वियो 
गिनी को पहली वियोगिनी की भाँति अन्त तक॑ तड़पना नहीं पड़ा है. 
राजाजी ने बारा यौवन” सेंभाल लिया है! चन्पा-चमेली और अनार 
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के बोने में अभिप्राय से अधिक प्रभाव-ठयज्ञना है | 
. बियोग के गीतों में ही 'बारहमासा” नाम का गीत आता है। 

वियोग के उत्ताप में बषे के विविध महीनों का वियोगिनी के लिए क्या 
रूप हो जाता है, यही बारहमासे में अभिव्यक्त होता है। इनमें प्रत्येक 
ऋतु की विशेषता के साथ ही उसकी विरहिणी पर प्रतिक्रिया प्रकट 
की जाती है | साहित्य में पट-ऋतु का जो स्थान है, बही लोक-काव्य 
में बारहमासे का माना जाना चाहिए | ग्राम या लोक-कबि यथाथ में 
सभी महीनों की कोई विशेषता इतनी प्रवलता से नहीं प्रकट कर पाता 
कि उनकी पारस्परिक भिन्नता प्रकट हो सके। एक बारहमासे में 
बैसाख उतर कर जेठ आने पर कोइल के शब्द सुनाने मात्र का वर्णन 
है| कोइल की कूक ही कया जेठ की विशेषता है ? किसी-किसी स्थान 
पर वह अच्छा व्शन भी कर सका है। आपाढ़ में बादल उमेंगे हैं, गरज 
रहे हैं; श्री विकल धूम रही है । उसे बादल नँदलाल से लगते हैं :-- 

'उमेंगे से बादर फिरत कामिनी गाज़ि घोर सुनाइये 

ऐसे नन्‍्द के लाल कहिए असाढ़ मास जो लागिये |! 
श्रावण का यह बशणन है:-- 

सामन रिममिम मेंहा बरसे, जोर से भर लाइये 

हरियल बन में मोर बोलें, कोइल सब्द सुनाइये। 

रिमिभिम मेंह और कर लगना दोनों बातें इस महीने में हैं; 
मोर और कोइल का बोल भी सुनाई पड़ता है। भादों के बणन में 
'घनघोर घटा! छाई है उसमें 'जोर दमके दामिनी” ऐसे अवसर पर 
बिरह की तीव्रता होती है--'राम बिना सुख-सेज सूनी सेज बिलके 
कामिनी! | इस बारहमासे के कवि ने क्वार में भी वर्षा का बणन 
किया है :-- 

'क्बार जलहल नीर बरसे आमन कौ आशा भइई | 

नदी दौ नारे सागर ताल भरथो बीच बरखा अति घनी! ॥ 

कार्तिक में राधा कार्तिक-स्नान करती है, उद्धव से काड़्ती है। 
ओर कहती है कि यदि कृष्ण इस महीने में भी नहीं आए तो 
ज्ञोगिनः हो जाऊँगी। इसी प्रकार अगद्दन, पूस, माघ का बणन है। 
फागुन में फाग खेलने, केसर में अगिया बोरने का उल्लेख है। चैत 
में बन फूले हैं, हरियल बाँस लुभावने लग रहे हैं। ऐसे ही विविध 
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विधियों से महिनों, ऋतुओं तथा विरहिणी की अवस्था का चित्रण 
इन गीतों में होता है । 

पति को सन्देश भेजने के वृतों का भी इन गीतों में समावेश है । 
एक गीत का आरम्भ है: “पाँच टका दूँगी गाँठि के, है कोई लश्कर 
जाइ, लहरिया सब रँग भीजे घन को डोरिया ।” यह गीत 'लहरिया! 
नाम से ही प्रसिद्ध है । इसमें विरहिणी पति को बुलाने के लिए पहले 
तो यह सन्देश भेजती है कि मा मर गयी है | पति नहीं आता, यह कह 
देता है कि अच्छा हुआ घर का दरिद्र दूर होगया ।” संवाद जाता 
है भावज मर गयी ।, उत्तर आता है “अच्छा हुआ, तुम्हारी आधी 
बटोतिन चली गयी ।” बहन के मरने के संबाद पर भी उसका मन 
विचलित नहीं होता | तब उसे यह समाचार मिलता है कि तुम्हारी 
सत्री मर गयी । इसे सुनकर वह विकल हो उठता है “नारि मरी तो 
बुरो भयो रे घर भयौ वारहबाट”- तब कहीं वह चाकरी छोड़कर घर 
के लिए चल देता है| वहाँ का दृश्य कुछु और धा-- 

“माय तो काते है कातनों 
बहिन अटरे. सूत 
भावज तपे ही रसोइया 
नारि संभाले घरवार ।” 

इस युक्ति से पति को ख्री ने बुलवाया | इसी गीत का एक 
रूप मेँहदी' नाम से मिलता है। इसका आरम्भ यों हैः -- 

“पाँच पेड़ मेंहही बये केसरिया लाल 

ए ऊपजे हैं नी दस पेड़ कि मेंहदी रंग चुए जी महाराज” 

दूसरी पंक्ति से उपरोक्त गीत की दूसरी पंक्ति मिलती है, आगे 
की पंक्तियाँ भी मिलती चली जाती हैं। भावज का उल्लेख इसमें नहीं 
है। दो चरण इसमें अधिक हैं :-- 

मायल गाढ़ो देहरी कोई ऊपर आमन जान, 

बेदुल गादढ़ो खेत में कोइ ऊपर सूर बबूर 

धनहुलि गाढ़ो बाग में 

कोई ऊपर फूल गुलाब-में हृदी ० 

इन चरणों में “गाढ़ने! का संकेत विशेष दृष्टव्य है। इस लोक 
कवि ने जलाने का उल्लेख नहीं किया । यह कुछ कम सस्मावना प्रतीत 
होती दे कि इस गीत में आया से पूर्व के झतकों के गाढ़ने की प्रथा का 
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उल्लेख है, जो ग्राज तक बचकर आगया है। अधिक संभावना यही 
प्रतीत होती है कि गीत पर मुसल्मानी प्रभाव है 

मनिरा! नामक गीत में मनिदहार से चूड़ी पहनने का उल्लेख 
है। मनिहार विविध रह्ज की चूड़ियाँ दिखाता है, किन्तु ख्री उस गज्ग 
से पति के किसी रद्भ को मिलता पाकर अस्वीकार कर देती है। यह 
मनिहार पृ से आया है, पश्चिम को जा रहा दै। मनिहार हरी 
नोली, काली, पीली, ऊदी, लाल रंग की चूड़ियाँ दिखाता है पर ये 
रंग पति के झंगा, घोड़ा, केश, तोड़ा, दाँत ( मिस्सी के कारण ऊँदे 
होंगे ) होठ के रं। हैं। वह इनसे भिन्न किसी रंग को पहनती है। 
पातित्रत्य प्रकट करने का यह एक अनोखा ही ढद्क़ लोक-कवि ने 
झपनाया है | 

संयोग सुख में ही वियोग दुख की चर्चा एक गीत में आई है 
पर कवि ने उसमें दुख को एक आगे की बात का प्रस्ताव रख कर पीछे 
ठेल दिया है । इस गीत की टेक 'करेला मारूजी” है। ञ्ली अपने 
मायके जाने का आग्रह करती है। पति उसे अपने साथ मुलाने ले 
जाता है । ख््री इतने जोर का मोटा लेतो है कि मटके से वह ख्री 
मरभन--गिर पड़ी । मरणासन्न खी अपने पति को दुखी देख कर 
अपने मृत्यु-कष्ट को भुला देती है; और अपने पति से कदह्दती है कि _ 
ओर वित्राष्ट कर लें और उसी की छोटी बहिन से करें, जो उससे 
'ो तिल! रूप में आगे है । 

एक गीत में पति के पास दक्षिण देश से नौकरी का परवाना 
आया है| रात्रि है, पति तमी दीपक जलाकर उसे पढ़ डालना चाहता 
है। नोकरी का संदेश सुनकर उसकी खत्री उसे रोकती है। बह सुझाती 
है कि इस बार श्वसुर को भेजी, अथवा जेठ, देवर, पड़ोसी, मित्र 
झादि को भेज दो | तुम घर का त्यौहार करो । पति उन्हें न भेजने का 
फोई न कोई कारण बताता है, अन्त में चाकरी पर जाने के लिए उससे 
झाशीवाद माँगता है 

इस गीत में दक्षिण देश” का उल्लेख हुआ है। यह गीत 
शिवाजी के समय से चला होगा | किसी योद्धा को उसके यहाँ से 
नौकरी. मिली है 

एक गीत की नायिका ने तो उपालम्भ: देते हुए पति के घोड़े 
ही ज्ञगाम ही पकड़ली है-“उल्ताहना यह है-- 
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तिहारो ढोला बुरो रे सुभाइ 

बठत जुबन चाले चाकरी जी महाराज | 

स्री कहती है तुम नौकरी पर क्यों जाते हो, तुम्हें जो चाहिए 
मुझ से माँग लो | पति विविध बस्तुएँ माँगता है यथा-घोड़ी, घुड़ 
सार, सोने की मूंठ का खाँड़ा, वारहमन की सौर, भ्रालमसाले कौ 
गेंदुआ, बारह गाम, अपनी सूरत का पुत्र -ख्री सब कुछ देना स्वीकार 
कर लेती है । पर सामन” आया, स्त्री पालकी पर चढू अपने मायके 
को चली | इस बार पति की बारी आई | वह भी उलाहना देता है 
“तिहारों गोरी घुरी सौ सुभाव, लगत सामन चार्ली बाप कें??। डोली 
का बाँस पकड्ट कर वह भी खड़े हैं, ओर कह रहे हैं, मायके मत जाओ 
माँगना हो सो माँग लो | ल्ली अपने पति से अधिक चतुर निकलती 
है बह माँगती हे-- 

माँगू ढोला अम्बर ऊपर दूब 

धरती पे माँगू ढोला तारइई जी महाराज ! 

विचारा पति परास्त हो जाता है, “जइयो गोरी री तैरो नासु” 
यही उसके मुख से निकलता है | एक अन्य गीत में स्री अपने पति 
को रोकती नहीं, स्वयं पति के साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है। 
पति विविध यहाने बनाता है--तुम्हारी बेंदी चमकती है, चूँदरी 
रंगीली हे, विछुआ वजने वाले हैं, आरसी चमकनी है, लड़का रोने 
बाला है--ये बातें लश्करं में बुरी लगेंगी । गोरी इन सबको, लड़के को 
भी, छोड़ जाने को तेयार है। किसी को बहिन को, किसी को जिठानी 
दौरानी, नन्‍द आदि को दे जाने को प्रस्तुत है; लड़का सास को दे 
जायगो पर जायगी पति के संग। इस प्रकार पति सम्बन्धी गीत 
संयोग-वियोग के विविध नूतन भावों से परिपूे हैं। सामन का 
महीना पति से भी अ्रधिक भाई की मान्यता का होता है है | स्री के 
हृदय में भाई का प्रेम इसी ऋतु में सबसे अधिक प्रबल द्वोता है । 

इन गीतों में श्री अपने भाई के यहाँ जाने को प्रस्तुत है, इसी- 
लिए कि उसके पति, उसकी ननद के वीर चले गये हैं। ननदी कहती 
है भाई के क्यों जा रही हो, कूला यहाँ ढाल लो, लीला वश्न यहाँ 
रंगालों आदि | पर भावज कहती है इन सबका आनन्द तो तुम्हारे 
भाई के साथ चला गया । चमारों के यहाँ से प्राप्त एक गीत में पीहर 
जाने वाली स््री को पुरुष ने यह उपदेश-दिया है कि वह अकेल्नी न 
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सोये छोटे भाई को साथ ले ले | श्ली ने तुरन्त वही उत्तर पति को दे 
दिया है--भादों की अँधेरी रात में अकेले मत सोना, छोटी बहिन को 
साथ सुला लेना । इसी प्रसंग में शेष बारह महीनों का भी संक्षेप में 
उल्लेख हो गया है। कार में करेला होते हैं, कातिक में जोंड़री (उ्वार) 
अगदहन में ये कट जाते हैं, पूस में फुसेला लगते हैं, माह में महुत्रा, 
फागुन में फगुआ, चेत में ये कट जायेंगे, जेठ में छप्पर छबेंगे, असाढ़ 
में बषों होगी। ऐसे गीत भी पति-चर्चा में गिने जाने चाहिए | 

भाई के सम्बन्ध में एक बहिन का प्यार उमेँगा है, वह नन्‍्हा- 
ननन्‍्हा सूत कातने का गीत गाती है। उससे रेशम की पगड़ी अपने 
भाई के लिए बनाएगी | उसे पहन कर भाई नौकरी के लिए चलेंगे, तो 
ऐसे फवेंगे कि बाजार में राधा गूजरी की नजर लग जायगी | बहिन 
भाई पर राई नोंन करेगी, और राधा को कोसेगी | भाई पर कितना 
अधिक प्रेम इस गीत में प्रकट हो रहा है । एक बहिन अपने आये हुए 
भाई को लौटा ऐसी है, वह भाई के यहाँ एक पग भी नहीं रखेगी | माँ 
के गेहुँओं को तो चिड़िया बनकर चुग जायगी, भावज लीपेगो उसे 
बिल्ली बनकर खूँ द आवेगी, उसे भावज से चिढ़ है । भावज ने सपने में 
ननद्‌ से कह दिऔ्ना है कि तुम अपने घर जाओ; ससुर, जेठ, देवर के 
आगे केसे रहे इसकी शिक्षा भी दी है । वह भाई के नहीं ज्ञायगी | 
इस गीत का आरम्भ यों है :-- 

भारू बुहारूँ कोठरा, कूरो रे पटकन जाँड रे नीबोला | 

कोई अधबिच मिलि गये बीर, ओ नीबोला। 

'नीबोला!' इस गीत की टेक है । 'भावज' का चित्र इन गीतों में 
ननद का अपमान करते हुए ही बहुधा आया है। भाई कहीं गये हुए हैं 
बहिन घर पहुँची, भावज ने सत्कार नहीं किया | जिस वस्तु की भी 
चाह ननद ने की उसी को देने से उसने इनकार कर दिया--कह दिया 
तुम्दारे भाई ने लाकर ही नहीं दी | बहिन जेसे आई थी वेसे ही लौट 
गयी । दूर मागे में भाई मिल गये तो उसने ओछे घर की भावज 
का उल्लेख कर दिया | क्‍ 

बहिन अपनी ससुराल में आँगन बुहार रही है। बुद्वारी की 
सींक हूट गई | सासु ले भाई को गाली दी, भाई की सुधि आगयी । 
कौए को बहिन दक्षिण देश में भाई का संदेश लेने भेजती है। पर 
भाई कौए के उड़ने से पूर्व ही आ जाता है, बहिन बड़ा सत्कार करती 
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है । डाली में बेंठकर बहिन भाई के साथ चल देती है । मार्ग में यमुना 
पड़ी | उसमें बहिन, भाई, टाला, कद्टार सब डूब गये । 'माइ कं बेटा 
धीय लिश्ौआ्मा, सासु +हति प्यौसार ।? 
एस द्वी एक गीत में भाई और देवर के रुूस्कार के अन्तर का 

चित्र उपस्थित हुआ हू । भाई लीली घोड़ी पर चढ़ कर आये हैं, उनके 
लिए उज्यल चावल, हरी मेगोड़ी, धात्रा दाल, लपमभपी पृड़ियाँ, देस- 
बीस शाक सेंमरी, घेबर, फेनी सभी बढ़िया भाजन सजाये गये हैं, 
मथुरा के थाल में । चन्दन चौकी पर बेंठाकर दूध से पेंर पखारे गए 
है। अंचल से बायु की गई दे । भाई पचास मुद्र देंगे। देवर कानी 
गध इया पर चढ़ कर भाई की विदा कराने पहुँचे हैं, उनके लिए किस- 
किने चावल, दहरो मेंगाड़ी धोबा दार की गयों हूँ, ल्चपची पूड़ियाँ हैं, 
दूस-बीस शाक है । दूर से घेबर फेनी मेंगाई गइ है, साने के थाल में 
परासे गए हैँ । चन्दन चौका पर बिठाए गए हैं, थानी स पर घोए गए 
है, पंखे सं वायु का गई दर ।ये लाड़िले देवर भाइ को पुरर.र मे 
पचास लट्टू देंगे । 

इस प्रकार इन गीतों में भाई के प्रेम, भावज के तिरस्कार, तथा 
देवर आरि के व्यवद्वार का रोचक उल्लेख हुआ है। 

ब|लिकाओं के स्फुट गीतों में विनोद-भाव की प्रधानता है । 
उनके गोतों का छन्द्र भी छोटा है, गति में कुछ द्रुत, और मध्य में 
कितने ही विरामों के साथ | इन गीतों में से किसी किसी में कोई 
परम्परित बणन होता है, उदाहरणार्थ ब्राह्मण ने मुमे चुंदरी दी, 
बह चुदरी मैंने धोत्री को दी, धोबी ने चौर-चीर कर दी, वे मैंने 
द्रजी को दी, दरजी ने गुड़िया बनादी, वे मैंने तिखाल में रख दीं, 
यहाँ से उसे मेंस खा गई । किसी भाई के समुराल में जाने और वहाँ 
होने वाली खातिरदारी का वर्णन है। किसी में भाई, माँ, बाप, आदि 
के लिए विविध सामान लाए हैँ, बह्दिन के लिए चुदरी लाना भूल 
आंये हैं इससे सौ सौ नाम धरे गए हैं। ऐसे ही एक गीत में भावज 
के स्नेहपूर्ण व्यंबहार का उल्लेख है--उसके लिए पान-सुपाड़ी लाये हैं, 
बह अकेली नहीं खायगी, प्यारी ननद को बुलाती है । ननंद को आदर 
से विठाती हूँ, मोतियों से माँग मरती है। पर अ्रन्त में एक कठोर 
चेतावनी भी हैः जो ननदुलि तुम ल्रो-मिरोगी, मूसर ते घमकाडँगी |! 
इस प्रकार द्ीटी ननद्‌ के प्रति स्नेह का भाव मिलेता है। इन गीतों 
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में ऐत ही विनोद, मनोरख्नन और भाइ-भावज के स्नेह तथा स्नेहपूर्ण 
उलाहनों के उल्लेख हैं । 

सामन के गीतों में सबसे रोचक गीत प्रबन्धात्मक हैं | इनमें से 
किसी में छोटो कथा दे, किसी में बढ़ी । इनमें से श्रधिकांश गीत 
स्री-पुरुषों के सम्बन्ध के हैँ । इनके सम्बन्ध में किसी न किसी घटना 
का उल्लेख है । उस घटना का दृश्य बहुधा कूआ अथवा बाग है। 
किन्तु यह दृश्य बहुधा भूमिका-रूप ही रहता दे। प्रधान बिषय 
कहानी हो जाती हे । 

बर के गोरे पर भूज्ञा डालकर एक एक 'डावर ननी” भूल रही 
है । सात सद्देलियाँ साथ हैं| ध्षातों के पति घर हैं। इस डावर नयनी 
के पति परदेश गये हैं । एक बटोह्दी आकर उससे कहता है. तुम हमारे 
साथ चलो, तुम्दें सोने-चाँदी में म़ देगा । वह सास के पास गयी 
ओर कहा कि एक बटोही कद्दता हैँ मर साथ चलो | सास उससे उस 
बटोद्दी को रूप-रेखा पूछ कर बताती है, वही तो तेरा पति हैं। यह 
सुनकर स्री रोष में भरकर कहती है कि वह परायी त्ली को ओर 
आँख उठाता है मैं उसकी दाड़ी-मूं छ जला दूँ गी, उसके रस भरे नेनों 
को फोड़ दूंगी । मरमन! नाम के गीत में ऐसा ही एक दृश्य स्त्री के 
मायके में ।मजता है | लड़की अम्मा से आग्रह करके कुंए पर पानी 
भरने गयी दे । वहीं कु ए पर एक बटोही मिल गया | माँ ने बताया 
धाहि चों न पकरी बाकी बाँह”, वही तो तुम्हारा पति हैं । अब तो वह्द 
माँ से, भाभी से कहती दै--गेंहू पिसाओ, पूड़ियाँ सिकाओ । तुम्हारे 
जमाई या ननदोई आये हैं | वह पुरुष उसे लिवा ले गया। चम्पा 
बाग में डोलः उतरा, वहाँ काला नाग उसे डस गया | उस मरमन 
का पति समम रहा है कि मरमन सो रही है । ग्वारिया ने बताया 
कि यद्द सो नहीं रही है, संसार से कूंच कर गयी है । पुरुष मग्न 
हृदय से केवल इतना कहता है 'ए मरमन आ तोकूँ रोबेगौ कोन, माय- 
के मरी न सासुरे ।! कद्दी-कहीं यह गीत और आगे बढ़ता है । मरणासन्न 
स्‍त्री कहती है कि मेरे राजा, मेरी सास रोऐगी जिसका बेटा रंडुआ 
हों गया है, मेरी मा रोएगी जिसकी कोख में पेर पसारे हैं। यह स्त्री 
पति को यह भी सुमाती है कि तुम मेरे पीहर जाकर मेरी छोटी बहिन 
से बिबाह कर लेना। 'कलारिन! नाम के गीत में पानी भरने 'कल्लारिन! 
गयी है--चन्द्रमा की चोदनी छिटक रही है| फज़ारिन भी ऐसी ही 
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सुन्दर है। बह गागर और रस्सी कुए पर रख कर बाग में गयी 
दांतन तोड़ी । मलमल के पेर धोए, दाँत माँजे । बहीं एक बटोही 
आगया । दोनों एक दूसरे के मन भा गए । उस पुरुष ने कहा हमारे 
देश में आना तुम्हारी जोड़ी के बर वहाँ मिल जायेंगे | कलारिन गयी 
पर उप्तने क्रिवाड न खोले, कहा कि शय्या पर तो विवाहित सोयेंगी । 
कलारिन ने कहा हमारे देश में आना तुम्हारी जोड़ी की वरनी वहाँ 
मिलेगी । पुरुष पहुँचा तो उसने भी किवाड़ लगा लिए और कहा कि 
घर लौट जाओ, शय्या पर तो विवाहित पति ही सो सकता है। 'नटवा” 
गीत में भावज और ननद्‌ पानी भरने गयी हैं। भावज नट पर रीम 
गयी है | बहिन ने भाई से यह बात कह दी । भाई ने नट बुलाया 
तमाशा कराया और 'भरोका बेठी गोरली” उसे देदी | नटवा के यहाँ 
हर बात पर उसे राजा और राजमहलों का स्मरण हो आता है। कहाँ 
टांडा, कहाँ पाल झ्ली; कहाँ सिरकी का छुप्पर, कहाँ राजमहल;: कहाँ 
माँग कर लाए हुए टूंक; कहाँ महलों के थाल; कहाँ गुदड़ी का 
बिद्दौना, कहाँ राजा की सुख सेज। राजा शिकार में नट के यहाँ 
रानी से मिले | रानी रोपड़ी | बहुत रोयी, पर अब क्‍या हो ? तब 
नट पर क्यों रीकी । ऐसा ही एक प्रेम राजा की बेटी का बनजारे से 
हो गया, बनजारा उसे लेकर बाजार में गया, बाग में गया, ताल पर 
गया, बहाँ खूब सत्कार किया । महल में उतारा--“जाइ उतारी महल 
में लाइक बनजारे व्याही के मरि गए मान जी |” किन्तु जब उस 
ग्रृहिणी ने पूछा यह कौन है तो बनजारे ने उत्तर दिया-- 
“नाँ में लायो दोसरी रे महलों की रानी, ना लायो महमानजी 
राति कूँ पीसे तेरो पीसनो रे महलों की रानी दिन को खिलावे 
नेंदलालजी |”! 
रानी की बेढी को यह बात बुरी लगी, बेसर बेचकर विष 
खरीदा ओर पीकर सो रही। एक गीत में बड़ी अवस्था होने पर 
विवाह नहीं किया गया, इससे वह लड़की विजयसिंह जाट के राथ 
ही भागने को तय्यार हो रही दै। आखिर माँ को कहना पड़ा दै कि 
आगामी 'साहे' पर विवाह कर दिया ज्ञायगा। एक और गीत में 
ननदू-भावज का साथ दै इसलिए नन्द भावज से कहती है चलो पानी 
भर लावें | पर भावज रोकती है | भाई से पूछ आओ, कुए पर नवाब 
पड़ा हुआ है, नवज़सिंद गागर भरने नहीं देता । एक अन्य गीत में 
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ननद-भावज पानी के लिए गयीं तो गैंदाराय के याग में घूमने लगीं 
ओर गेंदाराय की एक एक चीज देखती हुई उसकी शय्या कै पास ज्ञा 
पहुँची । वहाँ पहुँच कर नन्द ने कहा-- 
“चलौ भावज गगरी उठाइ 
मेरो भैया राजकुमार 
जे बजमारों राइकों छोहरा जी महाराज । 
धोबिया नाम के गीत में 'धोबी' से प्रेम हो जाने का वणन है । 
एक स्त्री चू दरी धुलाने गयी | धोबी ने घुलाई में श्राधा यौवन और 
सम्पूण रुख तेज माँगली । पर द्वार पर श्वसुर है, पौरी में पति । धोबी 
पनाला पकड़ कर छुत पर चढ़ गया और सोती हुई श्ली को गठरी में 
बाँध कर ले आया | एक गीत 'जाटनी” नाम का है । एक पुरुष जाटनी 
ले आया है, 'पटना? से | उसकी विवाहित खत्री सभी कुटुम्बियों के पांस 
फरियाद लेकर जाती है । कोई उसकी सहायता नहीं करता । ननद ने 
यह उपदेश अन्त में दिया है | “हिलमिल रहियो भावी साथ भेया जी 
को लागे प्यारी जाटिनीजी महाराज ।” कुछ गीतों में घर के आन्तरिक 
भ्रष्टाचार का भी वर्णन है । पति बारह बरस बाहर रहा है, यहाँ जेठ 
का मन डिग गया है । जेठ के द्वारा एक लड़का हुआ है। जेठ ने उसे 
दुलरी पहना दी है | पति आया तो स्री कहती है; “तुमने कमाये 
पिया मौहर असरफी हमने कमाये नन्‍्दलाल ।” पुरुष पूछता है दुलढड़ी 
का भेद बताओ | वह कहती है अपने पिता से पूछी, माता से पूछो, 
भाभी से पूछो, बहनोई से पूद्दो । बहनोई उत्तर देता है कि उसी छल- 
छन्दी से पूछो--अन्त में उसने यह उत्तर दिया है-- 
“बाजत आमें धूम-धमाके गूं जति आमें तरबारि 
गोरी के सिर पे कूँ महाराज 
फाटि गए बे ढोल-धमाके टूटि गई तरबारि 
हमतो जीति गए जी महाराज 
जेठ गढ़ाई हमने पहिरी 
'भानजा? गीत में माँह के साथ भानजे के. शयन का उल्लेख 
है। भाई बहिन से कद्दता है कि अपने पुत्र को रोकलो मेरे सूने महलों 
में आता जाता है| बहिन कहती है कहीं छैल रोका जाता है। 'मोर! 
गीत |ें 'मोर” को प्रेमिक का रूप मिला है। राजा की रानी पानी 
भरने गई । मोर की कुदूक मन में बस गई। यह जानकर राज़ा 
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शिकार को गये | मोर को मार लाये | पर हृदय में बसी कुदक नष्ठ 
नहीं होती | 

ये तो लघुबृत्ती कथाएं हैं | कुछ बड़े गीत भी गाये जाते हैं। 
बड़े गीतों में 'चँँदना” चन्द्रावली' और निहालदे गिनी जा सकती है | 
चैंदना! में चैँदना अपने मायके है | बहाँ उसकी बदनामी दहोरही है । 
उसका प्रेम सुनार से हो गया है । माँ ने उससे कहा बेटी चरखा ही 
कात लो | उसी में मन लगाओ | चरखा कातने से देह में पीड़ा होती 
है । उंगली और कमर में दर्द होता है। माँ ने आखिर सुसराल में 
समाचार भिजवाया | लित्रा ले जायें । जमाई आया। खाना खा के 
लेट गया | सोते होने का बहाना बना लिया। रात में उसकी ख्त्री 
सुनार के गयी । ये पीछे पीछे गये और समस्त बात समझे आये | 
दूसरे दिन बिदा करा के चले | मागे में ख्री को मारकर गाड़ दिया 
ओर घर आये । यह प्रसिद्ध है कि यह गीत किसी वास्तविक घटना 
पर बनाया गया है । 

चन्द्रावली ' पानी के लिए सहेलियों के साथ निकली | पठान 
की सेना आगे पड़ी थी | पठान ने चन्द्रावली पकड़ ली | भाई, पिता, 
ससुर, पति, जेठ सब्र के पास यह संवाद पहुँचा। सभी चन्द्रावली 
को छुड़ाने के लिए द्रव्य तथा पदाथे लेके गये। पठान--मुगल के 
छोहरा' ने कुछ भी स्त्रीकार नहीं किया । चन्द्रावली सी रानी कहाँ 
मिलेगी | चन्द्रावली ने प्रत्येक से यही संवाद कहा कि आप जायें मैं 
कुल में दाग नहीं लगने दूँगी। जब सबके प्रयज्ञ विफल हो गये तो 
चल्रावत्ती ने पठान से कहा-प्यास लगी है, वतेन साफ माँग कर 
पानी मेंगत्राओ । उसने पीठ फेरी कि चन्द्रावली ने तम्यू में आग लगा 
ली और जल गयी, इस प्रकार दोनों कुलों की लज्ञा बचाई | 

__“निहालदे! सामन का बहुत प्रसिद्ध गीत और राग है। निद्दालरे 

* ब्रज में जो गीत चन्द्रावली नाम से प्रचलित है वही बुन्देलखंड में 
मथुरावाली नाम से है | दोनों की कथावस्तु बिल्कुल एक है । बरु देली गीत में 
झारम्म में सगे काका का बृतान्त नहीं जो मुगल को चढ़ा लाया । ब्रज के गीत में 
मुगल ने चन्द्रावली से तिलक इजार पहनने ध्रौर भ्रल्लाह नाम लेने का झाग्रह नहीं 
किया । यहाँ के गीत में चन्द्रावली ने ढोल वाले से ढोल बजाकर चन्द्रावली के 
जलने की घोषणा करने के लिए भी नहीं कहा | देखिए लोकवार्ता : वर्ष २ 
प्रंक१। 8 च गा 
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मां के रोकने पर भी भूलने के लिए बाग में गयीं। वहाँ भूल रहीं थीं 
कि बाग मुराल ने घेर लिया सब सहेलियाँ भाग गयीं। निहालदे को 
मुगल ने पकड़ लिया । सखियों ने सब समाचार जाकर घर कहे | भाई 
ने सुना तो तय्यार होकर बहिन को छुड़ाने चला। मुगल के द्वार पर 
पहुँच कर उसे वहाँ मार डाला ओर बहिन को छुड़ा लाया । 
इस गीत में पुरुष भाई ने बहिन की बंदि और बन्धन मुक्त कराये 
हैं । पर एक गीत में श्री ने साहस पूर्वक अपना पति दिल्ली से छुड़ाया 
है। उसके पति दिल्ली में ब्यापार करते थे पकड़ लिए गये | ञ्ली ने 
ससुर, जेठ, देवर सभी से प्राथना की कि पति को छुड़ा लायें | किसी 
को अवकाश नहीं | तब वह श्री ही मरदाना भेष करके दरबार में 
पहुँच गयी ओर मकटक कर अपना पति छुड़ा लिया | 
यह सामन (श्रावण भादों) के गीतों का परिचय है । अधिकांश 
गीतों का आधार प्रेम दै--रोमांस से परिपूर्ण इन समस्त प्रबंध गीतों 
पर दृष्टि डालने पर यह प्रतीत होता है कि इनमें किसी वास्तविक 
घटना का ही उल्लेख है । कहीं न कहीं वह घटना घटी है, और कवि ने 
उसे अपने काव्य का विषय बना लिया है | घटनायें या तो बाग में हुई 
हैं, या अधिकांश पानी भरने के लिए जाने के समय कुँए पर | विवाहित 
ओर कारी दोनों ही गीत का विषय बनी हैं | 
जिन गीतों में कारी क्ली का उल्लेख है उनमें शब्दावली प्राय: 
एक-सी है 
अरे छोरा तू अ्रति कौ बड़ौ मलूक 
इतनौ बड़ो तौ कारो चौों रहो, 
अरे छोरी तू अति की बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तो कारी चों रही |! 
अश्िप्रायः यह कि इन गीतों में जहाँ भाव-साम्य होता है वहाँ 
पर बहुत शब्दावली भी साम्य हो जाती है । मुगल-पठानों के 
उल्लेख से यह रपष्ट है कि इन गीतों का निर्माण मुरलकाल में हो 
गया होगा । जाटों की ओर भी आकर्षण है, यों जाटिनी भी एक गीत 
में प्रेयसी बन गयी है । निम्न स्तर के और काम करने वाले अथवा 
व्यनसाय करने वाले व्यक्ति रोमांस के नायक बनाये गये हैं--जेसे 
बनजारा, घधोवी, नटवथा आदि । इनमें योन-शासत्र ओर मनोविश्लेषण 
की अनुकूलता है, पर यह भी लक्षित होता है कि इनका आरंभ अथषा 
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प्रचार निम्नस्तर की जातियों से ही हुआ होगा। प्रायः सभी गीतों में 
नतिक व्यक्षना धवश्य)उपस्थित हो गयी है। जहाँ तक गीतों में आये 
यौन-सम्धन्धों की श्रमिव्यक्ति का सम्बन्ध है, उनमें समाज-नियम की 
खबद्देलना तो दृष्टिगत होती है, पर अस्थस्थ मन नहीं दिखायी पड़ता । 
बस्तुस्थिति को अस्यन्त।हष्ट-भाव से यथार्थ रूप में ग्रहण किया गया 
है। यही कारण है कि साधारण शिष्ट-भावाविष्ट जन को इन गीतों के 
पात्रों के भाव सहज नहीं लगेंगे । फिर भी इन गीतों में भावों का 
घरातल उतना पावनता उद्रेकी नहीं है--ये गीत सभी मुसलमानी काल 
में रते गये प्रतीत होते हैं । कितने ही गीतों में दक्षिण में चाकरी के लिये 
ज़ाने का उल्लेख है | यह मरहठाओ्रों के उदय के काल के गीत होंगे । 

सामन-भादों के रँंगीले-रसीले, आले-गीले महिनों में गीतों के 
फब्बारे छूट जाते हैं, फिर कांर में इतने गीत नहीं रह जाते। न्यौरता' 
होता है--नवरात्रि | न्यौरता खेला जाता है । मिट्टी का एक छोटा घर 
बना लिया जाता है, एक देवी की पूरी मूर्ति मिट्टी से दिवाल पर जमा 
लेते हैं। प्रातः सूर्योदय से पूर्व स्त्रियाँ-लड़कियाँ इस पर मिद्ठरी की 
सूच्याकार गोरें' चढ़ाती हैं और गीत गाती हैं | इन गीतों में भजनों 
की प्रधानता होती है, पर दो गीत प्रधान होते हैं । एक में गौरी-गौरा 
से प्राथना की जाती है कि वे किबाड़ें खोलें, पूजने वाली आयी हैं। 
ये खिल-खिलन्तर” क्या माँगती हैं ? बेटियाँ, पिता का राज माँगती हैं, 
भाई की जोड़ी माँगती हैं, भाभी की गोद में भतीजा माँगती हैं, बहुऐ' 
श्वसुर का राज्य माँगती हैं, छोटा देवर माँगती हैं, हरी चूड़ियाँ मोती 
भरी माँग के द्वारा अटल सौभाग्य माँगती हैं, अमरबेल के बिछुआा 
माँगती हैं और अपनी गोद में बालक माँगती हैं। यह याचना का 
गीत अवश्य गाया जाता है | दूसरा गीत गौरी-द्शन का है, अपनी 
गौरि की भाई देखूँ का प्हैरें देखूँ” यह प्रश्न करके विविध बस्त्रा भूषणों 
का नाम लेती चली जाती हैं और पानी भरे लोटे में जेसे इस झाँई 
को देखती जाती हैं । 


कार्तिक का महिना बड़ा महत्वपूण है । इसमें प्रायः स्नान का 

बड़ा महत्व है। यह महिना राई दामोदर ( राधा दामोदर ) की 
पूजा का है, किन्तु साथ ही साथ प्रतिदिन की पूजा-मानता भी 
होती, है । स्नान के उपरान्त गीतों.का, यथाथ में भमजनों का और उस 
दिन की कथा सुनने और कहने का अनुष्ठान अनिवाये है। फलत; 
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इस महिने में तो नियमतः प्रातःकाल भजन सुनने को मिलते हैं, इन 
भजनों में प्रातः:जागरण के गीत प्रधान हैं--'जागिए गोपाल लाल 
भोर भयो अँगना? जेसे गीत गाये जाते हैं। 'उठि मिलि लेड राम 
भरत आये! जेसे तीथ के गीत भी गाये जाते हैं । ओर भी हसरिस्मरण 
सम्बन्धी भजन इस अवसर पर गाये जाते हैं। कार्तिक स्नान के 
विविध माहात्म्य सम्बन्धी एक पद यहाँ उद्धृत किये देते हैं-- 

राधा दामोदर बलि जइये | 

राधा बूमें बात चतुभु ज केसें रे कातिक नहिये । मेरी राधा० 

नोंनु तेल को नेमु लयौ ऐ अलोनेई भोजन करिये, 

नौनु तेल का नेमु लयो ए घीड सुरइनि को खश्ये । 

मूंग मनोहर नेमु लयो ऐ साठी के चामर खडइये, 

खाट पिढ़ी को नेमु लयो ऐ घरती पे आसन करिये। राधा० 

चारि ऐंतबार हद एकादशी इतने ब्रतन कूँ रहिये। राधा० 

कातिक माँम उज्यारी सी नौमी आमरे तन जइये 

जोड़ी जोड़ा नौति जिमइये इच्छा भोजन पहइये 

राधा पूछे बात चतुरभुज का कातिक को फलुएऐ 

कारी करइ सुघरु बरु पायें तरुनी लाल खिलइये 

बुढ़िया हनाइ विशुन पद पाबें तरि बकुण्ठें जहइये। राधा 

इसी के साथ 'करबा चोथ” आती है। करवा चौथ” अंधेरे 
पक्ष में चतुर्थी को होती हूँ । चन्द्रमा को श्रध्य देने के गीत में दही का 
अध्य देने का उल्लेख होता है, ओर दशरथ से श्वसुर, कौशिल्या-सी 
सासु, राम से पति, लक्ष्मण चरत-भरत से देवरों की कामना की 
जाती है| अहोई आठे' और दीपावली का त्यौहार भी इसी कार्तिक 
में पड़ता है । दीपावली की पूजा में तो गीतों का विधान नहीं, पर 
प्रातः स्थाहू, या स्याही! की पूजा में गीत गाये जाते हैं। गोबद्धंन 
रखते समय गीत गाये जाते हैं ओर दोज को गोवद्धंन के स्थान की 
पूजा करके दौज की कहानी सुनने के उपरान्त एक विशेष तान्त्रिक 
उपचार के साथ एक गीत गाया जाता है। यथार्थ में ये प्रतिपद। और 
दौज के गीत तो 'अगहन' के महिने में माने जाने चाहिए। 

अगहन में एक ही त्यौहार 'दिवठान” पड़ता है। देवठान पर भी 
गीतों का विधान नहीं होता । देवता उठाने के समय मन्त्र की भाँति 
यह गीत पढ़ा जाता है :-- 
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उठी देवा, 

वेठो देवा, 

आँगुरिया चटकाओ देवा | 

चलि चल्ि मूसे गोबर जायें । 

गोबरु लाइ लाइ अँगनु लिपामें । 

अगनु लिपाइकें बम्हन नोतें | 

धम्हन दीजे कपिला गाय, सुर गाय । 

चलि चलि मूसे डाब कदामें 

डाब कटाइकर जिबरी बटामं, जिबरी बटामें । 

जिबरी बटाबट खाद बुनामें, खाट बुनामें । 

इतनी अंबर तारइ्याँ, तारइयाँ । 

इतनी जा घर भोटरिया, भोटरिया । 

इतनोंई बाहिर इ टा रोरौ। 

इतनौइ जा घर बरध किरोरो, बरध किरोरो | 

ओरें कोरें धरे मजी रा, धरे मजीरा । 

जीओ भगिनी तिहारेऊ बीरा । 

ओरें कोरें धरे अनार:। 

सीओ खसमजी तिहारेऊ यार, तिदारेऊ यार | 

ओऔरें कोर धरे चपेटा, धरे चपेटा । 

जिश्ओो मातुल तिहारेऊ बेटा, तिहारेऊ बेटा । 

जनेऊ जनेऊ, 

ढोकसरा भर देऊ । 

ढोकसरा फूटे राए में, चोराए में । 

कोशल्या नाची गिरारे में, गिरारे में । 

इतनी पोखरि मेंडकियाँ । 

हतनी जा घर भेंसरिया । 

पुस-माध में जाड़े और शीत की उम्रता के कारण गीतों की 
ध्यनिं भन्‍द हो जाती है। माघ में बसन्तोदय-बसमस्तपंचमी से फिर 
गीतों की लहर उठती है और -फाल्गुन में तो बह अपने चरम पर 
पहुँच जाती है | यों इस महिने में होली और फाग-धमार ही विशेष 
गाये जाते हैं, पर अनुष्ठान-त्योहार सन्बन्धी गीत इस महिने में भी 
कम दी हैं| 'घरगुली' (.ग्र-होली ) फागुन सुदी दोज को रखी 
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जाती है। प्रत्येक घर में पट्टी के आकार की 'घरगुली” खोदी जाती 
है । इस अब्सर पर एक गीत गाया जाता है, इसका आरम्भ यों है-- 
रामा बत्ति के द्वार चढ़ी ए होरी 
कोन के हाथ रेंगीलौ ढफु सोहै, 
कौन के हाथ गुलाब की छड़ी । 
उत्तर में विविध नाम लेते जाते हैं, इस 'घरगुली” पर प्रतिदिन 
लीप कर संध्या के समय 'टिकुलियाँ” रखी जाती है। ये आटे से रखी 
जाती हैं | उँगली के पोटुए के आकार ( [] ) की ये होती हैं । 
होली में आग लगने से पूर्व उसे पूजने जाते हैं, उस समय के 
गीत में स्त्री तो यह शिकायत करती है कि मेरे पास कोई आभूषण ही 
नहीं होली केसे पूजूँ ? पति कहता है इस बार ऐसे ही पूजो, अगली 
बार दो-दां बनवादूगा | सीधा-सा अभिप्राय यह है कि आगामी 
फसल अच्छी हो। जिससे बहुत से आभूषण बन सकें। आग लग 
जाने पर बालें उस पर भूनी जाती हैं। उस समय भी गीत गाया 
जाता है । बह कुछ ऐसे है-- 
बालि 
बालि बलूलरियाँ 
जोकी लामनियाँ 
क्रृष्णजी भेनि बुलाई, के जौ की लाभनियाँ 
सहद्रा दोरी दोरी श्राबै, हि 
भैना गूंजा खाइबे आड 
के हिस्से खाइबे आउ 


)) 
क्‍ होली मेंगर जाने के बाद घर लौदते समय कुछ ऐसा गीत 
गाया जाता है : द 
होरी में आग जला कर लौटने पर स्त्रियाँ यह गीत गाती हैं-- 
हीरी के हुरिहारे आये राम चना रे 
कोरे दतार आये राम चना रे 
फश्न जी दतार आये राम चना रे 
होरी मँगारि घर दाऊजी" आये राम चनारे 
पहदें मइया रोटी राम चना रे 


१ भैयों का नाम लिया जाता है । 
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77 उठ ताप लो ईघन नाइ बाँधन नाँइ 
कैसें पेंइ बेटा रोटी राम चना रे 
इस प्रकार विविध त्योहारों और पर्वबों के गीतों का यह परि- 


चय यहाँ समाप्त होता हे । 
कली 


ग्रन्य विविध गीत 


विशेष अवसर और भअ्रभिप्राय के गीतों का वशन हम अब तक 
कर चुके हैं। उक्त गीतों के साथ अवसरानुरूप किसी न किसी लोक- 
बाती का बड़ा गहरा सम्बन्ध था। यहाँ अब हम ब्रज के शेष गीतों 
के अटूट भणडार का संक्षेप में निरीक्षण करेंगे। इन शेष गीतों को 
हम दो बड़े भागों में बाँठ सकते हैं : एक प्रबन्धात्मक, दूसरे मुक्तक । 
प्रबन्धात्मक गीतों को एक अलग अध्याय का विषय बनाना उचित 
होगा । यहाँ पर तो मुक्तकों पर ही बिचार करेंगे। इन मुक्तकों को भी 
अपनी सुविधा की दृष्टि से निम्न बर्गों में बाँट कर देखेंगे : | देखिए 
पृष्ठ २६५ ] 

इन शेष गीतों की संख्या अ्गणित हैे। इनका संग्रह वर्षों 
परयेनत चलने पर भी समाप्त नहीं हो सकता | यहाँ तो हम इनके 


स्वभाव पर ही किंचित प्रकाश डाल कर समाप्ति करेंगे। बालकों के «४ 


गीतों में खेल के गीत प्रधान हैं | इन गीतों में गीतकार ने दो बातों का 
ध्यान रखा है: एक गीतों में सामूहिक लय । बच्चों के खेल के गीत 
कितने ही बालकों द्वारा मिलकर गाये जाते हैं, फलतः इनमें सामूहिक 
लय का ध्यान रखना स्वभावतः ही अनिवाय है। प्रत्येक चरण छोटी 
तौल का द्ोता है। अधिक लम्बे चरण इनमें नहीं होते। साधारणतः 
इन गीतों का एक चरण इस गति का होता है :-- 
'इमिली की जड़ में ते निकसी पतंग' 

इसमें बीस मात्रायें हैं। १५ तथा २०-२२ मात्राओं के बीच के ये छन्द 
होते हूँ | प्रत्येक चरण प्रायः संतुलित, बहुधा सतुक होता है, यद्यपि 
घीच-बीच में अतुकान्त स्थलों के आ जाने की भी सम्मावना रहती है । 
दुसरी बात है विलक्षणता । टेसू के गीतों में विलक्षणता हमें अदूभुत 
अकल्पित बातों की, एक दूसरी पर आश्रित संयोजना के रूप में 
मिलती है| ऊपर जो चरण दिया है बह एक टेसू का गीत है। इसी 


जय 
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पंक्ति में यह विलक्षणता स्पष्ट है । इमली का वृक्ष है, उसकी जड़ में से 
पतंग निकली । यह अकल्पित संयोग है। इन टेसू के गीतों में इस 
प्रकार की अकल्पित अद्भुत संयोजनाओं के साथ एक, क्षीण और 
लघु, कथा-वस्तु भी मिलती है । एक गीत में बह वस्तु यह है :-- 
टेसूराय ने दस नगरी दस गाँव बसाये | उसमें तीतर मोर बस 
गये । वहाँ एक सरी डोकरी (अत्यन्त वृद्ध ल्री) रहती थी, उसे चोर 
चुरा ले गये | चोरों के यहाँ खेती होती थी | बुढ़िया वहाँ खा-खा कर 
मोटी हो गई । 
एक दूसरे गीत में है-- 
कोई कहीं गिलोंदे खाने पहुँच गया । कुछ खाये कुछ बाँध लिये। 
उसी समय उस पर रक्षकों ने हल्ला बोल दिया | उसने आशा ग्वाल 
को पुकारा | आशा ग्वाल की लीली घोड़ी है, उसने दाना खाते समय 
दाने का पात्र फोड़ दिया | पानी पिलाने वाला सका मारा | तब वह 
दिल्ली को फरियाद ले चला । पर दिल्ली तो बहुत दूर द्े। अन्ततः वह 
चूल्हे की ओट में छिप गया | 
चूल्हा माँगे सौ सौ रोट 
एक. रोट घटि गयोौ 
चूल्हा बेटा लटि गयौ। 
इस प्रकार के कथा-बिन्यासों में भी अद्भुत का प्राधान्य रहता 
हे । एक गीत में एक छोटी सी छटमासी या कचपैदरिया गेया का 
अदूमुत वर्णन है । वह अस्सी डला भुस खाती है । तालाब का समस्त 
पांनी पी जाती है। हँगने बटेश्वर जाती है। समस्त नगर में दूध देती 
फिरती है | दूध से पोखरें भर देती है । पार' पर घी जम जाता है । 
इसी प्रकार के एकानेक अद्भुत प्रकरण इन गीतों में आते हैँ । टेसूराय 
की सात वधुओं का बहुधा इन गीतों में उल्लेख हुआ है-- 
टेसूराय की सात दीहरियाँ 
नाचें कूदें चढ़ें अटरियाँ 
ये स्लरियाँ क्‍या हैं, मल हैं। मन मन पीसती हैं, मन मन खा 
जाती हैं । बड़े मल्न से युद्ध करने जाती हैं। किसी किसी गीत में सातों 
बघुओं के अलग अलग काम बताये गये हैं। सातवीं वधू टेसूराय को 
अत्यन्त प्रिय है। वह खाट पर बैठी बैठी मोदी हो गयी है- 
) किनारा । 


अन्य विविध गीत ] २६७ 


“एक लला जू की बहौतुई प्यारी तौ 
पल्षिका ते पामु न देय सुगना 
फूलि बिटौरा हे गई सुगना तौ 
घर के द्वारन समाइई सुगना 
ज्याई गाँम के बढ़दे ऐे बोलो तौ 
घर को द्वार छिलाइ सुगना" 

'टेसू? के अधिकांश गीतों में अद्भुत की परम्परा होती है । एक 
पर में एक बात का वन होता है, तो उसके बाद के में उससे 
अपम्बद्ध को सम्बद्ध करके यह परम्परा प्रस्तुत की जाती है | उदा- 
हरण के लिए एक पद है--'इमली की जड़ में ते निकली पतद्भ, नौसे 
मो), नौसे जंग” | इस पद में इमली की जड़ का और पतंग से कोई 
सम्बन्ध नहीं । इस सम्बन्ध द्वारा अद्भूत प्रस्तुत किया गया है । उस 
पतड़ः में नौसे मोती, नोसे जड़ | अब इस अनायास ही आजाने वाले 
शब्द 'जज्न” को और भी अद्भुत बनाने के लिए इसी के आधार पर 
गीत आगे बढ़ाया गया--“एक जंग मेरी टेढ़क-मेढ़ी” दाना देत 
कुल्हैंडी फोड़ी! पानी पिलाता सक्का मारा--! एक दूसरे से असम्बद्ध 
ओर असंगत बातें जोड़ी गई हैं| मारा? शब्द आते ही 'मारा है बे 
मारा है, जा दिल्ली पुकारा है--फिर दिल्ली की शरण ली गयी है । 

टटेसूराय” के गीत तो बालक गाते हैं । इसी अवसर पर वा लिकापएं 
मझाँमी ( मेंभी) के गीत गाती हैं | ऊाँकी के गीतों में एक और पद्धति 
का उपयोग किया जाता है । वह यह है कि बहुधा ये गीत संबादात्मक 
हैं। माँ से प्रश्न है, फिर उसका उत्तर है। साथ ह्वी एक पुच्छबत्‌ टेक 
रहती है जेैसे-- 

“माँ भेया कहष्ाँ कहाँ ब्याहे, पारेवरिया” 

इस गीत में 'पारेवरिया” पुच्छवत्‌ टेक है। समस्त गीत में यह 
यथास्थान आती रहेगी। टेसू के गीतों की तरह इनमें भी बही 
अझकल्पनीय असम्बद्धता-सम्बद्धता रहती है । 

माँ भाभी को मु हृढ़ो केसौ ? 
नाक चना सी, मुँह बुआ सौ, घूँघट में मन लाई 


१ यह गीत का भ्रृंश वास्तव में काँफी के गीत में से है। उसमें टेसू 
का नाम नहीं है ललाजू नाम है ।. 
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'थोरौ खानी बहुत कम जग जीती आई 
( किसी झिसी गीत में मन लाई के स्था» राई पाठ है 
जो अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है ) 
एक दूसरे प्रश्न में पूछ्ठा गया कि 'दरबज्जे (द्वाराचार के से.) 
कहा कहा दीयौ ?” 


उत्तर है--“आठ बिलेयाँ, नौ चकचूँ दरि सोल्हे दीये, 
पारेबरिया । 


एक अन्य भाँकी या मेंकी के गीत में ऐसी ही टेक है 'भली 
मेरी रावरिया! | टेसू के गीतों के से क्रप्--असम्बद्ध से सम्ब 
के तारतम्य का इन गीतों में भी अभाव नहीं है--एक गीत यों है-- 
बाबाजी के चेली चेला भिच्छवा माँगन आए जी 
भरि चुकटी मेंने भिच्छा डारी, चूँ दरिया रैंगि लाए जी 
भिज्षा की चुकटी का तो सम्बन्ध है, पर चूँ दरी' खाने) से कोड 
सम्बन्ध नहीं, फिर चू दरी का वणन-- 
चू दरिया की उरकन मुरकन हू मोती मोइ पाए जी, 
वे मोती मेंने सासु ऐे दिखाए 
सासु निपूती ने घरि पत्थर पे फोरे जी 
इसी प्रकार यह क्रम चलता है | इनमें एक ध्रव सूत्र अवश्य 
रहता है | समस्त गीत में भिक्ता डालने वाली लुप्त नहीं होती | ऐसा 
प्र॒ब-सूत्र टेसू के गीतों में नहीं मिलता 
झाँकी अथवा भेमी के गीतों में टेसू के गीतों से एक और 
विशेषता मिलती है । वह यह है कि इनमें मात्र अदूभूत ही नहीं रहता । 
आदुभुत के भीतर हृदय का रस भी भाँकता दीखता है | ये गीत किसी 
न किसी नाते-रिश्ते का आश्रय लिए रहते हैं। ऊपर के गीत में सास 
ओर माँ के व्यवहार की एक मलक है। सास ने मोती फोड़ दिये, उसने 
* एक भ्रकबरपुर के गीत में यह मिलता है-- 
'माँ रोटी कितनी खाबे, पाश्वरिया ? 
बेटी चही की चही उड़ावे पारेवरिया 
भ्रकबरपुर के गीत में 'सोनौ' शब्द श्राया है । 
माँ सोनौ कितनों लाई, पारेवरिया ? 
* 'चुदरी रंगते! में प्रम से रंग देने का श्रभिप्राय भ्रवश्य निहित है । 
किन्तु यहाँ इमके द्वारा अदुभुत-भाव का भी उद्गेंक दो रहा है । 


अन्य त्रिविध गीत | 9६६ 





वे फूटे मोती माँ के पास भेज दिये | माँ ने गल्ला-यमुना में प्रवाहित कर 
दिये । इसी प्रकार किसी गीत में भाइ-भावज को देखने-सममने का 
ही स्नेह-सिक्त भाव है | 

इस समस्त विबरण से बिदित हो जाता हें कि इन गीतों का 
मूल स्वभाव बिनोदात्मक है । फिर भी टेसू' के गांतों के गाने वाले 
भेमक के साथ ओर ठसक के साथ द्वार पर पहुँचते द--ओर ५हुँवत 
ही यह गर्षोक्ति सुनाते हैं-- 

“टेसू आय्र धूम से 
टका निकारें सूम से” 

ओर यह सच ही दे कि जिस द्वार पर टेसू पहुँच जाते हैं, उ 
कुछ न कुछ देना ही पड़ता है। माँकी इतने दर्प से नहीं पहुँचतीं । 

टेसू-फाँकी के खेल कार के महिने में दशहरा अथवा पूर्णिमा 
की समाप्र होते हैं | इसी प्रकार के माँगने के दूसरे गीत “चट्टा के गीत? 
हैं। ये चट्टा के गीत जन्माष्टमी? के बाद आने बाली चोथ के दिन 
गाये जाते हैं | टेसू-माँकी के गीत तो बालक-बालिकाओं के समूह 
स््॒तन्त्र-साव से स्॒रयं ही मिलकर गाते हैं, ओर अपने पास-पड़ी सियों 
के घरों में माँगने जाते हैं | चट्टा-चौथ विशेष संगठित रूप में हांती 
हैं । यह गणेश-चतुर्थी मानी जाती है | यह दिन गुरु-पूजन का होता 
हे | गाँवों में पाठशालाओं के श्रध्यापक इन गीत-टॉलियों का आयो- 
जन करते हैं। उनके समस्त विद्यार्थी इस दिन स्वच्छ वस्चर पहनकर 
ओर एक जोड़ी चट्टा लेकर आते हैं| उन्हें साथ लेकर अध्यापक महो- 
दय प्रत्येक विद्यार्था के द्वार पर जाते है | मार्ग में और द्वार पर चट्टे 
बजाते जाते हैं और उनके साथ गोत गाते जाते हैं। चट्टों के साथ 
तबले ओर बेले का भी कोई-कोई प्रबन्ध कर लेते हैं । चट्टा” शब्द 'चट- 
शाल' से सम्बन्ध रखता है | ब्रज में 'चट्टा” विद्यार्थी को प्राम्य की 
साधारण बोलचाल में कहते हैँ । 'सरस्त्रती' पुजन के एक हिन्दी-मन्त्र 
में भी 'चटिया? शब्द विद्यार्थियों के लिए आता है : तुम्हारे चटिया 
लख से साठि। विद्या माँगें हाथ पसारि! | जेसा ऊपर बताया जा 
चुका है चट्टों की संयोजना श्रष्यापकों के द्वारा होती है, इसके गीत 
आदि भी अतः उतने स्वयंभू नहीं होते जितने कि टेसू-माँकी के। 
अधिकांश गीतों में 'बसन्तक” नाम की छाप रहती है। ये गीत भी 
बहुधा अदूभुत पर निर्भर विनोदात्मक होते हैं, बस्तुतः तो विनोद से 
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भी अधिक हस्ययुक्त इन्हें कहा जा सकता है। एक गीत जो माँगने 

के लिए गाया जाता है वह यह है :-- 
“उठ उठ री मोहन की माँ 
भीतर ते तू बाहिर आ 
गढ़े गढ़ाये रुपिया का 
पंडित जू कूँ पागौ का 
मिसरानी कू तीहर ला 
चटून कू मिठाई ला 
पट्टा दिग्गें बड़ी अशीश 
बेटा हुँगे नौ-सो तीस 
झायो वसंतक सुन चकपेया 
अब का देखो लाओ रुपेया 


इन गीतों में बहुत प्रसिद्ध गीत फूहड़ का, नाजुक श््ियों का, 
चूही और बनियों का तथा देवर-भाभी का दै। फूहड़ के वर्णन में कवि 
ने अति करदी है, विल्कुल घुणोत्पादक चित्र उपस्थित हो जाता है। 
नाजुक स्त्रियों में एक दूसरी से अपनी नजाकत का वर्णन करती दै 
ओर एक दूसरी से बढ़कर अपनी नज़ाकत सिद्ध करना चाहती है। 
चूही और वनिये के गीत में बनिये को चूहे के भय का वर्णन दै/। 
“जब चूही ने दाँत दिखाये । सात-पाँच बनियाँ लुढ़काये”!। इस गीत 
का चरम वहाँ है जहाँ चूही मटका देकर धोती में से कूद कर बिल में 
चली जाती हैँ । उस समय होश में आकर बनिया कहता है : “कहन 
लगे अब हारी तू ही ।” 


यह गीत १४ मात्राओं के आधार पर है। १४-१६ भी दो 
सकती हैं। इसका स्वरूप मार्गें-गीत (मार्चिज्ञ-साँग) का जैसा है । वह 
७ दीघे स्वस्मामों में वाँटकर गाया जाता है। १६ या १५ मात्राप्रों के 
गीतों को भी गाने में ७ ग्रामों में समाना पढ़ता है । उदाहरणार्थ यह 
तो इसकी स्वाभाविक गति है :-- 
बे टा हुँ गे नौ सौ तीसुण्+१३ मात्रा 
5 ६5 ६5 &5$ ६ ढु 5 
आ चू दही तू बा हर आ 5१४ मात्रा 
$ 5 5 ६ &$ 5 5 
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भीर हुई बनि यों की न्‍या री “८१६ मात्रा 


5 5 5 5 5 5 5 


ष) है. है] ] ध दे जे 

इस गीत में पहली पंक्ति में १४ मात्रायें हैं, जिनमें अन्तिम 
ब्रा” ३ मात्राओं का होता हुआ भी एक दीघ स्वर की अनुरूपता 
रखेगा | दूसरा चरण बिल्कुल ठीक जितने प्रामों में जितनी मात्राएं 
होनी चाहिए उतनी ही रखता है । तीसरे में १६ मात्राएँ हैं। इसमें 
प्रथम दो प्राम तीन तीन मात्राओं के हैं। इस प्रकार दो अधिक 
मात्रा पहले दो भ्रामों में समा गयी हैं । यह इस गीत का मूल रूप है । 

ब्रज में बालकों के इन गीतों की इतनी चर्चा ही पर्याप्र है| 
लोरियाँ बे गीत हैं जो बालकों के लिए होते हैं। स्वयं बालक इन्हें 
नहीं गाते | बालकों से भी अधिक शिशुओं से लोरियों का सम्बन्ध 
है| शिशुओं को सुलाने के लिए ये लोरियाँ गायी जाती हैं। श्रज में 
साधारणत: लोरियों की प्रथा उठ सी गयी है । 

अवसरोपयोगी गीतों में तीर्थों के गीतों को लें तो उनमें एक 
तो साधारण कोटि के वे गीत हैं जो किसी भी तीर्थ यात्रा के समय 
गाये जा सकते हैं | इनकी संख्या भी बहुत है । साधारणतः कोई भी 
भक्ति सम्बन्धी भजन इस श्रवसर पर गाया जा सकता है। फिर भी 
कुछ विशेष गीत हैं। इन गीतों में गंगा, राम और कृष्ण का उल्लेख 
आता दे | गंगा सम्बन्धी एक गीत में तो गंगाजी की यह शिकायत है 
कि संसार मुझे; दुखी करता है, यहाँ आकर रुदन मचाता है; बाँफ 
पुत्र माँगती है, बिधवा सौभाग्य मांगती है, कोढ़ी निर्मेल काया माँगते 
हैं, अंधे आँखें, वे में कहाँ से लाऊँ। पर एक दूसरे गीत में भक्त को 
पूर्ण विश्वास दै कि त्रिवेणी गंगा सब दुख दूर कर देगी इसी की 
प्राथना और याचना वह करता है । 

राम सम्बन्धी गीतों में से तीन विशेष ध्यान आकर्षित करते हैं । 
एक में राम जाने का आम्नद्द कर रहे हैं, सीता रोकती हैं। वह राम 
से अपने दिन कादने के सम्बन्ध में उपाय पूछती हैं--और अपने 
अभाव बताती हैं | यदू अभाव निकट सम्बन्धियों का ही दिखाया 
गया है, किसी वस्तु का नह्दीं। अन्तिम पंक्ति मार्मिक है :-- 


“कोखि न जाये नँदलाल हमारे मन रामजी बसें 
'शत्ञत फिरत देखत करतु अजुध्या को बासु हमारे मन रामजी बसे |” 
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दूसरा गीत सीता के पृथ्वी में समा जाने के समय का है। 

लच्मण ओर राम वन में प्यासे लव-कुश के पास पहुँच गये है । लब- 
कुश ने जब पानी भर कर लोटा दिया तो जाति पृद्ठधन का ध्यान 
आया। इसी प्रसंग में रामपुत्रों ने बता दिया कि वे सीताजी के पुत्र 
हैं । उस समय सीताजी बाल सुखा रही थीं, राम को आया देखकर 
भूमि में समा गयीं। राम बचाने को दोड़े पर सिर के बाल हो 
हाथ में पड़े । 

तीसरे गीत में राम-भरत मिलन की चर्चा हे। यद्द गीत बहुत 
प्रचलित है; यात्रा के अबसरों में अन्य गीतों से ऊँचे स्वर में इस गीत 
की यह ध्वनि अनायास ही सुन पड़ती है :-- 

“इठि मिल्लि लेड राम भरत आये |! 

इस गीत में स्वर॒ का आकर्षण ही विशेष है, इतना विषय- 
विस्तार नहीं । विपय तो इतना ही दै। “आँगन लिपा है, गजमाोतियों 
के चोक पुरे हैं, हाथी पर बेठरूर चारों भाई आये हैं, बाहें पसार कर 
मिल रहे हैँ | नेत्रों से आलू वह रहे हैं ।”” इतने लघु विस्तार में हो 
इस लोकहित के कवि ने अपना मनोरथ स्पष्ट कर दिया हैं। भरत की 
पुकार ही राम तक नहीं पहुँचा दी, चारों भाइयों को साश्रु मिला भी 
दिया है। इस गीत में लोक-गीत की बिलक्षणता स्पष्ट विदित होती है । , 
लोक गोतों में वहुधा कुछ बातें बार बार दुहरायी जाती है । ये बातें 
पृष्ठभूमि की भाँति काम करती हैं। केवल एक बात शेष से विशेष 
कहदी जाती हूँ, वही चुभ जाती है । इस गीत में शेष तो सब पृष्ठभूमि 
है--वह चुभने वाली पंक्ति है, “नेनन नीर ढरत आये री” । यही गीत 
का ममं-स्थल हे । 

कृष्ण सम्बन्धी गीतों में त्रिषय सामान्य हे । कृष्ण के दशन की 
लालसा, उनके रास में सम्मिलित होने का प्रस्ताव, राधा-कृष्ण का 
स्वरूप, यमुना में जल-भरने में संकोच, कदम्ब बृक्त के नीचे बंशी 
बजाना--ऐसे ही भाव और विषय इन गीतों में हैं । 

एक गीत विशेष गाया जाता है “ले लीजौ हरि को नाम के 
आगे आगें गैल कठिन की? | इस गीत में तो यात्रा का भाव श्रतीत 
होता है, अन्य प्राय: जितने भी गीत हैं, उनमें यात्रा अथवा तीथ का 
कोई आभास नहीं मिलता । गद्भा-यमुना, राम-सीता, राधा-कृष्ण से 
बे साधारणतः संबंधित हैं | 
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ब्रज-भाषा के कुछ विशेष गीतों में ब्रज के विविध स्थानों का 
उल्लेख मित्रता है। इसमें न लोक-कवि की कल्पना है, न कौशल | 
विव्रध बनों और कुण्डों के नाम गिना दिये गये हैं । 

४ अब वे गीत आते जो फागुन में होली के नाम से गाये जाते 
हैं। होली के अवसर पर होली और रसिया का चोली दामन का 
साथ होता है | सामन में जिस प्रकार श्लियों के कण्ठ से स्घर लहरी 
प्रवाहित होकर आले गीले वातावरण को और भी आउद्रे बनाया 
करती है, वेसे ही फागुन में मनुष्य का कण्ठरब बसन्‍्त के उन्माद को 
बढ़ाता है। गीत पर गीत फूटे पड़ते हैं। रात और दिन होली के गीतों 
का समाँ बँधा रहता है। होली के इन गीतों का प्रधान विषय तो 
राधा और कृष्ण की होली खेलने का वर्णन होता है, जिसमें अबीर, 
गुलाल ओर पिचकारी का उल्लेख विशेष रहता है। 'उड़त गुलाल 
लाल भय्रे बादर” का गीत उस समय का सत्य चित्र ही देता है। राधा 
कृष्ण की होली के बहाने और भी रंगरलियाँ इन गीतों में आ जाती 
हैं। किसी-किसी गीत में तो जैसे शिवजी भी होली खेलने का प्रस्ताव 
कर बेठते हैं, और हुरियारिन कहती हैं-- 

'तोते होरी को खेले तेरी लट में बिराजति गड्ढ?? 
होली के त्यौहार की रूपरेखा में राधा-ऋष्ण और शित्र दोनों 
का ही कुछ न कुछ हिस्सा अवश्य है। इस अवसर पर भाँग आदि 
नशे के पदार्थों के सेवन की प्रथा का मूल सम्बन्ध 'शिव? से ही माना 
जा सकता है । 


इस समय के गीतों में भी दो सद्डर्षी लहरियाँ मिलती हैं। 
एक बहुत उम्र होती है, अत्यन्त शओोजमय; जिसके तीज्र स्पन्दनों में 
मनुष्य के शरीर के अज्भ-अड्ज का उत्ताल संचालन होता है, और 
मानवीय ताण्डब का दृश्य प्रस्तुत हो जाता है। मूलतः इस उम्रभाव की 
ठीक-ठीक अपने पूर्ण चरम के साथ आगरे का 'पतोला” नामक व्यक्ति 
ही अभिव्यक्त कर सका है। उसकी होली रजपूती होली कहलायीं, 
और अत्यन्त प्रिय हुईं। दूसरी वह लहरी है जो मृदु, मध्यम गति से 
चलती है । 

इस अवसर पर शित्र ओर राधा-कृष्ण का यह संयोग होना 
ही चाहिए, यह आकस्मिक नहीं है। दोनों ही प्रजनन और यौन 
पक्ष के प्रतीक हैं। एक ने प्रननन और यौन तल्न को मुत्ते रूप दे 
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दिया है, दूसरे ने उसको अन्तर्दा्शनिक रूप दे दिया है। शिव और 
क्रष्ण एक ही मूल के दो रूपान्तर हैं; और इस फाल्गुण-मास में होली 
के अवसर पर इनके रूपों का मूल ऐक्य आौर उसका रहस्य प्रकट हो 
जाता है | होली बस्तुतु: फसल का त्यौहार है, यह भी सृजन के तत्त्व 
पर निर्भर करता है। यही कारण है कि होली पर अश्लीलता के नप्न 
प्रदर्शन होते दिखाई पड़ जाते हैं। होलियों की और द्दोली पर गाये 
जाने वाले रसियों आदि विविध अन्य गीतों की गिनती नहीं हो 
सकती | प्रति वर्ष गाँव-गाँव में शतशः होलियाँ बनती हैं। इनमें उप- 
रोक्त विषयों के अतिरिक्त अन्य अनेक सामाजिक विषयों का भी समा- 
वेश हो जाता है। अधिकांशतः गीतों का भाव रसिकता लिये हुए 
रहता है। रजपूती होली की अनोखी तज में किसी कथा -प्रसह्न का 
एक छोटा सा टुकड़ा ही लिया जाता है, और पाँच-छह पंक्तियों में ही 
गीत समाप्त हो जाता है। एक उदाहरण देना ठीक होगा : 

जाके पाँच पुत्र बलदाई 

जुलमु हैगी मेया, जुलमु है गयो 

तू काह्े रही घबराइ 

ऐरावत मेगाइ 

तो पै दर्कँ पुज्वाइ 

एक करिदर्ऊ जमीं आधमाँ ॥ 

सुत अरजुन सो पाइ 

घबराती ऐ 

कहि कितेक बात हाती ऐ 

फाल्गुन के महिने में साधा रण हो लियों और रसियों का भंडार 

खुल जाता है । अनेकों पुराने और नए गीत गाये जाते हैं | इनके 
मुख्य विषय राधा और कृष्ण हैं । होली की गति का रूप यह दै कि 
यह पहले अत्यन्त मन्दर गति से चलती है; फिर तीत्र और अत्यन्त 
तीत्र हो जाती है । अत्यन्त तीब्रावस्था में कर्ठ स्वर ही ऊँचे से ऊँचा 
नहीं हो जाता, शरीर का रोम तीत्र गति से धिरकने लगता है। 
यों तो होलियों में कोई भी विषय आ सकता है, पर 'रजपूती होली” 
बहुधा किसी प्रसिद्ध कथा के एक छोटे से स्थल को लिये होती है । 
ऊपर महाभारत का एक स्थल है। एक अन्य होली में राम के निराश- 
विज्ञाप का । दनूमान संजीवनी क्षेकर नहीं लौटे, यद्दी राम के विज्ञाप 
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का स्थल इस होली में है । ऐसे ही मार्मिक कथा-स्थल इन द्योलियों 
के विषय बनते हैं । एक और विशेषता अधिकाँशतः रजपूती होली में 
मिलती है। समस्त होली जैसे किसी एक पात्र का स्वयं अपने मुख से 
अपनी बात का कथन होता है, आत्माभिव्यक्ति होती है; उत्तम पुरुष 
प्रधान रहता है। ऊपर की होली में अजु न माँ को आश्वासन दे रहा 
है| एक में राम अपना दुःख प्रकट कर रहे हैं, किसी में शेव्या का 
विलाप है, किसी में विरहिणी गोपी का | 
ब्रज की साधारण होली में मुख्य विषय राधा-कृष्ण की होली 
का वणन होता है; साथ में प्रेम और यौवन की उमँगों का भी उ्ल ख 
रहता है | एक प्रसिद्ध होली में शिवजी से होली खेलने में आपत्ति 
बताई गई है * तोसे वबजिया से को होरी खेले, तेरी लट में विराजत 
“ंग! । भला ऐसे हुरियारे से होरी में कौन जीत सकता है । इन होलियों 
में श्री ओर पुरुष के सम्बन्धों का भी चित्रण है; जिनमें बाल-विवाह 
पर भी आतक्तेप ध्वनित हो उठता है “बारों बलमा रे बारो बलमा, 
तगड़ी ऐ घर नारि के बारौं बलमा” | वालम पढ़ने जाता है, यौवन 
तद्ठ करता है। बहुविवाह का भी चित्र मिल जाता है-- 
“अकेली बलमा रे अकेलौ वलमा, 
घर में है नारि अकेलौ बलमा ।” 
किस किस को वह संतुष्ट करे। अबीर गुलाल का, रंगभरी 
पिचकारी का इन हो लियों में खूब उपयोग होता है । किसी किसी होली 
में दाशनिक तत्व-विवेचन भी मिल जायगा | 
इन अवसरोपयोगी गीतों में किसान के पुरहे लेने के समय के 
गीतों में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं मिलती । अधिकाँशत:ः इनके 
छन्द दोहे होते हैं और उनमें विविध कवियों के प्रचलित दोहे भी पाये 
जा सकते हैं | बहुधा जो दोहे गाये जाते हैं, बे ये हैं : 
बिन्दावन बानिक बन्यौ भेंवर करें गुजार। 
दुलहिन प्यारी राधिका दूल्हे नन्‍्द कुमार ॥ 
“--राम आये! 
बिन्दाबन वंशी बजी मोह तीन्‍्यों लोक । 
वे तीन्यों मोहे नहीं सो प्यारे रहे कौन से लोक ॥ 
ब्रज चौरासी कोस में चारि गाम निजधाम । 
बिन्दाबन ओर मधुपुरी बरसानों ननन्‍्दगाम ॥ 
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पा कक कल पलक 
बिन्दाबन सौ बनु नहीं ननन्‍्दगामु सो गाम । 
घंसीवट सौ बट नहीं कृष्न नाम सो नाम ॥। 
चकई चकवा दो जने इन्हें न मारे कोय । 
ये मारे करतार के प्यारे रेनि बिछोयो होय || 
तू राधा बड़ भागिनी कौन तपस्या कीन | 
प्तीन लोक तारन तरन सो जग तेरे आधीन ॥ 
रामनाम सबु कोई कहे जसरथ कहे न कोय । 
एक बार दशरथ कहे सो कोटि जज्ञ फल होय ॥ 
कागा किस कौ धन हरे, और कोइल किसको देय । 
मीठी बानी बोलि कें प्यारे जगु अपनो करि लेय || 
कूआ तेरी मनि बड़ी मनि ते बड़ौ न कोय | 
मनु करिकें रामनु बढ़थों सो छिन में हारयो खोय | 
इकिली लकड़ी नाँय जरे औरु नाँय उजीतो होय । 
भइया लब्िमन मारिकें सो राम अकेलो होय।। 

-- राम आये! 


काम समाप्त होने पर जो शब्द कहे जाते हैं, थे अवश्य सार- 
गर्भित होते हैं :-- 
चारि पहर बत्तीस घरी, और जब मालिक नें महरि करी | / 
छोड़यौ कूआ देखो काम, गऊ के जाये करो आराम | 
'सिला बीनने!' के समय के गीतों में मी कोइ विशेष उल्लेखनीय 
बात नहीं मिलती । वे आनुष्ठानिक तो हैं नहीं, केवल मन रमाने के हैं; 
अतः किसी भी विषय को लेकर हो सकते हैं। एक में कोशल्या की 
कोख की प्रशंसा की गयी है, जिससे राम पेदा हुए और सीता सी 
बहू आई | 
सिला बीनना समाप्त हो जाने पर खेत में खत्ती गाड़ी जाती 
है । ऊपर मिट्टी का ढेला रख कर उसकी हलदी से पूजा होती है; उस 
समय यह गीत गायां जाता है :-- 
जब तौ बनिया डेली न देतो 
अब केसे भेली लुटाबे लाल 
देखो लाल जा साहब की बानी 
जा ठाकुर की बानी 
जब तौ किसानु बालि नई देती 
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अब केसें बोमक लुटावे 
देखी लाल जा साहिब की बानी 
जा ठाकुर की बानी 
जब तौ तेली तेलु न देतो 
अब केसे कुप्पी लुटाबें 
देखो लाल जा साहिब की बानी 
पाँचो पीर सरग ते उतरे 
पाँचो अनी अनी भाँति 
तुम देखी लाल जा ठाकुर की बानी 
जा साहिब को बानी * 
इस गीत में अच्छी फसल होने से ज्ञो गाँव के सभी व्यवसा- 
यियों को प्रप्नन्नता होती है और फसल के अवसर पर जो उनमें उदा- 
रता आजाती हैँ उसका बणन पहले की संकोचशीलता से तुलना 
करके किया गया है | यही नहीं--उस आनन्द की पराकाष्ठा वहाँ 
दिखाई है, जहाँ अच्छी फसल पर आशीवांद देने और उसे अड्ीकार 
करने के लिए पाँचों पीरों के स्वग से उतर आने की कल्पना है । 
सिला बीन कर जब खेत से प्रस्थान किया जाता है, तब इस 
अवसर का वधाया गाया जाता है । इस बधाये में सिला बीननेबाली 
स्त्रियों के मन का आशीवबाद भरा रहता है : 
रामचन्द्र के दस हर चलियों, लछिमन के बड़ सीर 
सीता सिलअनु बीनिए, जो घोंटून बड़ी बालि 
बधायो मेरे मन रहियो? 
एक दूसरा गीत चिड़िया को लक्ष्य कर फसल से हुई सम्पन्नता 
में सुख-विभोरता का भाव प्रस्तुत करता है 
हरी ऐ चिरेया जो कहे मे उपजुड्ी लछिमन के खेत 
हरी ऐ चिरेया मं कहे में जेउेंगी ब्वाकी धनिअ के थारु 
हरी ऐ विरेया जों कहे में ओढ़ गी ब्वाकी धनिश्र को चीर 
हरी ऐ चिरेया यों कहे में पोढ गी ब्वाकी धनिश्र की सेज 
ज्ञान-उपदेश ओर रसिकता के गीतों के सम्बन्ध में कोइ विशेष 
बात नहीं मिलती । ज्ञान की चचो के सभी बिषय इन गीतों में आये 
हैं। उपदेश भी हैं। इश्वर की बिनय भी हे। रसिकता के गीतों में 
प्रायः परकीया प्रेम के नंगे उत्तेजक गीत हैं| 
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क्वार-कातिक में ब्रज में पुरुषों द्वारा हीरो” नाम का एक गीत 
गाया जाया है। एक हीरो? उदाहरणवत्‌ यहाँ दिये देते हैं :-- 

अरे पहलें रे के कोंनु मनाइयें, ओरु कोन कौ लीजे रे नाम 
अरे पहलें रे के रामु मनाइयें ओर गुरू को लीजे रे नाम 
अर कातिक रे के पेहेल -रे-अष्ट में औरु राधा कुण्ड को रे न्दान 
अरे न्हाय ले रे कन्हैया प्यारे सामरे औरु दे गोअन को रे दान 
अरे अरसठि रे तीरथ को रे जलु भरथो ओर न्हाइ लउ अपने रे आप 
अरे बच्छारे असुर मारथो सामरे, ओर कटि जाइ तेरो रे पापु 
अरे गिरवर के तेरी रे शिखिरि पे ओरु ठाड़ो ननन्‍्द के किशोर 
अरे व्यारि में रे चलते रे फरहरे औरु, ओर पीताम्बर के र॑ छोर 
अरे बन्शी रे बजाई कान्हा सामरे औरु गिरवर पहली, रे ओर 
अरे महलन रे के मोही रानी बादछिला अरु, गयो ए सांकरी रे खोर 
अरे मटुकी रे के फोरी रें लुकटते ओरु हस्यो हार की रे ओर । 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे महल पे ओरु चितबति चारयों रे ओर 
रे नंद रे बबा कोर सांसरो ओरु जनि कहूँ आमतु रे होइ ॥ 
अरे राधे रे के ठाड़ी २ महल पे ओरु ठाड़ी सुखबे रे केश 
अरे केसे रे सुनहरी रे खिलि रहे औरु भमर वासना रे लेय ॥ 
अरे व्याहुए रे रच्यो ए श्रीकृष्ण को ओऔरु विरकभान केरे द्वार | 
अरे दुलहनि रे बनीऐं रानी राधिका और दुलहा नंदे रे कुमार [ 
अरे राधा रे के जी के हात में औरु एक फूल रे सेत । 
अरे राधे रें के पूछे र॑ कृष्ण ते और, कृष्ण जुबाबु न रे देत ॥ 
अरे गॉडुर रे केसाो है कील में औरु बरु पोखरि की रे पारि | 
अरे बेटी रे के सोहे रे सासुरं और मोरु सरस की ढारि | 
अरे कारी रें सो लेदे मेया कामरी ओऔरु धौरी लैदे रे गाइ ॥ 
अरे वनशी रे सो लेदे मेया बाजनी ज्याते चौमासो कि रे जाइ। 
अरे ऊँचोरे के खेरो रे दमदमों ओरु बरकति आमें के गाइ । 
अरे टूटति रे के आमें रे सेली फकृमिका औरु बीनत आमें रे ग्वार 
अरे गोधन रे के माँड्ट रे तू बड़ो औरु तोते बड़ौ न रे कोय । 
अरे तूतो रे पुजवायो श्री कृष्ण नें तोय कौतुन जानत रे होय ॥ 
अरे ऊँचो रे खेरो रे दमदमों भौर फाँद फंदारी रे घास । 
के यामें खामें रन के घोड़िला औरु के भोजा की रे गाय 
भरे केसी रे कह्दीऐ गूजरु भोजिला और कैसी बाकी रे गाइ || 
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अरे भूरी रे के भूरी गोछन भोजिला और हिरन ढराड़ी रे गाइ । 
अरे के लखरे कहीं यें याके जेंगरा औरु के लख याकी रे गाय 
अरे नौलख रे कहिंयें याके जेंगरा औरु दस लख सुरई रे गाय 
अरे कहाँ तो रे के सोबे भोजिला ओरु कहाँ तो बेटे रे गाय ॥ 
अरे पोरी में के सोबे गूज़रु भोजिला और घेरि मेंगाऊँ रे गाइ 
अरे नौलख रे के बेचूँ याके जेंगरा और दस लख सुरइ के गाइ । 
अरे बेच्येरे बेचि के ढेरी करूँ ओऔरु भोजा ये लाऊँ रे छुड़ाय 
अरे विदा के के बन के रे बिरिद्धि को ओऔरु भरमनु जानें कोइ ॥ 
अरे डारे रे डार औरु पात पे रे प्यारे राघेई राधे होय । 
अरे गोधन रे के आयो गंगापार ते ओर सोरों रे घाट । 
अरे एक रे दिना तौ कार्ड गैल में और फिरि गूजर के र द्वार 
अरे बनसी रे बजाई रे साँभरे ओरु गिरवर पहली रे ओर 
अरे महलन रे के मोही रानी राधिका ओर जड़ मोहे रे मोर 
अरे दूधे रे बिलोवे रानी राधिका और कान्हा माँखनु रें खाइ 
अरे ओऔरु ये रे खबाबे मोरा बाॉदरा ओर वंशीबट पे र जाइ ॥ 
अरे बिरजे रे चौरासी कोस में ओरु चारि गाम निज रे धाम | 
अरे विदारे के बन और मधुपुरी ओर बरसानों नन्‍्द रे गाम 
अरे व तोरे तीन्‍्यों मोहे नहीं ओरु रहे कोंन से रे लोक ॥। 
हो री, रसिया, ज्ञान और रसिकता के गीतों का ब्रज में अखंड 
भण्डार है। ये सभी गीत लोक के चेतन-मानस की कृति हैं, अतः 
इनमें लोकवार्ता का सहज रूप प्राप्त नहीं होता । बहुत से गीतों में 
साहित्य में प्रसिद्ध कवियों का भी प्रभाव दिखायी देता है । 
उ-- प्रबन्ध-गीत 
गीतों का अध्ययन समाप्त करने से पूव धम यहाँ प्रबन्ध-गीतों 
फ्री चचा कर लेना आवश्यक समभते हैं। ये गीत किसी न किसी 
कहानी को लेकर चलते हैं। मूलतः ये कहानियाँ ही हैं, पर गेय हैं, 
अतः गीत का आनंद इनमें भर जाता है, जिससे कहानी और भी 
रोचक हो जाती है । 
प्रत्येक चषेत्र और अवश्वर के गीतों में छोटी बड़ी कथा कहीं न॑ 
कहीं गर्भित मिल ही जाती है। यह कथा कभी-कभी मात्र एक बिन्दु 
की भाँति भी हों सकती है। जन्ति के गीतों में बह कहीं अत्यन्त लघु 
बसतु दै--लड़का हुआ नगद हठ कर रही है नेग के लिए, भौभी कहती 
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है, मायके की वस्तु नहीं दूगी यहाँ की बनी लेलो। रूठती ननन्‍्द को 
भाई के कहने से भाभी प्रसन्न कर लेती है । यही छोटा गीत कहीं-कहीं 
बहुत बड़ा रूप धारण कर लेता है । जगमोहन लुगरा " इसी प्रकार का 
और मूलतः: इप्ती कथानक की तीलियों से बना है। जन्ति के गीतों में 
यही वस्तु मुख्य है। एक वस्तु जो 'कौमरी” में मिलती है, विशेषतः 
भाभी की कछुद्र मनोवृत्ति प्रकट करती है । ननन्‍्द्‌ के यहाँ वह कोमर' 
नहीं भेजना चाहती है । वहाँ पहुँच जाने पर उन्हें लोटा देने का 
सन्देश भेज देतो है । बहिन सोने की कौमरी लौटा देने को तय्यार है। 
पर जाति-विज्ञान की दृष्टि से बह प्रबन्ध-गीत रोचक है जिसमें वद्ध के 
स्पर्श से ननद के गर्भ रहता है और उसके बछुड़ा होता है| भाभी 
ननद के इस रहस्य को यत्नपूवंक छिपाती है, अवसर देख कर ही 
अपने पति को बता कर प्रशंसा पाती है । 

विबाह के गीतों में तीन प्रबन्ध गीत विशेष आकपक हैं। एक 
भात न्‍्योंतने का है, जिसमें बहिन भात न्‍्योंतन भाई के यहाँ जाती है | 
उसका सगा भाई मर चुका है, चचा-ताऊ के पुत्र उसका निमन्त्रण 
स्वीकार नहीं करते। अन्ततः वह मरघट में जाकर भाई के प्रेत को 
निमन्त्रण दे आती है। प्रेत आता है, भात चढ़ाता है, अन्त में कोई 
उसी वृक्ष की पटली डाल देता है, जिस पर बह प्रेत रहता था और 
जिसकी उसने वजना करदी थी । उस पटली के आते ही बहिनशसे 
बिना मिले, ठीक उस क्षण पर जब बहिन मिलने के लिए हाथ पसा- 
रती है, वह पटली में समा कर लुप्त हो जाता है। इस भात की तुलना 
“'नरसी के भात'” से हो सकती है। 'नरसी” में स्वयं भगवान भात देने 
आते हैं। कुछ कहानियों में, विशेषतः ब्रत की कह्दानियों में प्रेत की 
भाँति स्याँप (सप) उपकार के कारण एक स्त्री से बहनापा जोड़लेता हैं, 
ओर उसका भाई की भाँति सम्मान करता है ।* 

भाई का एक बहिन, मौसी की लड़की पर मुग्ध होकर उसीसे 
विवाह करने का दृठ विवाह के एक अन्य गीत में मिलता है । लड़के 
को बहुत समभाया जाता है, कोढ़ी होने का भय दिखाया जाता हैं, 
पर बह हठ पर श्रड़ा हुआ है। अन्त में लड़की, बिर्जों उसका नाम है, 
डसके साथ गंगा नहाने को जाती है। गंगा में धीरे-धीरे आगे बढ़ती 

* देखो इसी पुस्तक का तृतीय अध्याय पृष्ठ १३१ । 

३ देखो 'ब्रज की लोक कहानिय['---'भइया दौज' की कहानी । 
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जाती हे और लड़के से कहती जाती है, 'अब भी समभझ-अन्‍्त में 
गंगा में समा जाती है । 

प्रातःकाल के गीत में 'दाँतुन' का गीत अद्भुत है। माँ यशोदा 
ने रुक्मिणी से दाँतुन माँगी, रुक्मिणी ने माँ की अवज्ञा की | माँ की 
अवज्ञा से असन्तुष्ट होकर कृष्ण-रुक्मिणी को उसके पीहर (पितृ-ग्रह) 
पहुँचा आये। अब तो घर की श्री ही फीकी पड़ गईं। यशोदा के 
कहने पर कृष्ण गये और फिर रुक्मिणी को ले आये। ये तीनों तो 
संस्कार के अनुष्ठान के अद्भवत्‌ हैं। खेल के अनेक गीतों में पूरनमल' 
भी गा लिया जाता है, पूरनमल पूर्णो प्रबन्ध काव्य हे | इस लोक-गीत 
की कथा वस्तु में सोतेली माँ के प्रेम-प्रपंच से अपने पुत्रत्व की रक्षा 
करने का आग्रह प्रधान है। यह कथा-वस्तु बहुत साधारण कथा- 
वस्तु है। अशोक पुत्र 'कुनाल' और 'पूरनमल' का एक-सा भाग्य है । 
'पूरनमल' के लोक प्रचलित कथानक से इस लोक-गीत का कथानक 
भिन्न है ।१ इसमें तोते ने भेद खोल दिया है, पूरनमल फाँसी पर चढ़ने 
से पूथं ही बचा लिये गये हैं। इस लोक-गीत में साम्प्रदायिक छाप 
नहीं लग पयी। कुनाल और पूरनमल की कथा-वस्तु में यह 
साम्य है:--- | 

१-सौतेली माँ का सोतैले पुत्र पर मोहित होना । 

२--पुत्र का अपने कतेव्य ( धर्म ) से न डिगना | 

३-सोौतेली माँ का क्रोध में उस पुत्र के प्रति प्रतिहुंसा का 

आचरण । 

४-पिता पर भेद खुलना । 

इस भेद खुलने की विधि में ही साम्प्रदायिक छाप इन कहा- 
नियों में लगायी गई है। कुनाल में भेद उसकी मधुर वाणी ने 
खोला है । भगवान बुद्ध की जेसी क्षमा के आचरण से कुनाल के 
नेत्र लौटे हैं, पूरनमल को गुरु गोरखनाथ ने कूप में से निकाला है | 
इससे यह प्रकट होता है कि यह कथानक अत्यन्त प्राचीन है। लोक- 
गीत ने उस कथानक की उस अबस्था को सुरक्षित रखा हे जिसमें 
यह अन्तिम धार्मिक छाप नहीं लग पायी | प्रेम-गाथाओं के ज्ञानी- 
शुक! का रूप इसमें है, पर यह 'शुकः भेद खोलने का काये करता है, 
प्रेम का दूतत्व नहीं करता । 
 + देखो यही पुस्तक तृतीय भध्याय; विवाह के गीत; ४० २०१। 
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क्ृष्ण-चरित्र के पद्य भी लोक-गीतों में मिलते हैं। एक गीत में 
कृष्ण गूज़री से मिलने के लिए उसकी बहिन बनकर खज्लीभेष धारण 
करके गये हैं । कृष्ण-चरित्र में इस प्रकार के छद्मों का समावेश लोक- 
बातो के प्रभाव के ही कारण है | यह लोक-कल्पना ही है जिसने कृष्ण 
को कभी 'लिलिहार! बना दिया है ; जैसे इस रसिया में:-- 

'बनि गये नन्‍्दलाल लिलिहार के लीला गुदवाइ लेउ प्यारी” 
कभी मनिहार! बना दिया है, और भी न जाने केसे केसे बाने उन्हें 
दिये हैं । 

ब्रज ओर त्योहार के गीतों में प्रबन्ध-गीतों का प्राघान्य माना 
जा सकता है, विशेषतः देवी के गीतों में | इनमें एक 'सुरही” का गीत 
है। सुरभि! गाय का पौराणिक नाम है। सिंह सुरभि को खाना 
चाहता है, सुरभि कहती है बच्चों को दूध पिला आऊँ, वचनवद्ध 
होकर सुरभि बच्चों को दूध पिलाती दै। बच्चे भी उरी के साथ आते 
हैं। वे सिंह से कहते हैं, सिंह मामा पहले हमें खाना। सिंह मामा 
होकर बहिन-भाँजों को केसे खाए ? सिंहनी भी इस नाते का आदर 
करती है | यह गीत देबी के गीतों में गाया जाता है, एक आश्रय की 
बात है | इसका भाव बौद्ध-क्षमा से विशेष मिलता जुलता है। एक 
बौद्ध-जातक का भाव ही नहीं संविधान भी इससे बहुत मिलहा- 
जुलता है । वह जातक है उस शिकारी से सम्बन्धित जो क्रम से 
तीन हरिण और हरिणियों को मारने के लिए प्रस्तुत हुआ, पर जिन्हें 
मार नहीं सका । एक ने कहा में बालकों को दूध पिला आरऊँ, दूसरी 
ने कहा, पति से मिल आऊँ, तीसरे ने कहा पत्नियों से मिल आऊ । 
तीनों आ उपस्थित हुए, जिसका प्रभाव उस शिकारी पर यह पड़ा कि 
उसने शिकार करना छोड़ दिया | सुरभि और सिंह का उल्लेख पौरा- 
शिक राजा दिलीप की कथा में भी आता है। कहा नहीं जा सकता 
कि यह गीत देबी के वाहन सिंह” का स्मरण करने के लिए देवी के 
गीतों में सम्मिलित किया गया हे, अथवा सुरभि? के मातृ-भाव के 
कारण । देवी को माता कहा ही जाता है। यह माठ्त्वशक्ति का दी 
प्रतीक है | यों देवी के भयानक से भयानक रूप से भी यह बौद्ध-क्षमा 
का भाव, जिस रूप में इस कथा में आया है, अनमिल नहीं है। देवी का 
भयानक रूप तो अछुरों के लिए है, शरण में ओर परिकर में सम्मिलित 


हो जाने पाले के लिए देषी की उदास्ताओर कृपा की कमी नहीं रहती । 
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किन्तु देवी के गीतों में और भी कितने ही कथा-गीत हैं । थे 
भी महत्वपूर्ण हैं । इन गीतों में एक तो है प्रसिद्ध 'जगदेव का पँवारा! | 
देवी के गीतों में पैचारों का महत्वपूर्ण स्थान है । एक ही पँवारा नहीं, 
कई पँवारे हैं । पँवारे सनी 'अवदान” के रूप हैं। किसी न किसी 
वीर का चरित्र इनमें रहता है । यों भले ही इनकी कथा-बस्तु पूर्णतः 
ऐतिहासिक न हो पर, कथा-वस्तु का विन्दु अवश्य ऐतिहासिक होता 
हे। पँवारा? के सम्बन्ध में निश्चय पूवंक यह नहीं कहा जा सकता कि 
यह शऊ्द कहाँ से निकला। पँवारा'” ब्रज के मुहाविरे में तो मंमट, भगड़े , 
युद्ध का पर्याय हो गया दे, विशेषकर ऐसा मंभट जो समाप्त ही न 
होने पाये इस पँवाड़े से बचो” ; यह कट्टाँ का पँवाड़ा फेला दिया है?! 
ऐसा बहुधा कहा जाता है। जो पँवारे ब्रज में हमें मिले हैं उनमें 
उसका प्रयोग युद्ध के लिए हुआ है| यथा-- वास्याइ जी रोसमंत है 
गए किए जानें खूब पमारे |? तथा 'अमरसिंह ने कियौ पमारों कहो तो 
गाइ सुनाऊँ” आदि | बुन्देलखण्डन में पँवारे का अथ लम्बी कथा का भी 
होता है | मराठी में यह शब्द 'बीरगाथा” के लिए प्रयुक्त होता है । 
ये सभी अर्थ पँमारे! के वाच्याथ अथवा मूल अथ नहीं । ये दूसरे 
अथ हैं, जो प्रयोग के कारण इसे मिले हैं | यह बात किसी सीमा तक 
उचित प्रतीत होती है कि इन गीतों में पहले 'पँवार-परमारः ज्षत्रियों 
की वीर-गाथायें गायी जाती होंगी ' । ये लम्बी होती होंगी और लड़ाई 
भंगड़ों से परिपूण होती होंगी । फलतः परमारों के गीत होने के कारण 
ये पँवारे! कहलाये | 'आल्हा' के नाम से आल्हा!?, 'ढोला' के बणन 
के कारण 'ढोला” दो अत्यन्त प्रसिद्ध व्यापक गीत इसी प्रकार की 
नामकरण की प्रणाली पर हैं। 
ये जगदेव रासमाला' के अनुसार मालवा के राजा उदयादित्य 
( १०४६-८७ इ० ) के पुत्र थे । ये धारानगरी से किन्ही घरेलू षड्यन्त्रों 
के कारण बाहर चले गये थे ; और जेसा कहा जाता है, ये गुजरात के 
प्रसिद्ध राजा सिद्धराज जयसिंद के यहाँ नौकर हो गये। १८ वर्ष 
नौकरी करके ये घर लौटे | तब इन्होंने अनेकों पराक्रम किये । 
___ शअ्रज़में जो 'जगदेव का पेवारा? हमें मिला है उसमें यह कहा है-- 
१ देखिये लोकवार्ता, जून १६४० के भ्रद्ध में 'जगदेव कौ पंवारो' पर 
पम्पादकीय भूमिका । 
४ गुजरात की ऐतिहासिकता कथाप्रों का संग्रह-अत्य । 
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रनधौर ने यज्ञ रचा । भाई-बन्धुओं ने कट्टा कि जगदेव भाई है, 
उसे भी बुला लो | जगदेव और उसकी माँ पाटमदे धारा पहुँची । 
वहाँ रनधीर' की माँ 'दीवलदे! ने 'पाटमदे'! का उचित सम्मान नहीं 
किया । माता को दुखी देख जगदेव प्रतिकार के लिए पूर्ण तय्यारी 
करके रनधीर के दरवार में पहुँचा | वहाँ उससे कहा गया, आपस में 
पीछे समभना, पहले जपने पिता को छुड़ाकर लाओ | पिता अऋनबोला 
रानी के यहाँ बन्दी थे | जगदेव अपनी स्त्री फूलनदे को माँ को सौंप 
कर चल दिया। आगे बन में पहुँचकर कितने मार्ग फटे, वहाँ देवी ने 
आकर ठीक माग दिखाया । यह पँवारा अधूरा है, इसमें कोई सन्देह 
नहीं | पर इतने ही आरम्भ से यह विदित होता है कि इसमें और उस 
पँवारे में जो लोकवार्ता में दिया गया #, जो बुन्देलखण्डी है, बहुत 
न्तर है । बुन्देलखण्ड के पँवारे में तो जगदेव ने अपना सिर माँगने 
पर देवी को चढ़ा दिया है। देवी उसे लौटाने गयी है, पर रानी ने 
यह कहकर अस्वीकार कर दिया है कि दी हुईं वस्तु वापिस नहीं 
ली जाती | श्रन्ततः देवी को धड़ में से नया सिर ही पेदा करके 
जगदेव को जीवित करना पड़ा है | उनके पँवारे में इतिहास और 
लोकवाता का पुट सन्तुलित दीखता है बुन्देलखण्डी में अलौकिकता 
है, मोरध्वज राजा की प्रसिद्ध कद्टानी से बुन्देलखण्डी पँवारा टक्कर 
लेता है। ब्रज के गीत में देवी ज़गगदेव की सहानता करने को #सदा 
सन्नद्ध है। किन्तु श्र॒ज में भी 'जगदेव के शीश चढ़ाने की कहानी! 
अप्रसिद्ध नहीं है । 'जयमल फत्तेसिंह के पँवारे! में आरन्भ की पंक्तियों 
में अन्य भक्तों के साथ जगदेव का फी उल्लेख है । इस पँवारे में ध्यान 
देने योग्य पंक्तियाँ ये हैं-- 

को को अगड़ी हो गया, अगड़ चलाया 

अगड़ी राजा जसैमंत, जसमत का जाया 

विद्या भोज पवार की जानें जग परचाया 
इस पँवारे में कई अन्य पँवारों का उलले मिलता है। 'जसमंत', 
संभवत: यशबंतः का अपभ्रश है, कौन है, यह अ्रभी तक विदित 
नहीं । राजा भोज जो मालतवे के प्रसिद्ध राजा हैं हीं। 'होमपाल' के 
पँमारे का भी पता नहीं चला है। इसी पँमारे में जिस प्रकार होम- 
पाल का उल्लेख हुआ है उससे यह स्पष्ट है कि होमपाल ने अपने 
शरीर को देती के यज्ञ में आहुत कर दिया था। राज्ञा पूरना, पुनः 
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प्रसिद्ध पूरनमल भक्त है, जिसका उल्लेख इसी अध्याय में बेवाहिक 
गीतों में हो चुका है | इसकी प्रसिद्ध कहानी पर ब्रज में अनेकों स्ॉगों 
तथा भगतों का प्रचार हैं | 

इस पंमारे में जयमल-भत्तेसिंह को अमरसिह का भाई बताया 
गया है । इसका भी आरम्भ अमरसिंह” के प्रसिद्ध कथानक की 
भाँति है । फत्तेसिंह बादशाह के दरबार में नौकर है | उसका हाल ही 
विवाह होकर आया है । जैसे-तेसे फत्तसिंह दरबार में पहुँचता है । 
वहाँ देर हो जाने के उपलक्ष्य में बादशाह कहता है या तो लड़ाई लो 
या यह चार चीजें दो । वे चार चीजें ये हैं“-संदिला बेटी, दयाई घोड़ा 
मोहन चीता तथा दलपेलन हाथी । फत्तेसिंह ये वस्तु केसे दे। य है 
कहाँ / अतः लड़ाई मोल लेनी पड़ी | बादशाह पर जब बहुत मार 
पड़ी और राठौरों का पक्ष भारी हुआ तो बादशाह ने बतलाया कि 
उसे यह भेद सुरजाबती” ने दिया। 'सुरजावती” जेमल-फत्तसिंह 
को बहिन लगती थी । आखिर बादशाह से भयानक लड़ाइ हुु 
मञअलकः' क बछेड़े, दयाई घोड़े ने भी युद्ध में खूब भाग लिया | जिस 
प्रकार इस पेवारे में कथा आई है, उससे प्रतीत होता है कि घोड़ा 
फत्तेसिह का था, बादशाह न मोल लिया था। पहले वह बादशाह 
की ओर से लड़ा, पुनः जब उसे यह बतलायां गया कि बादशाह 
अनाचार करने के लिए ही चढ़ आया है तो घोड़ा उलटा पड़ गया | 
बादशाह इसी धोखे से परेशान हो गया। फिर भी यह भाग 
अस्पष्ट हे | 

इसमें बादशाह की दर्पोक्ति है कि अखल पकिरारों' और 
ढाकरों' को मेंने मार डाला है; ये संवरवारे ( तात्पय साँभर वालों से 
दे ) किस खेत की मूली है। अन्य राजपूत जातियों का भी इसमें 
उल्लेख है--वे हैं हाड़ा, राठोर, सकरवार, कछुवाहे, लड़कड़, भिंगार | 
यह पमार राठोंरों से विशेष सबन्धित हैं । 

लोकबार्ता के तत्वों में दयोइ घोड़े का उल्लेख प्रधान है। 
माता के दूध की शक्ति का बड़ा श्रदूभुत बणन है। माता ने कुचों से 
दूध की धार छोड़ी तो पत्थर की शिक्षा चकनाचूर हो गयी । कटोरे में 
दध रख दिया जाय, यदि बह फट जाय तो जानना कि बेटा मर 
गया। यह विश्वास भी लोकवातांभों की परम्परा में विशेष स्थान 
रखता है। इसकी एक प्राचीन लम्बी परम्परा है। अनेकों गीतों और 
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कद्दानियों में जो देश-विदेश में प्रचलित हैं, इस प्रकार की उक्ति का 
कोई न कोई रूप मिलता है। कहीं पर फूल रख दिये जाते हैं, उनके 
मुरकाने पर किसी विपत्ति की सूचना मिलती है । कहीं पानी में खून 
हो जाने से यह सूचना दी गयी है । 
यह पमारा भी हमें इस आश्रय में डाल देता है कि आखिर 
यह क्‍यों देवी के भजनों में सम्मिलित किया गया है| जगदेव का जिस 
प्रकार देवी से सम्बन्ध है, उस प्रकार की कोई बात हमें गीत में नहीं 
मिलती । इसमें तो देवी की सहायता के लिए भी नहीं घुलाया गया 
है। वस्तुतः यह गीत शक्ति-उपासकों की परम्परा प्रकट करता हैं। 
सम्भवतः इसीलिए यह देबी के गीतों में सम्मिलित है। इसी “पमारे' 
की भाँति “अमरसिंह' का साका हैं। 'अमरसिंह! के साके में अमरसिंह 
का प्रसिद्ध वृत्तान्त सहज ढड्ढ से दिया गया है । 
सरस्वती में पहले शारदा माता का स्मरण है, फिर गुरु 
इस्ताद की मानता है, पंचपीर और सभी औलियों को माथा नबाया 
गया है, खेरे की चामुण्डा का भी 'सुमिरन” हैं। हरि को बीड़ा-बताशे 
ओर रेबड़ियाँ चढ़ाई गयी है । 
फिर गाथाकार ने शुरू किया है: 
अमरसिह ने कियौ पमारो कहो तो गाइ सुनाऊँ! 
आर वह आगे कहता है-- 
'कहाँ ते उत्पिन्नि भई, कहाँ ते भई लड़ाई, 
दीघ सहर उत्पिन्नि भइ, अगरे ते भई लड़ाई ।! 
अमरसिह के साके का दीघ' से कोई सम्बन्ध नहीं। फिर 
ल्लीकधातों का कवि अपनी जानकारी की सीमाओं में द्वी बस्तु को 
ढाल देता है, इसी कारण दीघ' शहर का उल्लख इसमें हुआ है । 
आगरा? तो मुख्य घटनास्थल था ही । 
अब कवि ने एक कचहरी का वर्णन किया है । 'कंचन' की 
कचहरी है, 'बिसकरमा? ने पद्म स्थान-स्थान पर लगा दिये हैँ, पानों 
से बंगला छाया हुआ है : 
“जल में ख़म्मु, खम्मु में जलदल, जामें कमलु बिराजे 
जगमग-जोति जरे ठाकुर की सिकिल घिद्राधिड़ बाजे? 


बह 'ठाकुर' और कोई नहीं अक्षा दै। अ्रकद्मा की कचहरी का 


| 


प्रबंध गीत |... क्‍ क्‍ ३१७ 





दी उल्लेख हे, जो अद्भुत रस से संचरित द्वो रहा है। ये दो पंक्तियाँ 
ओर दृष्टव्य हैं 

काऊनें लादी लोग सुपारी, काऊनें लादी राई 

कबीर लादी रामनाम बेकुर्ठ की गादी पाई! 

अब गाथा आरम्भ होती है। बादशाह तख्त पर आकर बेठ 

गया । अमरसिंह नहीं दीखते । चुगलखोर ने कह--अमरसिंह तुम्हारे 
राव नहीं, बह कभी मुजरा करने आता ही नहीं, मुफ्त में वाइस 
परगनों का सरदार बना बैठा है। बादशाह क्रोधित हुआ । तुरन्त 
एक पर एक अहदी बुलाने के लिए भेजे गये । अमरसिंह को समाचार 
मिला । उसे भोजन भो अच्छा नहीं लगा-- 

पहली ग्रास दियो धरती कूँ, दूजोी गऊ चढ़ायी 

तीजो ग्रास दियौ कुत्ते कूं, चौथो राम चढ़ायो 

पांच ग्रांस कीये राजा ने थारु परे सरकायो 

हीरा पांडे ने बड़े मन से रसोई बनायी थी, पर अमरसिंद्ध को 

तो आगरे की चिन्ता थी। किसुना नाऊ को साथ लेकर अमरसिंह 
चल दिया | द्वारपाल ने बात नहीं सुनी तो उसे धक्का देकर द्रबार में 
गया | बादशाह को कोर्निस नहीं की । सलावतखाँ ने कहा-दण्ड 
अवश्य मिले | सात लाख जुर्माना किया गया। सलावतखाँ से 
अमरसिह क्र द्ध हों गया | एक हाथ में उसका धड़ प्रथक कर दिया। 
बादशाह मह॒लों को उठ गया। अमरसिह ने वहाँ बहुत पराक्रम 
दिखाया, अन्त में खेत रहा | अमरसिह्‌ का यह “'साका” टॉड के 
'उमरावसिंह' के वृत्तान्त से मिलता-जुलता हे। कोई भी लोकगीत 
किसी भी वृत्तान्त से इतना नहीं मिल सकता। इस पर 'टॉड” का 
प्रभाव है । यह्‌ आधुनिक युग की रचना लगती है | फिर भी ब्रज में 
अमरसिंह का वृत्त बहुत प्रचलित हे । यह चरित्र लोकश्रिय भी बहुत 
है। इस पर स्वाँग, भगत, जिकड़ी के भजन सभी बनाये गये हैं। ये 
पमारे अधिकांश कोरियों और चमारों में प्रचलित हैं । 'जयमल-फत्ते' 
का पमारा जोगियों से सुना गया है । जोगियों से एक ओर पमार। 
या साका सुनने को मिलता दै--उसको 'मीराशाह की लड़ाई! का 
नाम दिया जाता है। यह मुसलमान जोगियों में विशेषतः प्रचलित है । 
इसमें मीराशाह की तारागढ़ से लड़ाई का वर्णन है। इस गाथा में 
लड़ाई का कारण बड़ा अदूभुत दिया। 
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ओलिया मीराशाह बारह बर्ष के हुए; सो रहे थे; स्वप्न 
में देखा-- 
तारागढ़ की सकति जौ आइ, ले गई ऐं ए चमेली कौ द्वारु जी 
हिन्दू चढ़ामें छेरी बोकरा, जापे तुरक चमेली कौ फूल जी 
भाई रे भोर भये मीरा जागियो, जाके नांऐँ गरे में हारु जी 
मेरी अबलक डार चमेलिया, मेरी चमेली को ले जाय जी? 
_ भाई आजु चमेली ले गया, भाई कलि ले जाय तखत उठाइजी 
ले जाइ तखत उठाइ कें सबु मुसलमान की जाय-- 
यह गीत निविबाद साम्प्रदायिक गौरब की प्रतिष्ठा के भाव से 
रचा गया है। तारागढ़ अजमेर का ही नाम है। अजमेर पर मुसल- 
मान फकीरों ने केसे आधिपत्य जमाया इसका रोचक, चमत्कारपूर्णं 
वणन इस गीत में है।मीराशाहू का कार्य साधने के लिए बीड़ा 
उठाया है 'रोसना फकीर' ने । उसके पास जादू का मोला हैं। इसमें 
स्थान-स्थान पर मुस्लिम धर्म फे प्रति आदर प्रकट किया गया है। 
यह गीत भी बड़ा हैँ । तारागढ़ शक्ति-पूजा का बड़ा स्थान था, वहाँ 
देवी की जगती ज्योति थी | वहाँ पर पीर-औलिया सहज ही अपना 
आधिपत्य नहीं जमा सकते थे | तारागढ़ में हिन्दुओं का बहुत जोर 
था इसका संकेत स्थान-स्थान पर इसमें हुआ है-- 
'रोसन सेल समजिके कीजियो, म्वाँ हिन्द बड़ो परगार्सजी 
तोइ कोड डारे मारिके «० 5990 ३ ४2५ जे ६ 
यह रोसन जब तारागढ़ पहुँचा तो केवल एक तेली ही कुरान- 
पाठी वहाँ मिला । गूजरियाँ वहाँ दही बेचती थीं। दही के लिए ही 
रोसन फक्रीर और गूजरियों में कगड़ा हो गया । यही बारूद में आग 
लगने की दुघटना के समान था | लोकगीत के कवि ने स्वयं कहा है: 
दोनद्वार म्वाँ होंत ए देखे सकल बज़ार 
आग लगी बारूद्‌ में म्वाँकौन बुकावन हार 
मेरे ओऔलिया खूबु तो सेदानी जायौ खूबु 
आज चलेगी तारागढ़ पे तरवारि 
इस प्रकार के पँमारे ब्रज में मिलते हैं | 
किन्तु देवी के भजनों में प्रबन्धात्मकता लिये हुए केवल्न पेंमारे 
ही नहीं होते, कुछ ओर भी ऐसे ही गीत हैं । “ज्वालाजी का जुममः 
पौराणिक कथानक पर है । दानवों का, असुरों का बड़ा जोर था-- 
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बड़े बड़े जोधा चढ़े, इन्द्र चद्े घनघोरि 
बरसें साल भरें मरदाने असुर जमाइ रहे जोर 
अरी मेरी आदि भमानी । 
किसी का वश नहीं चला, तब कृष्ण ने बीड़ा डाला । बीड़ा 
कौन खाये ? बड़ी विकलता थी ! तब -- 
अ्लख सरी रा औतरे और चकत्ती माय 
तन में लुक अगिनि की भभके सेंसे कला समाय 
अरी मेरी आदि भमानी । 
ज्वाला! का कैसा यथार्थ चित्र इस लोक-कवि ने दे दिया है | 
ज्याला का युद्ध, बीर और भयानक के साथ, अद्भुत का उदाहरण है। 
बड़ी विशद कथा है, जो पुराण के ख्यात वृत्त के आधार पर चली है । 
धांगाजी का ब्याह” आख्यानक गीत है। जम्बू-शगाल गंगाजी पर 
मोहित हुआ, ओर विवाह करने के लिए गंगाज्ञी से आग्रह करने 
लगा । गंगा और स्यार के संवाद बड़े मनोरम हैं | 
गंगा जम्बू से कहती है :-- 
जंबू भारी बन्यो मलूक, काम अच्छे करि आवे 
गाँम सामुई परे कालु जब तेरौ आवे 
बेठे चूतर टेकि के तेरे कुल कौ जिही सुभाड 
करि ऊपर कूँ थूथरी देइ ऊकरी आय | 
जम्बू उत्तर देता है :-- 
गंगा जा नंग्गर में जा नगर की दुनियाँ मोहे 
पानी पीमन जाई देखि पनिहारी मोहै 
लूलो नाऊँ लेँगड़ो नाऊँ बने हात और पाँइ 
हमसे कुमरु छीड़िकें गंगे औरु बरौगी काइ ? 
यह भी प्रसिद्ध पौराणिक कथानक पर बना है। कोई विशेष 
उल्लेखनीय बात इसमें नहीं मिलती । सीता ब्याहुलौ” भी कम प्रच- 
लित भजन नहीं । इसमें कथा-बस्तु प्रसिद्ध रामचरित से भिन्न है, 
किन्तु लोक प्रचलित वार्ता के अनुकूल है। धनुष यहाँ शिव का नहीं 
रहा, परशुराम का बाण हो गया है। सीता ने उसे लीपते समय 
सहज ही उठा लिया । स्वयंबर में यही बाण परीक्षा का साधन बनाया 
गया है। अधिक भाग रावण की चिन्ता ने ले लिया है। बह उठा भी 
सकेगा या नहीं उस वाण को ! मन्दोदरी ने सलाह दी है कि कुम्मक 
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को भेज दो | यह वाण साधारण नहीं, उसकी जड़ें तो पाताल तक 
पुर रही हैं। राम ही उसे उठा सके | फिर भी इस भजन में ख्यात- 
वृत्त से बहुत मामूली अन्तर है । यों इसमें भी कोई उल्लेखनीय बात 
नहीं मिलती । 

ये प्रबन्ध-गीत यद्यपि वस्तु और स्वभाव में भिन्न हैं, पर एक 
विशेष सामान्‍्यता इनमें अवश्य हैं, ये सभी असाधारण पुरुषों से 
सम्बन्धित हैं, उनके असाधारण कुृत्यों का भी इनमें उल्लेख है । 
यद्यपि इनमें तीन प्रकार के पात्रों का समावेश हुआ है, पर प्रकार 
भिन्नता होते हुए भी असाधारण व्यक्तित्व अथवा कठ त्व के कारण 
वे एक सूत्र में निबद्ध किये जा सकते हैं। सन्त पात्रों में रोसना, 
मीराशाह, जगदेव आदि हैं, दिव्य पात्रों में ज्वाला, गंगा, द्व्यादिव्य 
में सीता हैं। साधारण पात्रों में जयमल-फत्ता, अमरसिंह आदि हैं। 
इन गीतों में से अधिकांश का विषय युद्ध-बीरता है | गंगा-विवाह और 
सीता व्याहुली विषय की दृष्टि से अन्य गीतों से भिन्न हैं । 

उधर सामन के गीतों में जो प्रबन्ध-गीत मिलते हैं, उनमें प्रेम 
ओर रसिकता तथा प्रेम के सत के चित्र विशेष हैं | प्रम ही जेसे इन 
गीतों का प्राण है । 

इन गीतों की आवश्यक चर्चा इसी अध्याय में ऊपर हो चुकी 
है ।' पर 'सरमन! के गीत का उल्लेख तो यहाँ होना दी चाहिए |, 

सरमन का गोत श्रवणकुमार के चरित्र से सम्बन्ध रखता है। 
यह गीत भीख माँगने वाले एक विशेष वर्ग के लोग गाते हैं । ये वर्ष में 
एक बार ही माँगने आते हैं | इस प्रबन्ध-गीत की तर्ज का मुख्याधार 
वही है जो चट्ट के गीत का होता है | इसमें श्रवणकुमार के प्रसिद्ध 
चरित्र का उल्लेख है | श्रवणकुमार की श्ली का चरित्र इसमें सदोष 
चित्रित किया गया है। यह दुर्भाँति करने वाली स्त्री थी । एक ही पात्र 
में दो प्रकार के भोजन तथ्यार करती थी। एक पति के लिए दूसरा 
सास-ससुर के लिए | तब श्रवणकुमार दोनों-माता तथा पिता को 
काँबरि में रख कर तीथॉटन कराने ले गया | फिर दशरथ के बाण से 
उसकी मृत्यु हुई, दशरथ को अन्धी-अन्धा ने शाप दे दिया । 

किन्तु इन सब गीतों से भी कहीं महान, कहीं, जटिल, कह्दीं 
रोचक 'ढोला” नामका लोक महागीत अथवा महाकाव्य है । 
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'दोला! हिन्दी-क्षेत्र का एक प्रसिद्ध लोक महाकाव्य है। 'महा- 
काट्य' से अभिप्राय यह नहीं है कि यह लिखित है। 'ढोला' अभी तक 
नहीं लिखा गया, यह ग्रामीणों के कण्ठों पर ही विराज रहा है।" 
अम्य लोक-गीत तो सर्व-साधारण ग्रामीणों में से प्रायः हर एक को 
याद रहते हैं | किन्तु ढोला” का गीत किसी किसी विशेषज्ञ को ही 
याद रहता है| यह विशेषज्ञ भी प्रस्येक गाँव में न हीं होता, किसी-फिसी 
गाँव में ही होता है | 

यह 'ढोला' वर्षा-ऋतु में ही प्रायः सुना जाता है| ढोला साधा- 
रणतः “चिकाड़े! पर गाया जाता है । 'चिकाड़ा! 'सारंगी! की शक्ल 
का होता है किन्तु बहुत छोटा, लम्बाई में मुश्किल से एक हाथ, एक 
बालिश्त से भी कम चौड़ा | तीन या चार तार होते हैं। इसका सिर 
विबिध दर्पणों के िकड़ों से सजा लिया जाता है, जिससे रात में 
चमकता है। चिकाड़े के साथ के लिए 'ढोलक' और मजीरे होते दें । 
एक सुरैया” होता है। 'सुरेया' ढोला में बहुत आवश्यक और अनोखा 
तस्त्र है, जो अन्य लोक-गीतों में इस रूप में नहीं मिलता । 'आल्हा भी 
'होला' की भांति गाया जाता है, पर उसमें सुरेया' की आवश्यकता 
नही पड़ती । सुरैया' का काम सुर भरना है| ढोला गाने वाला जब पद 
को समाप्त कर बरिराम लेता है तो यह सुरैया उसके सुर में सुर मिलाकर 
आलाप करता रहता है, ढोला- गायक कुछ काल विराम ले लेता है। 
ढोला 'पैरियों' में विभाजित रहता है। पेरी' संभवतः प्रहर' से 
निकला है | एक प्रहर के उपरान्त ढोला गायन बन्द कर दिया जाता है, 
और एक इंटरवैल या अवकाश दिया जाता है। इस श्रवकाश में ढोला 
गाने वाला और सुनने वाले चिलम-तमाखू पीते हैं, अन्य तात्कालिक 
शारीरिक आवश्यकताश्रों की पूर्ति करते हैं। 'पहरी” डेढ़-दो घण्टे तक 
चलती रह सकती है। अवकाश में दी ढोला-गायक फोई मनोरक्षक 

» इसको लिपिबद्ध करने के कुछ व्यक्तिगत उद्योग हुए हैं, पर वे प्रायः 
सभी उन लोगों के उद्योग हैं जिन्होंने ढोले के राग को सम कर झपने शब्दों 
में उसे ढाल दिया है । ढोला की कुछ पुस्तक छपी भी हैं। इन छपी पुस्तकों के 
नाम भौर लेखक इस प्रकार हैं:-- १--भ्राचीन अखाड़ा गंगाधर वर्मा फतेपुर 
ठाकुर गजाधरसिह भूदेवप्रसाद फतेपुर निवासी कृत 'ढोला राह चिकाड़े में, 
२--नल चरित्र ढोला चिकाड़े के राह में, छेदालाल करकौली निवासी कृत । 


कुछ प्रन्य भी हैं । 
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“लोक-फहानी कहकर सनाते हैं। २५-३० मिनट के अवकाश के उपरान्त 
दूसरी पहरी आरम्भ होती है| एक बैठक में अधिक से अधिक तीन 
. पहरियाँ हो सकती हैं| 


ह यों 'ढोला' उत्तरी भारत के मध्य देश में, यू० पी०, राजपूताना 
>में छिसी न किसी रूप में अवश्य मिलता हूँ, किन्तु ब्रज' में बह जिस 
रूप में प्रचलित है, बह अनोखा है। राजपूताना भें तो ढोला और 
_- झारू की कहानी अत्यन्त लोक प्रिय है | उसकी साहित्य में भी स्थान 

' मिल गया है। 'होला साझरा दृहा' राजस्थानी का प्रसिद्ध सनन्‍्ध हैं | 
श्यामाचरणा दुबे के छत्तीसगढ़ी लोफ गीतों का परिचय! में 'ढोला 
दिया गया हैं। यह ढोला लोक-गाथा +#. ध्योर ग्रामीणों के कंण्ठ से 
भाषा मे उद्धृत कर दिया है। यह लोफ गीत है । यह 'ढोला माझूरा 
दूहा' की भाँति साहित्यिक रचना न| हा इस लोक गीत' में केवल 

 होला के साथ मारू के गोने का वर्णान है; और प्राधान्य है रेवा! नाम 

की जादुगरनी का, जो ढोला पर मोहित थी, उसे अपने जादू से अपने 
-  बश में रखती थी ओर उसके यत्ञों को विफह कर देती थी। अन्त में 
बड़ी कठिनाई से ढोला उससे पिण्ड खुड़ान में सफल हो सका । 


एक और प्रकार का 'ढोला' ब्रज में प्रचलित है | ख्तयों में, 
स्त्रियों द्वारा ही गाया ज्ञाता है। किसी माँगलिक अवसर पर, जब 
: माँगलिक और खेल के गीत गाये जा चुकत हैं, तब चलते समय घर 
से बाहर आकर अन्त में ढोला गाया जाता है। ऐसे एक ढोले का 
उदाहरण यहाँ दिया जाता है | 

ए चंदा तेरी निरमल्न कहिये चाँदनी रे चंदा, 

राजा की रानी पानी नीकरी | 

अरे कुअटा ! तेरे ऊँचे नीचे घाट रे, अर कुअटा, 

छोरा को धोवे धोवती | 

अरे छोरा, हे मारू बेंगन तोरि ला, रे छोरा, 

तौजूँ में धोऊँ तेरी घोबती । 

अरे छोरी, तेरे गोवर सनि रहे हाथ री, भरे छोरी, 

दागु लगेगौ मेरी घोबती | 

अरे छोरा, मेरे मेंहदी रचि रहे हाथ, अरे छोरा, 

रँग रंग चूए तेरी धोषती | 
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अरे छोरी, तू अति की भौतु मलूक री, अरे छोरी 

इतनी बड़ी तौ क्बरारी चो रही ? 

अर छोरा ! मोकूँ अच्छम दूँ ढी पच्छिम रे, अरे छोरा 
हमारी जोड़ी के हजारी ढोला ना मिले । 

अरे छो रा, तू अति को बड़ो मलूक रे, अरे छोरा, 

इतनों बड़ौ तौ क्वारौ चो रहो ? 

अरी लाली ! मेरें मरि गये मय्या बापु री, अरी छोरी, 
भइया भरोसे क्‍्वारे हम रहे | 

अरी छोरो ! अब चलि दे सोरों घाट री ( देस-बिदेस री), 

अरी लाली, 





माँ चलि के डार भाँबरी | 

अर छोरा ! माँ बहुत जुरिंगे लोग र, अर छोरा, 

मोकूँ आबंगी लाज री | 

ऐसे ढोला गीत अनेकों हैँ | लोक-गाथा के 'ढोला' और ब्रज 
के सत्री-गीत ढोला की व्युत्पत्ति में अन्तर प्रतीत होता है। ढोला 
व्यक्ति का नाम होतें हुए भी दूलद्! दुलंभ” से बना प्रतीत द्वोता है । 
दूसरा 'ढोला” 'दोल' से निकला हूँ, जिससे त्रज की डोलना” क्रिया 
बनी है, यही ढोला चलते चलते गाये जाने वाला 'ढोला” हो गया। 
किन्तु हमें तो यहाँ लोक गाथा ढोला पर विचार करना है | 

ढोला महाकाज्य का सार-भाग इस प्रकार है-- 

१-नरबर का राजा प्रथम ( पिरथम ) था। उसकी रानी मंका 
भी | जब वह गर्भवती हुई तो उसे कलंक लगाकर बधिकों को दे दिया 
गया कि जाओ, इसको सार कर इसकी आखें निकाल लाओ । बधिकों 
को मंझका पर दया आगयी । उन्होंने हिरण को मार कर उसकी आँखें 
निकाल लीं, मंझा को जंगल में छोड़ दिया । उस विकट बनी में मंझा 
को दद आरम्भ हुए । हींस पादपों के सुरक्षित कुछ में, द्वींस बिरे! में, 
नज्ञ का जन्म हुआ । जन्म के समय देवी ने और वेमाता ने. आकर 
नल के सब संस्कार किए। दूसरे दिन उस बनी में होकर एक बणिक 
सपरिवार बाशिज्य करके अपने नगर को लौट रहा था। बच्चे के 
रोने की आवाज़ सुनकर वह सतर्क हुआ । उसने हद्वींस बिरे.में से 
_संका को बस्ध देकर निकाला । उसे धर्म-यह्ििन माना और उसके बच्चे 
को अपना भानजा | 
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२--सेठ के दो लड़कों के साथ खेलता खेलता नल बड़ा हुआ | 
बिविध बिद्यायें सीखीं, उसके दो धमं-मामा व्यापार करने जहाज पर 
चद्कर चल दिये | जद्ज एक अनजाने द्वीप में जाकर लगा। उस 
समय समुद्र के किनारे भूमासुर राक्षस की लड़की 'सार-फॉँसे” लेकर 
मन बहलाने आयी थी | जहाज को आता देखकर वह घबड़ा कर 
भागी, उस समय एक गोट उसकी जल्दी में वहीं रह गयी | जहाज 
किनारे पर लगा, सेठ के लड़कों के हाथ बह गोट लग गई । वाणिज्य 
करके जब वे लौट आये तो 'गोट” उन्होंने राजा प्रथम को भेंट में 
दी । उस गांट को देख कर राजा प्रथम ने कहा कि इसके साथ की 
ओर गोटें भी लाओआ अन्यथा दण्ड मिलेगा । नल ने वह भार लिया 
ओर छुः माह की मुहलत मांगी । नल ने फिर जहाज लद॒बाया, जहाज 
इसी द्वीप पर लगा | नल घूमने अकेला ही निकल गया | एक जगह 
एक युढ़िया बैठी थी, वह वेमाता थी | उसने नल को बताया कि मैं 
जूड़ी लगा रही हूँ, और तेरी जूड़ी मोतिनी से जोड़ दी है। उसी ने 
थ।या कि इसी द्वीप के दाने भी मासुर की वह बेटी है । उस किले के द्वार 
पर एक बड़ी भारी पटिया है, उसे हटाने पर भीतर का मार्ग मिलेगा | 
नल ने दुर्गा की सहायता से किले की पटिया सरका दी, वह दो टूक 
हा गई | नल भीतर गया । मोतिनी ओर नल दोनों एक दूसरे पर 
विमोहित ही गये । 

भौमासुर दाने के आने पर मोतिनी ने नल को जूड़े में मोम 
की मकखी बनाकर रख लिया । रात में दाने के सो जाने पर मोतिनी 
ने नल के साथ सार-फाँसे खेले, पर दाने की आँख खुल गई' | वह 
ऊपर मोतिनी को देखने चला, मोतिनी को भी पता चल गया । उसने 
नल को फिर मक्खी बनाकर जूड़े में रख लिया । दाने ने पूछा किसके साथ 
सार-फाँसे खेल रहो थी ? मोतिन ने कहा--देवलोक की अ्रप्सरा 
आयी थी, आपको आता देख उड़ गयी है | दाना चला गया | सुबह 
ही मोतिनी ने दाने से पूछा: आपके प्राण कहाँ हैं ? दाने ने कहा--मैं 
सहज में नहीं मर सकता, नल नाम का आदमी ही मुझे मार सकता 
है। लात कोठरियाँ पार करके एक अखेबर का पेड़ है, उस पर एक 
पिजड़ा टंगा हुआ है, उसमें एक बगुलिया है। उस बशुलिया में मेरे 
प्राण हैं। नल ने दाने के जाने पर सात कोठरियाँ पार कीं, उनमें से 
एक में कट्टर घोड़ा था, एक में बासुकि नाग बन्दी था, एक में घोड़े 
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का चाबुक था । इसी प्रकार प्रत्येक कोठरी में कुछ न कुछ था | कोठ- 
रियाँ पार करके वृक्ष मिला । युक्ति से उसने पिंजड़ा उतार लिया | 
बगुलिया हाथ में ले ली, तभी दाने का सिर धमका | नल ने बगुलिया 
मार डाली, दाना मर गया। मोतिनी से नल का विवाद्द हुआ | 
बैमाता और दुगां ने दोनों का विवाह सम्पन्न कराया | 

मोतिनी और चौपड़ को लेकर नल जहाज पर आया। जहाज 
चल पड़ा | लक्खी सेठ के लड़कों की नीयत बिगड़ गयी । उन्होंने नल 
को समुद्र में ढकेल दिया, मोतिनी ओर गोटों को लेकर घर पहुँचे। वहाँ 
पहुँच कर प्रचारित किया कि हम मोतिनी और गोटों को लाये हैं, नल 
तो डूब गया । सेठों ने गोटें और मोतिनी राजा प्रथम को दे दीं । 
मोतिनी ने कहा ऊि में छः महीने तक किसी से बांत नहीं करूँगी | 

नल पानी में ट्ूब कर पाताल में गया, वहाँ वासुकी नाग मिला | 
उस नाग की नल ने भौमासुर दाने के यहाँ से बन्दि छुड़ायी थी, श्रतः 
बासुकी ने बड़ा सत्कार किया । उसने उसे एक किनारे पहुँचा दिया | 
बासुकी ने नल को एक अँगूठी दी जिससे वह अपना रूप परिवत्तन कर 
सकता था | नलवृद्ध वनकर नरबर पहुँचा | वहाँ मोतिनी ने नत्-पुराण 
सुनाने के लिए बड़े बड़े पण्डितों को निमन्त्रण दिलवाया था, पर कोई 
नल-पुराण न सुना सका । वृद्धरूप में नल न वहाँ ज्ञाकर नल-पुराण 
सुनाया | नल ने रांजा प्रथम से मोतिनी प्राप्त की | नल-पुराण सुन 
कर ही प्रथम को विदित हुआ कि मंझा जीवित है और पराक्रमी नल 
उसी का पुत्र है| प्रथम स्त्रयं जाकर मंझा को ले आया | 

अब गन्ना दशहरा का दिन आया। प्रथम और मंभका सस्‍्तान 
करने गये । वहाँ फूलसिद पंजाबी ने प्रथम और मंम्ता फो केद कर 
लिया । झगड़ा इस बात पर चला कि कोन पहले नहाये। फूल- 
सिंह पंजाबी जादू जानता था । उसने प्रथम की सब सेना को पत्थर 
बनता दिया | नल ओर गूजर मोतिनी के साथ चले। भमोतिनी ने 
अपने जादू से पिता माता को मुक्त कराया | 

नल राजा हो गया । एक दिन हंस ने आफर दुर्मेंती का बर्णन 
किया, वह राजा भीम की बेटी थी। दुर्मेती के निमन्त्रण को नज्त 
असबीकार नहीं कर सका और मोतिनी से छिपकर स्वयंबर में गया। 
उसमें देबगण भी आगे | इन्द्र ने नल को दूत बनाकर भेजा। दुर्मती 
का निम्बल अटल था कि वह नत्त को बरेगी । सब देध नक्ष का बेश 
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बनाकर बेठे । दुर्गा ने दुमेंती की सहायता की | दुमती ने नल को 
बरा । जब दुर्मेंती को लेकर नल नरबर पहुँचा, मोतिनी नल से यह 
कट्ट कर कि तुमने दूसरा म्होर सिर पर रख अपनी प्रतिज्ञा के. बिरुद्ध 

आचरण किया है, पछाड़ खाके गिर पड़ी और मर गयी । 
इन्द्र आदि देवता तो नल पर प्रसन्न हुए थे, पर देवताओं का 
अपमान शनिश्चर देवता नहीं सह सके। उन्होंन नल को दुःख देने 
का बीड़ा उठाया । 

एक अवसर देखकर शनिश्चर नल के शरीर में प्रवश कर गया । 

नल अपने छोटे भाई पुष्कर से जुए में स्ेस्व हार गया। नल्न और 
डुमेंती राज्य छोड़ कर चल दिये । अनेक आपत्तियाँ भेलते मेलते 
पिंगल जा पहुँचे | पिंगल के रघुनन्द्न अथवा गंगू तेली ने दोनों को 
अपने यहाँ आश्रय दिया । नल के पहुँचने से तेली अत्यन्त समृद्ध हो 
गया, यहाँ तक कि तेली की ओर पिंगल के राजा बुध की दाँत-कादी 
रोटी हो गई | बुध के यहाँ तभी एक दावत का प्रसंग आ गया । उसमें 
तेली का समस्त कुठुम्ब न्योता गया । तेली का समस्त कुठुम्ब नल पर 
बेलों को पानी पिलाने का भार सोंप कर दावत खाने के लिए चले गये। 
नल बेलों को पानी पिलाने भेंवर ताल पर ले गया । वहाँ सिपाहियों ने 
उसे रोका तो लड़ाई द्वो गयी । उसने चार हजार सिपाही मार डाढ़े, दो 
जीवित सिपाहियों की पीठ से पीठ भिड़ा उनके गले में सावर की बेड़ी 
डाल दी । राजा के पास समाचार पहुँचा | राजा ताल पर तेली के 
साथ आया | वह साबर बड़े बड़े पहलवानों से भी सीधी नहीं हुई । 
नल को बुलाया गया | दुर्गा की कृपा से उसने पेर की ठोकर से दी 
यह सावर तोड़ दी । तब राजा ने नल की सब खता माफ कर दी । तेली 
की मित्रता बुध से बढ़ी, बुध से सार-पाँसे खेलने लगे । गंगू तेली सब 
द्वार गया। बावन कोल्हू, सब धन, बारह हजार घोड़े । नल ने कहा-- 
अब खेलने जाओ, अभी तो एकसो चार बेल, घोड़ों की साज, कुलबारा 
मद्दल मौजूद है । नल ने अपने पांसे दिये। कह दिया, पहले तो दुर्गा 
का स्मरण करना ओर फिर जब पाँसे फेंकी तो मन में ही कह देना-- 
चल रे नल के पाँसेः--इस विधि से तेल्ली जीतता गया, जब अपना 
सब जीत लिया तब बुध ने मारवाड़ का परगना रख दिया.,। तेली 3संग 
में जोर से कह गया--“चल रे नल के पाँसे ।” बुध रोका, तब उसने 
नज्ञ को बुलवाया, ओर उससे पांसे खेले । बहीं दोनों ने अपनी ब्ियों 


प्रबैधगीत ] ३५७ 
के गर्भ दाँव पर चढ़ाये | नल जीता | यह हुआ कि एक के लड़की हो 
या एक के लड़का तो उन दोनों का सम्बन्ध कर दिया जायगा | नल 

के ढोला हुआ, बुध के मारू | बध ने मारू की सगाई ढोला के यहाँ 
भेज दी | पर यह सम्बन्ध बघ के परिजनों को पसन्द नहीं आया | 
शादी के लिए कई शर्तें रखी गयीं ! पहली यह कि नल जंगली मानुस- 
खाने घोड़े पर चढ़े । घोड़ा निकाल कर लाया गया | नल ने पहचान 
लिया कि यह दानेबाला कट्टर घोड़ा है, इस घोड़े को उसने विपक्ति 
पड़ने पर छोड़ दिया था| घोड़े ने मल को पहचान लिया | नल उस 
पर सवार हो गया, सारी सभा चकित हो गयी | तब उससे कारे गाँडे 
लाने के लिए कहा गया । कारे गाँद जिस बन में श, उसमें दानों का 
राज्य था | नल कट्टर घोड़े पर चढ़कर, दुरगों की सद्दायता से दानों 
को जीतकर गाँड़े लाया, और दानों के राजा को पकड़ लाया। उसे 
दरवाजे में चिनवा शिया | दाने ने कहा, जब टोलकुमार इस दरवाजे 
से निहलेगा, में झस पर गिर पढ़ गा उस समय तो होंला का विवाह 
मारू से हो सया | 

एक दिन दमेती ने नरवर की ओर मेह बरसते देखा | उसने 
नल से कहा : आज तो नरबर की दिशा में बादल हो रहे हैं। शायद 
हमारे दिन अच्छे आने वाले हैं । चलो, अपने देश चलें | नल और 
दुर्मेती वहाँ से चले उन्होंने पहला पड़ाव करसलपुर किया, दूसरा 
भीषमपुर | भीषमपुर के राजा ने मालिन के कहने से अपने चार वीर 
भेज कर ऊपर तस्वू फाड़ कर दुरमेती को उठवा मेँगाया | प्रातः यह 
देखकर नल ने दुगा का स्मरण किया। ठढुगो ने कहा, चलो लड़ा जाय | 
पर कोई और उपाय करलो तो अच्छा है। अब नल ने बासुकी का 
स्मरण किया । वासुकी के मन्दिर के चोरासी घण्टे बजने लगे। बासुकी 
ने नागों की सेना भेज दी । नागों की सेना भीषमपुर चल पड़ी घर-घर 
में भय छा गया | भीषम राजा को नाग ने जाकर डस लिया। जब 
“दुमैंती हाथ में आ गई तो नल के कहने से भीषम का व्रिष सर्प ने 

| खींच लिया | 

..  यहाँसे आगे चलने पर और भी कष्ट पड़े, अन्त में नल और 

: दुर्मैंती फिर एक दूसरे से अलग हो गये । दुर्मैंती फिर एक सेठ के साथ 

' विदभे पहुँची, अपने पिता भीम के पास। नल को मागे में सप ने इस 

' लिया | जिंससे उसका शरीर काला पड़ गया, बाँहें छोटी हो गयीं । 
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बह कर्कोटक सप॑ नल का हितैषी था । उसने नल को एक जोड़ा कपड़ा 
दिया और कहा, जब आवश्यकता पड़ जाय तब इन बस्त्रों को पह- 
नना, तुम्हारा रूप पृर्वंबत्‌ हो जायगा। नल कोशल में ऋतुएणे के 
यहाँ पहुँचा | वहाँ से उसे दमयन्ती के दूसरे स्वयंत्र की सूचना 
मिली | बह ऋतुपणो के साथ विदर्भ गया | वहाँ दमयन्ती ने नक्ष कौ 
परीक्षा करके देख लिया कि यह नल ही है, तत्र बह उसके पास पहुँची । 
नल भी अपने पूवरूप में आ गया । तब नज्ञ ने पुष्कर को फिर जुए के 
लिए आमंत्रित किया | इस यार पुष्कर सब हार गया । नज्ञ में अपना 
राज्य संभाला ! 

ढोला अब विवाह्ट योग्य अवस्था का हो गया था । उसके गौने 
का सन्देश पिंगल भेजा गया । नल चला, तब मार्ग में रेब्रा नाम की 
जादूगरनी ने उसे बन्दी वना लिया। बड़े कोशल से करिहा (ऊँट) को 
सहायता से बह बहुत दिनों बाद रेबा के फन्‍्हे से छूट कर भागा | 
पिंगल पहुँचा | वहाँ यह शर्त रखी गयी कि बह धिंहद्वार से आये। 
ढोला को उस द्वार का समाचार मारू ने पहुँचचा दिया था। ढोला 
बड़े असमंजस में था | करिहा ने कहा चलो, में सब देख लूँगा। 
ढोला जब द्वार के पास पहुँचा तो वह डिगमिगाने लगा | पर करिहा 
इतनी तीत्र गति से उसमें होकर निकला कि ढॉला तो निकल गया, 
द्वार करिहा की पिछली टाँगों पर गिरा | ढोला गौना कर लाया | 


इस कथा में नल के एक भतीजे किशुनलाल के विवाह का बन 
ओर जोड़ दिया गया है। किशुनलाल के विवाह में ढोला भी गया | 
मांगे में चेंद्ना और चुनिया जादूगरनी मिल गयीं । उन्होंने दोनों को 
चुरा लिया और अपना-अपना वर बनाना चाहा । तब नल ने बड़े 
कोशल से दुर्गा, मोतिनी और वासुकी आ्रादि की सहायता से उन्हें 
मुक्त करा के किशुनलाल का विवाह कराया। 


यह ढोला ढंग से कराया जाय, और ढोला गानेबाला रुचि से 
गाये तो एक महीने में भी कठिनाई से समाप्त होगा। इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि यह ढोला अभी तक भी केवल करठ पर विराजमान 
है। जेसा सभी लोक-गाथाओं के साथ होता है, इसमें एक सूत्र में 
कितनी दी कद्दा नियाँ पिरोयी हुई हैं, और ये कहानियाँ यथार्थ में व 
विश्लेषण करके देखी जायँगी तो अलग अलग वगे की और अक्षग 


प्रवन्‍्शयौते | | श्य्धडः 
अलन समय की विदित होंगी, पर वे सव नल! के माध्यम द्वारा एक 
कहरेंनी का अंग वन गयी हैं । द 

सबसे पहली कहानी नल के जम्म की हैं । यों तो इसर 
कहाभी का वीज पोराणिक साहित्य में भी मिंल जाता है। दशरथ ने: 
निपुश्री होने पर यज्ञ किया, और यज्ञ की चरु-खीर से सब्तान-का-' 
जन्म हुआ, किंतु नल-जन्म में खीर का रथान. तो ऋवल-ने ले/लिया 
है. यहशाशपुरुष का स्थान तपसरवी ने | तपरवी द्वारा सम्तान-आपधि-कढः 
लोफेगायाओं में हमें बहुत प्राचीन विश्वास मिलता है:। गुर 
गुर्ता (शूंगा) के जन्म की कथा यहुत कुछ नल के जन्म «की कथा: 
से साभ्य रखती है । 

राजा जेवर भी निपत्री हैं। वच्छूल (बाछल) उनकी सबछें प्करी' 
राजी हैं। दोनों गुरु गोरख की सेवा करते हैं। वश्छूल की वहिन:कच्छक: 
धोखे करती है | पर वच्छुल को अ्रग्त में गोरख” का वरदगल-मिक्कः 
जाता हैं। जो कार्य नल की कथा में पुरोहित गंगाधर “करता है, गूसाः 
में'राजा की बहिन साबिरदेश करती है। बहिन- के भदकाने पर राश्छ- 
बरुछुल को कलंकिनी समझकर घर से निकाख देता है। इतनत:सास्क- 
दोनों कहानियों में है । गूगा की- पूजा राजपूताना में तथा “पश्चिमी 
यू०पी० में और पूर्वी पंजाब में होती है। यही जाहरपीर,के.नाम: 
सेमी विख्यात है | गूगा का उल्लेख टाड, मालकम ओर: इणिग्रट:ने. 
किया है ।* 

कथा-सरित्सागर में उदयन ओर वासवदत्ता को भी आरुस 
में-धुत्रहीन बताया गया है। नारद के उपदेश से दोनों शिकः की 
कप्रासना करते हैं। शिव पहले तो स्वप्न में प्रकट होकर पुत्र होने का 
अशीर्वाद देते हैं, फिर स्वप्न में जटाधारी साधू के वेष में आकर 
आसबदतता को एक फल दे जाते हैं। 'नरवाहन दृत्त' के-जन्म की यह्‌ 





दूसरी कह्ानो मोतिनी से बिबाहद की हद ।. राशस-कन्या के 
पित्ाह से संबन्धित कहानियाँ विश्व भर की लोक-गांयाओं में मिल्कती 
है| कथा-सरित्सागर में शै गभुज़ ने भी राक्षस की कन्या से विवाह 
किया-था | इसमें भी. राक्षस-पुत्री ने हर भ्रकार से श्ृज्ञभुज की. रख्त 
... % लीजेच्द्स झोव पंजाब, टेम्पल लिखित. भाग १; देखिये इसी तीस़्दे .. 
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क 
क्री थी | सारते.को एक कहानी: है दानव--जिसके शरीर. सें प्राण... 
महीं थे! | इसमें बटप 0क अंडे को तोड़कर दानव को मार डालता. है, 
कोर दानव की लड़की से विवाह करता है| यहाँ दासव क़े आखों का 
पता लगाने में उसकी लक़की ही सहायता देती है। ( दी माइथालोंज़ी 
खाब आथम नेशन्स. कौकस लिखित प्र० ७६ । ) हु 
इसी:धीच में वासकी और नागों कौ कहानी भी आ जाती. है;। * 
-जरिस्सागर में नक्ष-रमयम्ती की जो कटामी दी हदे है, उसमें:जी + 
एक ककॉटह नष्म का साग उसकी सहायता .करता है, पर होला के 
होकशाथाकार ने बड़े कौशल का डपयोग किया है। ४सने बासुकी 
नाग को भूमासुर दाने के बन्धन से म॒क्त कराके नल॑ को बाशुक्रि/: 
का पगड़ी पलटा यार यमा ठविया है और .उसे मणियों की 
बह माला दिला दी है जिससे वह पानी को फाड़ता हुआ पाताल में: 
चला जाता है | यार होय तौ ऐसो होड” जेसी कहानी में अथवा: 
बंगाली फकी रचन्‍द की कहनी में सप को सारकर वह मणि ््प्राप्र कौ. 
गयी है, पर यहाँ तो मित्रता के नाते नल गया है। बासुकी कौ मैन्नी ने: 
नल्त को कई स्थानों पर सहायता दी है | 


फिर कहानी में गंगा स्नान और फलर्सिह पश्चाव्री'! की घटना 
है। तथ वह मुख्य घटना आती है जो महाभारत और कंथा-लैरिः' 
स्पागर में मिलनी 2, और जिसे विद्वान महाभारत से भी पुरानी 
कहामी वतलाते हैं : 'नलल और दमयन्ती! का स्वयंवर, तथां नल पर 
शुज्ि का कोपे, नल पर ग्रिपत्ति। इसमें ढोलाकार ने एक परिवतेन 
कर दिया है। कथा सरितसागर में नल के एक लड़का इन्द्रसेन और 
लड़की इन्द्रतेना श्रापत्ति का अपक्रमण होने से पू् ही पेद्रा हो जाते 
हैं। दोजाकार ने ढोला का जन्म पिंगल में कराया है। नत्त की औखा” 
के समय में ढोलाकार ने और भी कितनी ही रोचक घंटनाओं कीं 
स्रमावेश कर दिया है, जिसमें नत्त की दृदशा और विपत्ति का अस्यंस्त 
क्ररगा पूरंग वित्र हीं नहीं उपस्थित होता, नल के शौय का भी कहीं 
कहीँ अऊ्दछा वन आओ जाता है। दमयन्ती की पंति-भक्ति चमक उठती 
है। मोतिनी के शाप से नल का कोंढ़ी हो जाना--विपत्ति में कोंढ़ 
में खाज के समान है| नत्न का तेली के यहाँ रहना, वहाँ राजा' बुध 
के हजारों तिपाहियों को मार डालना, उससे पूवर ही दमर्यन्ती का 
गोददपुर के राजा के पदाँ रहू कर नल की प्रतीक्षा में सदावते बाँदन।, 
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फिर पिंगल में ढोला का जन्म होना, मारू से विवाह, नल का उसके 
लिए दानों से युद्ध करके काले गाँड़े लाना--ये सब बीच की घंटनाएँ 

“हैं, जो नल और दमयन्ती साहित्य में मिलने वाले वृत्त के बीच में 

'*ढोलाकार ने सम्मिलित करके दी हैं। “नल” से और ढोला से कोई 

“ सीधा सम्पक नहीं | नल रामचन्द्र से भी पूर्व का व्यक्तित्व है। रामा- 

* थण महाभारत से भी पूर्व की कह्ठानी दे उसकी, और '“ढोला” मारू 

“ का मारवाड़ी किस्सा बहुत बाद का मध्य युग का है, किन्तु श्रज के 
लोककथाकार ने नल के साथ उस कथा को बड़े कौशल से ज्ञोड़ू 
दिया हे । नल इन सब आपत्तियों के उपरास्त फिर अपना राज्य प्र प्त 

" क्र लेता है; तब ढोला के गीने का प्रश्न उपस्थित होता है । यहाँ “रेबा! 
नाम की जादूगरनी उपस्थित होकर गौने की यात्रा को' चमत्कारफ 
बना देती 6। ढोला ओर रेवा कां यूह कहानी छत्तीसगढड़ी' लोक-गाथा 
में भी मिलती है। (छुत्तासगढ़ी लोक-गाधा: श्यामाचरण दबे लिखित) 
जादूगरनियों के प्रभाव की बात और उसकी कहानियाँ हहिन्दी-चषेत्र में 
ही नहीं, अन्य भाषाओं के क्षेत्र में भी मिलती हैं, और इनका मूल 
मी अत्यन्त प्राचीन है । नल के भतीजे की कहानी वाद में और जाड़ 
दी गयी है | |... 

:/ : इस बिश्लेषण से यह स्पष्ट विदित हो जाता हूँ कि नल की क॑थ। 
में ज्ञो अनेक कहानियाँ जुड़ी हुई है, व विभिन्न युगों की है ओर उन 
सबका ऐतिहासिक मूल्यांकन करना कठिन दे, कठिन ही नहीं 
अ्रसम्भष है | इन कहानियों में बे सत्र तत्त्त भी मिलते हैं जो हईन्दें 

"“ब्रकृति की घटनाओं का रूपक सिद्ध कर दें | ऐसे तत्व भी मिलते हैं 
जिसले प्रकृति की प्रजनन प्रक्रिया का रूपऊ सिद्ध हो | इनकी <ंयार्ूुँया 

“फेयई भी प्रकट होता है कि लोक-गाथा के विज्रारकों ने जिस रूपरेखा 
को पूरब ऐतिहासिक काल में निर्मित माना हूं, पह भी इसमें सुरक्षित 
है। पर यहाँ हमें इस पर-विचार करने की आवश्यकता नहीं | 

ढोल यथार्थ में लोक-मानस की प्रतिभा का ही परिणाम है। 
उसने विविध प्रचलित कद्दानियों को लेकर बड़े कोशल से चूल बिठा- 
कर मद्दागाथा प्रस्तुत कर दीं है। आरम्भ को कितनी दी घटनाओं 
का बीज आगे, भअन्त में चलकर प्रतिफलित होता दे, उदाहरणाभथ 
ढोला के ऊपर पिंगल के राजा बुध के द्वार का गिरना सभा प्रचलित 
द्ोजा मारू की कह्ानित्रों में मिज्ञता हे; भोर इन स्फुद कह्दानियों में 
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आह नहीं प्रकट होता कि क्‍यों वह द्वार ढोला - पर गिरा । पर लोक 
मानस! प्रत्येक व्यापार के अन्द्र एक कारय-का रण-परम्परा का -ऋल- 
' भुकःकरता है, जहाँ वह कारण का प्रत्यक्त ल्ञोकिक रूप नहीं -रपश्थित 
+छऋर/सकता , बहाँ. बह उसे विधांता से जोड़ देता है। बह विधाता/को 
भऔ- अप नी -कहानी में प्रत्यक्ष खींच लाता है । ढोला में ढोलाकार ने 
“*कल्पना-की कि नल कारे गाँड़े लेने गया | लक्खी बन में बहाँ के दानव 
 सज् को-पकड़ लाया, दानवराज को द्वार में चिनाया यगरया,“ढस 
व्वानबराज,ने तभी कहा कि वह्‌ ढठोला पर गिरेगा। इसी श्रकारु:इन्द्र 
झोर नल के उदार अनुदार व्यवहार की, पूरी कार्यकारण- परूपरा 
: नमो नढोला में विद्यमान है। ऐसी ही परम्परा बासुक्री -नाग-से 
>सम्बन्धित है | 
यों ढोज्ा की यह गेय शाथा आदि से अन्त तक :सुस#बद्ध 
“ओर खुगठित दे । कथा की रूपरेखा तो सभी ढुलेयाशओों में प्रायः:समान 

मिल्लती है, पर उनकी कथन भिन्न-भिन्न है। कथन की मिन्नता.में: ही 
-होलाकारों की व्यक्तिगत प्रतिभाओं का परिचय मिलता :है ।#छत्य 
बैय लोक-गाथाश ों में मोखिक होते हुए भी इतना महान परिस्ततेन 

नहीं मिलता । ढोला में ढोलाकर के व्यक्तित्व का प्रभाव-श्पष्ट अरि- 
“क्क्षित होता है । वह चिकाड़े पर ढोले की तर्ज बनाये .इईता है, 
“घर उसमें वर्णन की विशद्ता, रस का संचार, घटना #्रवूश्ुत्कका 
हबिस्तार, काफियाबन्दी तथा ढोला से मिन्न अन्य .शर्जों छा-छसमें 
अझमाबिदा कर उसे. एक रखता के दोष से मुक्त करने का कोशक्ञअ्रपनी 

“ लिज्ञी प्रतिभा के बल से दिखाता हे। ढोले की उजे का ख्बूल्लरूप 
- अधकेदि--पहले अत्यन्त मन्‍्द -ओऔर .सन्थर गति से . प्रत्येक अ्क्षरः का 

हक आर रत्रतस्त्र -उश्यारण करते हुए निम्ततम “ध्वनि : में-:अह. दुक्लेया 
माता हैः 
(शुरू उस्ताद: ुमिरि लड़ अपनॉ555५ 
.... ;सुमिरं-सारद माई 
“सी$छुमिरि फिर कोनें हें; सुलिरूँ 
कुमिल अपुदा-जी के कुमर करहाई, 
: छुमिकत। अह्षा, विस्नु, महेस, 
...... अबरी सनपतिखुमिर :लाढ़िते। 
,.... जिम दीनी गोइ बुद्धि बिखेनश्त । 





गनपति चरनन बल्िहारी, 
में तेरीइ धरि रहो ध्यान 
सिबसंकर से प्रिता, 
गबरि जिनकी मसद़तारी । 
गबरी के सुत, 
गिरिजा के लाइिशे 
नेंक, 
राखि सभा में आइक मांनु 
: श्ोइ सुमिरि“फिर को नें सुमिरू 555 
मेरी राखि पंचन में लाज 
फिर इसी को द्रत गति से उतार-चढ़ाव के ' साथ गाया जायेगा, 
यह रूप साधारणतः 'सुरसती” ( सरस्वती-बन्दना ) का है! सुरसती 
: ऋहने के बाद तुरन्‍्क ही कथा-भाग आरम्भ द्ो-जाता है! 
उसमें साधास्ण रूप:यह मिलता हे-- 
बड़े प्रभात करन को पहं रो 5 5 5 
' शजा पिरथम नें अपनो धोड़ा सजवांयो 
सब जा घोड़ा कौ, 





रु 
सोने की जड़ाऊ जीन घरबाॉधौ ! 
“अमकिखनों ऐ असवाउर 
नरवर वबारो गढ़पती5 
केसे खेलन जाएुँ खिकार | 
( यहाँ तक यह अरथाने के ढक्ल से'कहा जाता है, अर्थात्‌ ताल 
स्व॒र.कें बाँधकर और गाकर जहीं, वरन्‌ मोखिक किन्तु मन्द गति से । 
इससे आगे फिर चिकंड़ें के स्वर में स्वर मिलाकर बिश्बित गति से 
गाया जाता है । ) 
“” करी चकिबे की स्यारी, 
झोरु दीनों ऐं हुकमु सुनाइ 
सारे सेंम तगि, लीयौ -सबानु श्लिकारी 
. थोड़ा हॉँकि दियो छक्तुर.थारी, 
हौनहार बलवान करभअंग्रत्रि रे >ू४री | 
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इत-उत देखतु जाय अगारी भंगिनिश्याई। 
ओर तीन पोत गई थूकि पॉमते धूरि उड़ाई। 
घोड़ा पे सोचे छत्तरघारी, 
भंगिनि पीठि फेरि भई ठाड़ी-- 
राजा मन में रक्षो ऐ विचाइरि 
नरेबर बारे भूप नें घोड़ा दीओ ऐ पिछमनों अपनों इओनों$ ढाइरि । 
लो घोड़ा तो घुड़सार लगायो ; 


( यह लय में और तीज स्वर में कहा जाता है, फिर तुरन्त ही 
स्वर ऋषभ पर करके, चिकाड़ा बन्द कर दिया जाता है। 


राजा बेख्यो कचद्दरी जोरि के क्‍ 
क्‍ सोच रहो छाइ, 
( इसके बाद फिर द्वतगति में और एक साँस में गाया जाता है ) 


नरबर बारे भूप ने अब नोकर लीयो ऐ.बुलाइ। 
कहि रघ्यो हीयौ खोलि, 
चिता भंगी की धरवारी ऐ, ए लञाओ सिपाददी नेहरू जल्दी बो$लि 
सुनत खैंम अब नौंकरुघायो, . .... . ,:+ / 
पल ना करी अबार, द्वार भंगी के आयौ | 
ओरु भंगी लियो बुलाइ; 
अपनी घरवारी ऐ भ्रेज्ि दे नेंक ब्वाई ले जांऊँ.संग लिवाइ ! 
कहा कहि आई जानें तेरी घरव्ारी 
भर बोलि रहे व्वाइ छत्तुरघारी- 
इंतमी सुनि के भंगी घर अपने में धैसि गंयो । 
गा भंगिनि लंई बुला क्‍ 
किए फहा कहि आई भूप ते मेरे मांऊँ तिरिया भाहि! 
“” सो तोइ बोलिबे कूं आयो सिपाही 
आजु नरबर बारे भूप को, 
अब कहि केसे दोइ कक हे 
आपु मरेंगी नारि हमारी कम 
मेरे जानें ले बैठेगी व्याइंता भमीए।.. 
सबरी भाई पेट की खोली हरा 
(फिरि) भंगी तें भंगिनि' बोली, टी कई 


|. “चूक 
ड़ 


सास हे बम 
है है. ब्याव जाइ कफरि आह 
| >क राजा प्ोइ मरवाइ देगा, ..... 
हि . नहीं वचन ते राज़ा ऐ हराऊँ ..- 
सब संख्या -ऐ छोड़ि दे 
पु . * घर. बेढें मौज छउड़ाइ"”। 
इतनी कहि के, भंगिनि धाई 
, ....नैंक न कीनी देर संग नौकर “के आई। 
ह <परयो. कचहरी . में पाँय 
/“. .... ४; रबर बारे भूप कूँ सो दीयो ऐ सीसु नवाइ | 
«- जय: राजा नें. बात सुनाई १ 
मोइ नारि मारग में पाइर . 
: ६ शनि, मोत गई थूकिल्रे 
पास... “ते धूरि - डड़ाई ४ 
दीजो भेद बताइ, द ला 
जौतूखेरि जीय की चाहै, ६ *....  . औ. 
: -- खबरों द्ाल्ु सुनाइ।७ ... ला, 
छनन्‍्द फी दृष्टि से इसे मिश्र छन्द माना जा सकता है, जिसमें 
पहले दो चरण या. अधिक सोलह मात्राओं के होंगे, तीसरा ग्यारह _ 
का, चोथा तेरह का,, पाँचवा फिर ग्यारह का, छठा सोलह का, 
स्राव्॒वों स्थायी (के . रूप में! ग्यारद,मात्राओं,का । पहले, दूसरे, चौथे 
ओर छठे चरण का दीघोन्त (गुरु) होता है, जिससें से पहले, दूसरे 
ओर चोथे की प्राय: तुक मिलती है, तीसरे और छठे बेतुके 
पाँचनें ओर खातग्रें की तुक मित्तती है और ये चरण लध्वन्त द्वोते हैं, 
ब्लिनमें-जगण (।5)),होता है। 
«३ + बह अवस्था साधारण प्रवाहमय ढोला-गीत की द्ोती है, इसमें 
कारम्म के दो चरण (१,२) संतुलित द्वोते हैं, उनके साथ ,चाहे जिंतने 
संतुल्षित चरण प्रभाववद्धेन झथवा कथा! संचरण के. क्षिए झा सकते 
हैं।। इस साधारण:प्रवाहमग्रगीत., को . अरथाने,, अर्थात्‌ बहुत धीरे 
धीरे बिना ताल-स्वर ओर वाद्यों का संयोग किये.काव्य-पाठ के ,ठल्न 
में गाका जा सकता दे ।. फिर विलम्बित गद्नि में गया जाता है, फिर. 
हुक भें। 'इसके औीच-बीच में. अन्य तर्ज भी भा मिक्षती हैं, उदाहुर 
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णार्थ नल के विवाह के अवसर पर होलावाला अंवंसर पाकर बथौंनार 
गाने खगता है, गारी गाने लगता है; कहीं मल्हार को पुट आ जाता 
है, कहीं “निहालदे! का। ये तर्ज इस प्रवाह में आकर और 
सुन्दरता बढ़ा देती हैं, सोने में झुंगन्ध का काम ऐसी हैं। कवित्त और 
रसिया भी अच्छे फंय॑ जाते हैं | 

यह लोक:महाकाव्य इंतना विशेंद है और इतनी विविधता से 
युक्त है कि इसमें लोक आन का अनन्त कोंप भर जाती हैं । जंवंपशकुमों 
का बणशन के करने लंगता है तो सब प्रकार के शॉकनों को जत्लेख 
कर जाता है। जब सेना का वर्णन करने लगता हैं, दंसके सर्व ओँकों का 
उल्लेख कर जीता हैं। महाकांय्य के लिए जिंस प्रेंकॉर फी विशदता 
की आवश्यकता होती है, बेसी ही विशदंता इसमें भी मिलती है । 
सबका वश न पुस्तक-ज्ञान के शआ्रंधघार पर नहीं होंता, परंनपरा-प्राप्त 
ज्ाव-भण्डार के द्वारा होता है। फलेंत॑: इसमें अनेक प्राची रीतियों 
का उल्लेख भी है। किसी राजा के हाथ में जब विवाहित सी पढ़ 
जाती है तो वद छः महीने की अवधि माँगती हैं और उंसेदिन तक 
यदि उसका पति न मिले तो वह विषाह कंरने को प्रर॑ुत ही सकती 
है। यद्यपि समरत काव्य में इस अवधि कों उंहलेक्वैन कहीं भी नहीं 
हुंआ, ठीक अंबंधि समाप्त होने के दिने ही नायेके वहाँ भा पंहैंचा है- 
इंस प्रंकार खो के पतिश्रत्य की आदिं से अंन्त तक रक्षों की गई हैं. . 
और संमर्ते कथा सुखान्त ही रही है, फिर भी अवधि की धौंत चंखें 
प्रेचीन परम्परा की और संकेत करेंतीं है, लिंसेका उत्सींखें प्रथिभि 
धं्शार्खों में मिंलंता है। विवाह-पद्ुंतिं बहुंधा गंग्धर्ष हैं; स्वयक्‍रों कीं 
उल्लेख है। प्रेम दोनों पक्षों में मिलता है। यह प्रेम गुंण' और 
श्रंवरश द्वारा और प्रत्यक्ष दर्शन से अनायीस उत्पन्न हीनें चलो 
पिशाच-विवाह का उपक्रम तो मिलता है, पंर बंह संशक्ष कंहीं नहीं ही 
पाया । मलुष्य-बलि से कहानी भरी हुई है, एंके बार नहीं अनेक बार 
देवों को बलि देने की बाते कथा में आयी है, परें कैंथाकारे से वंक्ि 
बचा दी है। यलि देने की समस्त तैयारियाँ है जीने पर; टॉक अधं्र 
परे देवी की कंपा के फलस्वरूप ही व्लिंसे सता को गंधी हैं। यहें 
बैलि देने वालीं बहुँचा आँदूंगेरनियाँ ही हैं। 
इस कंथा में दो संन्‍्परदायों को रपट प्रभांव प्रंहीते होता है । एक 


में को, दूसरा शांसो का, दुंगीमूजकों'की। शैरल- 
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सम्प्रदाय कीं तो प्रसम्परा की कहानी फी रूपरेखा है। 8 
समरत कथा-बस्तु को दुर्गा-यूजकों ने अपने मतानुकूल कर लिया है और 
ऐेरल्ख का नाम कहीं भी नहीं आता, यहाँ तक कि हआार्म को 
हपस्थी' जो रपष्ठ ही गोरख' है, उसको भी कथाकार ने कोई नाम 
नहीं दिया-। नल की जीवन-कथा बचपन, जन्म से लेकर अन्त तक 
दुर्गा की कृपा की कथा है। अनेक भयानक सहझुट आते हैं, उनमें सत्म 
दुर्गा की ही सहायता से विजय प्राप्त करता है। भिन्न-मिन्न ढुलैयों में 
अपनी रुचिभिन्नता के कारण कहीं-कहाँ भगवान दर्शराय को भी 
स्थान दिया है, नारद आदि को भी सहायता के लिए भिजवाया है; 
अर्थात्‌ वेष्णय रूप भी देने की चेष्टा की है, जिसके कारण क्रृष्ण, इम्ह 
सम्बन्धी सहृष की प्रतिध्वनि भी कहीं-कहीं मिल जाती है, पर हुर्गा की 
सहायता बिना कथा पूरी नहीं हो पाती । दुर्गा के मन्दिर में भक्त की 
पुकार से हलचल मच जाती है, और वह तुरन्त अपने सिंद पर चहु 
कर योगिनियों, भूतों-पिशाचों, ल्लांगुर को लेकर विकट अबसंरों पर 
नल की सहायता को पहुँच जाती है। नल से दानौंगढ़ के महल की 
पटिया नहीं हटती, दुर्गा आकर यल देती है। नल पैंदा होने को है, 
हुर्गा तथा बैमाता आकर जनाती है। दानों से युद्ध करने में तो दूर्ग 
. की सहायता की प्रत्यक्ष आवश्यकता है। इस प्रकार दुर्गा की मान्यता, 
इसकी भक्त पर कृपा, उसकी भक्त को सझूट से उबारने की तत्परता 
फा भाव ढोला-महाकाव्य में पदपद पर विदित होता है। फिर भी यह 
भावना इतनी सक्षीण ओर संकुचित नहीं है कि एकदम साम्प्रदायिक 
प्रतीत होने लगे। बह नल की इष्ट है, पर दूसरों पर भी भरोसा किया 
गया है, और उसका भी सुफल मित्रा है| क्‍ द 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि समस्त काव्य आत्तिक-बुद्धि से 
ओत प्रोत है, और आस्तिक भाव पैदा करता है, पर वैदिक अथवा 
साम्प्ररायिक्ष रूप से नहीं आस्तिकभाव की लौकिक अभिव्यक्ति 
का भाव विशेषतः यह महामीत प्रकट करता है । द 

पारस्परिक व्यवहार की मानवीय मर्यादा के आदर्श इस काब्य 
में पर्‌-पईँ पर मिलते हैं ।.ख्ियाँ सभो सश्चरित्र हैं, वे प्रेम करती हैं, थे 
जादूगरनियाँ हैं, और अपने प्रिय को प्राप्त करने के लिए सब कुछ 
कर सकती हैं पर प्रेम और पति-घर्म को अन्रश्य निवाहती हैं, और 
उनका यह घममं उनकी सहायता करता है। पुरुष सभी बचनों, पर 
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हृढ़ रहने वाले ओर वचनों के लिए प्रा्शों का पश लगा देने वाले हैं. 
लखहाँ वे अपने बतनों के कारया भूल कर गये प्रतीत होते हैं वहाँ त्रे 
उससे हटते नहीं : कौ यह चेश्टा करने अवश्य सिलते हैं कि घह व्यक्ति 
था पुरुष बचत की पूर्ि माँगने से पूर्व ही किसी विधि से मभागेसे हट 
जाय | बचनभद्गा का कोइ न कोई दुःखद परिणाम अवश्य मिलता है : 
शोतिनी ने नल से वचस करा लिया था कि बह मुकट बाँधकर दूसरा 
- बिबाह ने करेगा, पर नल ने विवश होकर दमयन्ती से विवाह किया 
मोतिनी ने तरन्‍त प्रागा त्याग दिये, और इस विश्वासच्रात के फलम्घरूप 
मत कोढी हो गया | मैत्री का बह" पलिच रूप मिलता है। पगड़ी 
चलट जाने पर ही यथाथमेत्री होती ०. और तब एक मित्र के लिए 
दूसरा मित्र सर्वम्व तक समपरशा करने को तैयार मिलता है। नल ने 
बचपन में गूज़र ( मनसूख ) से पगढ़ी पलटी, वह हर समय नल की 
सहायतः को सन्नद्ध रहा | वासुकी को ऐसा ही मित्र बनाया, बह भी 
सहूट के अवसर पर काम आया । 
पर इस काठय का सबसे बड़ा अःकषणा इसमें है कि हर स्थान 
पर राजा का वैभव तो बताया गया है. पर प्रजा की निर्मौकता भी 
साथ ही साथ मिलती है | भंगिन ने जिस ढल्ल से उत्तर दिया, और 
जैसा व्यवहार दिखाया. यह एक उदाहरण है। ऐसे अनेकों स्थैल हैं 
कौर इससे भी अधिक आकर्षण की बात यह मिलती है कि नल के 
जिम चरित्र का वएन इसमें आता है वह राजसी नहीं, उसके राजा 
होने के समय का उल्नेख् तो बहुत कम है! वह थर्नों में, जंगलों में 
भट इने बाला मिलता है | कभी किसी सेठ के यहाँ पाला जाता है 
कभो किपी तेत्ो के घर आश्रय लेता मिलता है. उसका , दुःखे-सुख् 
साधाग्या जन का-सा दःग्बव-सख है | वह विवाह अकेला करता है, कोई 
उसके साथ नहीं. पास नहीं । झअकेला बह दानवों को मारता हे 
अकेला शिफार खेलने जाता है। उसके जब पुत्र पेदा होता हैं तो कोई 
सहायता करने वाला नहीं । तेल्ली के रहतवा के रूप में साधारण नाग- 
रिक से भी हीन अवस्था में है। नल का समरत चरिश्र,. इसलिए 
करुणा से परिपुण है | पर दिव्य-शक्ति-संयुक्त है, और आपस्तिकता से 
पूर्ण है। उसका दुर्गा में विश्वास उसे अनेकों सझ्ूटों से मुक्त करता है | 
यही कारगा है कि जन-जन नल की कथा में अपनी भावनाओं का 
प्रतिकिस्त ढोलाऋार की वाणी के द्वारा मुखरित होता अनुभव करता 
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है । तिलस्माती, चमत्कारपूर्ण कथा-प्रबाह में भी लोक की भावानु 
भूतियाँ स्वाभाविक रूप में इस में अभिव्यक्त मिलती हैं । 

इस लोक-काव्य का आरम्म कब से हुआ, इसका ठीक-टीक 
विवेचन अभी नहीं हो पाया, न हो ही सकता हैं। ब्रज में इसके तीन 
प्रसिद्ध गबेये थे, तीनों ही जिला मथुरा के रहने वाले थे | इनमें सबसे 
प्रसिद्ध ऊँचे गाव का गढ़पति था। किसी-किसी का कहना हैं कि 
गढ़पति के गुरू ने ही यह ढोला रचा था | गद़पति की मृत्यु श्रभी कुछ 
वष पूवे हुई है जिससे यह विदित होता हैँ कि अधिक से आंधिक इसका 
निमोण ४०-४० बषें से अधिक पहले का नहीं, किन्तु यह संभव नहीं 
कि यह मौखिक साहित्य जो शिष्य-परम्परा के द्वारा ही फेलता है, 
इतना शीघ्र समस्त ब्रज में विख्यात हो जाय । दूसरा ग्रसिद्ध ढुलेया 
बरोलो का मोहरसिह था, और तीसरा बढ़हार का चन्दना। इन 
तीनों ल्ञाक-गायकों और लोक-कवियों के सम्बन्ध में विशेष प्रकाश पड़ने 
की आवश्यकता दे । गढ़पति के सम्बन्ध में तो एक रोचक बात यह 
कही जाती है कि वे कांग्रेस के कायकरत्ता थे, उन्हें जेल हो गइ ; जेल में 
डनसे ढाला सुनाने के लिए आम्रह किया गया; जेलर आदि भी आये। 
गढ़पति ने प्रथम और मंक्का के गड्ढा-स्नान का बन किया, जिसमें 
फूजतिह पश्चाबी ने इन दोनों को बन्दी बना लिया था। गढ़पति ने 
जल का एऐक्षा चित्र उपस्थित किया कि वहाँ जेल के सभी बन्दां उत्ते- 
जित हां उठ और उन्होंन वहीं जेल-अधिकारियों के विरुद्ध जिहाद 
बोल दिया । जैस-तेस व अनुशासन में आय । इससे ढाला की शांक्त ' 
का पता लगता हैँ । एक मत यह मानता है कि 'लोहबन' के “मदारी? 
ले त्रज़ में इस महा गीत का आरम्भ किया ।" सदारी के ढोला की 
मूल वस्तु इतनी बड़ी नहीं थी। वह भी ढाला-मारू की मारवाड़ी 
कथा जेंसी .ही थी, जिसमें 'ढांला और मारू की प्रेम गाथा. ही 
कही गया है| मदारी का मूल ढोला अब लुप्त हा चला हैं। मंदारी 
की परन्परा का एक वृद्ध लाहबन में अभी कुछ महीन पूथ ज्ञीबित था, 


उससे मरते-मरत भी मदारो क ढोल का कुछ भाग सुनकर हमने 


लिखवा लिया । उसका परिचय यहाँ दंने स उसको शंली और अस्तु . 
का ज्ञान हो जायगा। दे 


'जदारी का परिचम अध्याय २ पु० ६६ पर इसी पृस्तक में दिया 
जा चुक। है । | 
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मदारो. का ढोला---पत्येक ढोला 'सुरसुती” अथवा 'सरस्ववी 
स्वेबन से आरम्भ होता है। मदारी ने अपनी 'सुरसुती' में देनी की 
स्तुति की है 
|. #परवत पे ठाड़ी भई ओद़ि द्खिनरी चीर 
.,.... आधानू' मोइ भेंटिले, मेरे आँसी जनम के बीर 
. सुरबत्रिन मिली ऐन काऊ साहिब मेरे सुरुसुती 
..... और गुरु बिन मिले न ज्ञान, 
'... ज़ल्लं बिन हंसा न्‍यों तजे, जैसे अन बिन तजै पिरान 
... सु्रिरि सुमिरि नल आदि भमानी 
.. हिरदे में बोले माता अमिरत बानी 
'. . जो नक्ञ सुमिरे मोय 
. .  हिगुज्ञाज" बारी इंसुरी खंकट आड़ी क्‍यों न होय | 
:. नगरकोट में अबला जी कौ सर* रच्ययौ 
. और जत्ष के बाजे ढोल 
. कोल निबाहन इंसुरी, पांड़ेन ते बोले बोल । 
ब्वाई दिना ते तेरे रूठे पाँचों पण्डवाः 
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...: * हिम्ुुलाज बिलोचिस्तान में समुद्र-तंट से प्रायः बीस मील ऊपर प्रवोर 

. अन्ना हिग्रल अथवा हिंगोल नदी पर 'हिम्रुला' नाम के पव॑त के एक छोर पर 

है | यह देवी के ब।बन पीठों में से एक है । यहां पर सती! का ब्रह्मरन्श्र गिरा 

था:। यहाँ दुर्गा महामाया या कौट्ट्री के नाम से विख्यात है | देखिये “'दी 

उ्य्षफिकल डिक्सनरी आव ए चिएऐेंट एण्ड मेडीवल इण्डिया! ननन्‍्दोलाल दे कृत । 

ह० ७४-। इस गीत में इत हिगलाण वाली माता का नाम 'ईसुरी' दिया गया है। 
» . * पौराणिक मत से नबरकोट में सती का एक स्तन गिरा था। 

3 पाँचों पण्डबा से अ्रभिप्राय महाभारत के प्रसिद्ध युधिष्ठिर पांडवों से 
है। देवी से इत पांडवों के सम्बन्ध की चर्चा लोकगीतों में बहुधा मिलती है। 
इसमें कोई संदेड्डु नहीं प्रतीत होता है कि ये 'देवियाँ भ्ार्यों से थूव॑ की सं€कृति 
से सम्बन्ध रखती हैं । (ई० ऐं० सितम्बर १८०१, पृ० २४५। दी डिवाइ। 
सदस् श्रोर लोकलृगॉडेसेज श्राव इण्डिया--लेखंक मेजर ई० डबल्यू० वेह्ट) । 
किन्‍्सु इन हिल्दी गोतों में तो देवी पुजा के नये पुतराहुण की सूचना मिलती है। 
प्राय: सभी ऐसे बड़े गौतों में 'देवी' के प्रति भक्ति प्रकट की गयी है । भौंर बह 
: संकर्ट में सहायता करती दिखायी गयी है । इस नयी देवी पूजा को पांडवों की 
ढुमाति से बल ग्रहण करना पड़ा है। महाभारत के पांडवों की इस युग में बड़ी 
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बैठे बर की छाँह, 
आपु मनामन तू गई, सौ दे दे लाई आड़ी बाँदद 
पच्छि करे तो उन पाँचोन की सी कीजियो ।?” 
इस प्रकार सरस्वती” द्वारा देवी” की रबुति करके कवि कुछ 
अपने सम्बन्ध में फहता है :-- 
मंरोी हुतनु लोहबनु गाम 
'जो तो बन चीबीसनु में ऊ अन्तिमु धाम | 
किसुन कुण्ड ढिंग ठाकुरु द्वारों 
जामें लिये की पिंडो, 
* जामें बाबा गोपीनाथ कीला करें 
:.. धन्नि मदारी तेरो भागि 
_ढोला तो तेंनें अनब बनायी 
की यो माता भमानी को जापुं 
गाम गाम तेरे चेला चाँटे 
पहलें सुरसती हम तोइएऐ अला पें 
तेरी सूरतिऊ छिपिं जाय । 
भगत मदारी बाबा देबी के प्यारे" 
तरी कोरति कहूँ न जाय । 
इन्द्रलो # ते उतरी अपछरा 
रि डोला में तोइ परमधाम कूँ लंगई'-- 
. इसके उपरान्त कथा इस प्रकार है:-- 


बाग को ढोला--मारू ने पहले गद्भाधर तोता नल के पुत्र 
ढाला के पास भेजा उसे रेत्रा ने बन्दी कर लिया | रेवा भी ढोला की 
विवाहिता थी | सारू से शेशव सें विवाह हुआ था, रेबा से युवावस्थ, 
में। मारू ने पुनः एक बंजारे के हाथ तिवाह का चीर भेज्ञा 
जिसमें ढोला-मारू के वित्राह का सन्देश था। यह चीर ढोला 
प्रतिष्ठा थी। तभी पाँचों पाण्डवों को देवी का भक्त और सेवक बताया है 
जाहरपीर के गीत में ऊपर हम देख चुके हैं कि किस प्रकार गोरखनाथ ने 
पाण्डवों को परेशान किया है। यह भी पाण्डवों को.क्षद्र सिद्ध करके नाथ का 
महत्व स्थाषित करने के उद्योग के फलस्वरूप हुआ है । की 

* मदारी वास्तव में देवी का भक्त था, ढोले में देवी की प्रधानता मिलती 
है । ढोला भी देवी की पूजा के पुत राहुरण का पोषक काव्य माना जाता चाहिए । 
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की दृष्टि में आगया और वह मारू को पाने के लिए विकल हो गया। 
रेवा पर उसे क्रोध आया, उसके लातें मारकर उसका अपमान 
किया | वह अपनी सासु के पास प्रातः ही पहुँची | वहाँ जब सास 
ने इससे प्रातः आने का कारण पूद्दा तो उसने कहा:-- 

आजु राति कूँ तो मोकू सासुलि बदरा फटि गयी । 

इन पिय कबऊ न दीनी गारि | 

मारे-मारे लातनु गुड़्हर कीयो पलिका ते नीचे दीनी डारि 

िंगल बारो के बोर चलत ए आइके बलमजी की सब्ु मन 

मोद्यो । 
रानि दिवस मोइ बिस्तरतु नाँओआ, तानि कें दुपट्टा आाजु इकिलौ 
सोथो । 

अपने बटा ऐ ले समझाइ 

रातितद्यौस और दिन चारिक में ढोला गढ़ पिंगुल कूँ जाय | 

ते जो कहति ए द्रबाजें में कालु ए। 
दमयगती न अपनी विवशता ५रकट की-- 

“बरों होंती तो बहू रेवा लेंती बरज़ि कें, 

ओर समरथ वरज्यों न जाइ, 

कूआ हाय ताइ पाटिए, कोइ समदु न पातठ्यो जाइ।! , 

७ब रत्रा अज्ञार करके पति के पास गयी, उस सांते से जगाया | 
उसे विवाह से पूत्र की बातें स्मरण दिलाइ । कहाँ तो यह प्रतिज्ञा 
की थी : ।॒ 

की घन ब्याहँगों रत्रा रानी, नई' मेरी जायंगी छिनक में ज्ानि 

तोौनन दिना आर तीन राति दांतिनि नाँए फारी 
ओर कहाँ:-- 


' अब तोइ लगे धन मरमनि प्यारी |” किन्तु कुछ पता भो है. .. 


बहा 
तगी दरवाज में कालु 
, नल राजा के कुमर जो अब कहि मेरो कौन हथांलु | 
मोँति अजहे। तो मरी सासु के बेटा मति मरे । ह 
“किन; दाला का निश्चय अटल था। वह बिना मारु को... 
लाये नहीं मानेता । चार दिन तक तो किध्षों न किसी प्रकार रेवा ने 
ढाला हा रोक जिपा | एक दिन बह जिरक में जा पहुँचा । इतने करदे 
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कि पक न टन असम पक पलक 
(ऊँट ) बँधे हुए थे। उनसे पूछा कि किसके गले में रशम ढोर बाँधू , 
कौन मुझे मारू से मिला सकता है ? सब करहे हार गये, किसी ने 
साहस नहीं किया | सोशबे का करहा था, इसने यह काय स्वीकार 
किया। अस्‍्य करहों ने ढोला को समझाया कि वह इसकी बातों में 
न आये। यह बीच में ही तुमे धोखा दे जायगा-सोबरे वाले करहे 
ने ढोला को पुनः आख्रासन दिया | तब ढोला ने 'सुघड़' बुलवाकर 
इस करहे का शृक्वार कराया 

पंक्रि बाग ढोला नल सुन ज्ञानी जाकूँ न्यारे खिरक में लेगयो 

सुघढ़ लयो बुलवाय 

सोत्रे बारे करहुला जाको सब्ु ल्िगार बनाय | 

चारयौ पाँय सुघइ कर हा के पेज्ञन हारे । 

आर सिर सोह श्िदरे की टोपी 

मोहरे में हीरा लाल सम्हारे । 

सौने की नाक नकेल, कलंगिनु गुहि दिए मोती भकब्बा न्‍्यारे | 

चाँगे की नारि हमल, गुदी मं द्व घंटार | 

गल चौरासी बाँबी जंग 

सोबे बारौ करहुला मनों उड़ेगीो पवन के संग | 

सौंने ही जीन जड़ाऊ कांटी 

हरी बनान बनेचा पियरे 

जानें जब साथरि कौ तंगु लयो | 

लगि रहे फारि हिलब्बी काच 

नल्न राजा के कुमर ने मनि ज्ञोरि घरो हैं महताप । 

बठक पे रेशम के लच्छा 

करहा के माथे नगु दिप 

है सोने के गज गाह घुक-धुकी पे दर्सतु हीरा-- 

ओर रेशम डारी भूल, पने वा पियरे 

बेठक पे तो डारे गलीचा | 

जाकी भबियन भरी मकतूल 

करहा कुमरजी नें ऐसौ सजायौ, कांठी धरी व कमल कौसौ फूल 

रतन पाँयड़े घोंदुन पे मब्या रेशमी 

मौहरे में लगाई दये काच 

हेलक पे हीरा दिपे मनु जोरि घरी महताप । 
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छोदी छोटी भविया करंहा के डारीं कंसरें । 

जाकी हीरनु जड़ी किनोर ; ः 

साँचे साँचे नग जड़े, भर फृटि रही ऐ चारों ओर | 

दावि रकेय करी तैंयांरी ।” 

इस प्रकार करहे का श्ृज्ञार अभी पूरा न हो पाया था कि रेवा 
फो सूचना मिली और वह आ पहुँची । उसने करहे को फट करारा | 
फरहे ने कहा तू मेरा एक पेर घायल कर दे । महिने भर में घाव 
पुरेंगे, तव तक तू ढोला को सममा लेना । रात में भी दृष्टि रखना कहीं 
लेंगड़े पर ही तंग न कस दिया जाय । यथा-परामश करहा लेँगढ़ा कर 
दिया गया । होला ने जब यह देखा तो वड़ा निराश हुआ । पर करहे 
ने कहा--घबड़ाओ मत आर्ध रात पर मुझ पर खबार होकर चल 
पड़ो | ग्राधीरात होने पर करहे पर चढ़ कर ढोला नरबरगढ़ से चल 
पड़ा । रेवा को समाचार मिला। बह उठो और शोर मचाया | तथ 
गंगाधर ताते ने कहा कि मुमे छोड़दे तो मैं ढोला को लौटा लाऊँ,। में 
डससे कह दूंगा कि मारू मर गयी । रेवा तोते की बातों में अ्यागयों 
ओर उसने तोते को छोड़ दिया | तोता मारू का था। बहू डोला के 
पास पहुँच गया--और 

नल सुत ज्ञानी और भूरी जायो करहा. 

मारू को गंगाधर सुश्नना, इन तीनिनु कौ जुग मिलल्‍यौ । 

दिन फूलत पिंगुल पहुंचे जाय-- 

ये तीनों दिन फूलते पिंगलगढ़ पहुँच गये । वहाँ कवि ने पहले 
मारू की एक भकलक दिखायी है:--- 

मरमति बरतु रही ऐ पून्यो को जो तो ठाड़ी महल लद्दराय । 

क्यों मेरी साथिनि बिना भेद कहूँ होइ न सगाई । 

ओर परदेती की प्रीति उरबसी पत्नरन में ब्याही । 

मेरो सुअ्नना गयोौ सो तो है गयौ खीरु, 

दूजें मेरो लाखा बंजारो ऊ ले गयो चीरु । 

खबरि न आइ, भई लोग हँसाई, मेरौ गयी ऐ पटंजर गाँठे कौ । 

ब्याही तौ ब्याही राजा बुध की बेंटी तो ते जगु कहे । 

हमने तेरो कब॒हु न देख्यौं भरतार क्‍ 

गढ़ पिंगुल के बोच में तेनें मारी ऐ हमारी राह्द वांद । 

करम लिख्यौ तेरे जोगु भोगु केसे पियक को पवि। 
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धारद् बारह वर्स गई' वीति कहौ जी कोइ काए कू आज | 
तैनें मारी ऐ हमारी ऊ राह-बाट 
हरि लरि कें और मगरि भझगरि के घर बढें ऐं हमारे भरंतार 
झापु सरीखी राजा ब्लुध की-वेटी हम करी | 
सुनि साथिनि कौ बचलु, कुमरि कौ ऑसुश्रा दरक्यों नेह जूँ 
जाके सुगमा की धुत गई' रेख " 
गड्ट पिंगल के बीच में मोय हरि नें दीयौ उपदेस |... 
कंचन देही कछू रही न काम की यामें भसम रमाऊ 
झोर चीरु फार गुलु गुदरी सिमाऊ 
धंरि जोगिनि को भेस 
एक दिन देखुबज्नी पति ले बुड़ाऊ को.देसु | के 
जाओ री सहेली तुम घर अपने कूँ, सुख विलसौ वंलम के 
घसोहिले. . 
इनकी एन्छि करिंगे जसरथ के लाड़िले, इन विगरन काए कूँ 
देइ गे । 
करहा फो शअ्रसवार 
नल राजा कौ कुमर ज़ी मेरी महल तरहटी निकर्योौ आजु 
बैठिं करोका में मरमनि देखन लागी । 
बड़ौ सुघड़ असबार आजु आयोौ महमानी । 
जिंअ के काऊ को भेया बीर हा 
के काऊ भेना जि चतुर नारि कौ ऐ पीड 
आजु अनोखो मेरी गढ़ पिंगुल में बाहुरथौ । 
मेरे उठतु करेजा पे डाह 
नल राजा के कुमर जी जानें कब बगदिंगे भरतार 
लेरजि लरजि और गरज्ि गरजि में मारू बा पक्की छाति पे 
जेइं गिरी |?! 
'मारू को इस प्रकार व्यथितं दिखाकर कंबि ढोला को बांगं में 
गया हैं। 
ढोल ने बांग में करंदा छोड़ दिया। करहा अत्यन्त भूंखो- 
प्यौसा थों । 
तीन दिना की भूख 
भूरी जायौ करहुंली जानें सब खाए सहतूत 
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कक सकल 

हाग बीच एक बारह द्ारी 

खोर पास केसरि की क्यारी 

डिंग ल्लॉगन के पेड़े 

कमऊ पे क्ाइ 7ठही नागरि चेलि 

राहु बेलि. चम्मेल्, फेतकी सब चुनि खाई 

जञाको जब पानी पे चित गयौ | 

करहा ऐ तोनि दिनाँ की प्यास 

सोथे वारौ करहला ठाड़ौ कुअटा कौ करे तलास 

बूमतु घृमतु तो कुअटा पे भलन्यो जाय कें-- 

बायगमान सालिन की बेटी फूत चुतन फुलबारी में आई ! 

इत माली के ने जोरी ऐ हंव॒री 

भरि भरि के जल-घड़ियाँ लुड़काई । 

जाते साली कहे किलकार । 

मालरजा की छोहदरी ज्या करहा कूँ दौरि विद्वार । 

जिन करहा मेरे पानी कूँ फोरे 

सौर फेर यगदि फुलवारी ऐ तोरे | 

माली की करहा कू मारति जाय । 

इस्र प्रकार माल्तिन की करद्दे से मेंट हुई | फरहे ने 'ढोशा! का 

संब्राद सुनाया | मालिन प्रसन्न होकर पानी भर कर ढोला 
के पास पहुँची | ढोला ने पानी प्रथ्वी पर लुढ़का दिया और कहा-- 

' “धन्नि तिहारी रीति धन्नि जिह बूक बढ़ाई 
धिना जानि पहुँचानि नीर दाँतिन कूँ लाई | 


हम परदेसी राजकुमार 
गढ़ पिंगुल के बीच में हम उतरे नौलखा बाग | 
जल्न प्याब धनि मरमनि रानी नहीं और बँषेजा चलि बंधें' 
| म लिन अत्यन्त प्रसन्न मन दो हार केकरं महलों में पहुँची 
ओर ढोला के आने का संवाद दिया। मारू ने तारो को घुलाकर 
असली भेद का पता लगाने बाग में भेजा | तारो मारू का रूप धरकेर 
गयीं | तोता आम की डाली पर था। उसने ढोला को बताया कि इस 
होले में कौन आरहा है? तारो ने हाथ में लोटा लेकर ढोलां से कईा-- 
“बारह बसे में तुम बधदेओ मेरी चूक कहाई । 
कहियत ए परवीन जाति घर मालिनि ब्याही॥ 


बाग को ढोला | मं ३४७ 
जानत नाँएऐ रानी और राड 
जो तौं मेरो पलरी पलरन करि लै गए ब्याहु | 
दागु लगायौ तेनें अपने कुल कूँ, दूजे कछबाएन के गोत कू ?! 
' इस्तआक्षप का उत्तर ढोला ने द्वाथ में लोटा लेते हुए दिया-- 
“इतने बचन सुने होला नें या के जल को लोटा लैलियौ । 
नेंक लेंत लपठ तेरे ज्ञोदा में आई 
के जनमभी तू जाति गड्न्नी के तेरी माता नें घाय ते लगाई । 
तू ऐं गड़रिया की धीअ 
पानी तो तेरी ओटतु नाएँ मेरी बीर जीउ । 
जलु प्यावे धन मरमनि रानी नई और बँधजा चलि बैंधें ।” 
तारा ने यह सुनकर नल और दमयन्ती की दीन दशा का 
उल्लेख किया तो क्र द्ध होकर ढोला ने तारो में कीड़े जमा दिये | अब 
ता बह सच्ची बात कह गयी । तारो ढोला के पास से सीधे अपन घर 
गयी । मारू ने तारो के पास जाकर समाचार लिए | अब मारू रुक्‍्ये 
तय्यार हो गयी । यहीं लोक-कवि ने मारू के रूप और भूषा का 
बरणंन किया है-- 
ताते से पानी मरमनि धरयों ततैरा, सीरे लीए समोय । 
हँस कुमरि मारू पद्मिनी जामें न्हाय लई बदने मककोरि | 
चन्दन चोकी लइ डारि कुमरि नांइनि बुलबाई । 
.+  तेलु फुलेल संग लीऐ आई । 
5: - लंबे लंग्रे केस कनफटी चुपटे, 
चतुर नारि गुहि दाबी बेनी 
४ * सूआ सारी नाँक तनक बनी फुक्षकी पे पेनी । 
' बैंदा दिपे लिलार े 
बुध राजा की मारवे जैसें ससि निकरथो फोरि पहाड़ | 
थोरे ई थोरे जाके होट तमोलिन बसि रही ।.. 
बीर भमर को मारू पतिभरता नें पहरथों घाँधरो 
आओोत्यों दखिनी चीरु 
आांदरि पाँइ मूँ डते भोढ़ी जा को मिलमिल करे सरीर | 
रेशम अऑँगिया अद्जभ में रमाई 
. ह्वगीऐँं चुनीन की कोर के माँ ड़िनि जञामें हरी ऐ' दरियाई | 
अंग सतोंपा में चॉरि 


दान 


शो 
५ 
ै 
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_ बुध राजा की मारवे जाके हियरा वे अजब बहार 
बीच बीच में काच हिलब्बी यामें द्वेनग सांचे जड़ि रहे। 
जाई में लगि बुमि जाय 
“ के बन्दि खोले मेरी आदि सरीरी नई जाई में बिरहु समाँय । 
 मोहर छाप तठौ जाप रजपूतन की ठुकि रही । 
सिर गूँ दी पे सीसफूल माँथे पे बेंदी 
सोहें सोने के तरिका नौंह भरि सुरमा सारि कौ | 
सोहें गुदी में नौलखा हार 
हरी-हरी चुरियाँ, बजनी मुँ दरी, बाजूबन्द, खपला जाके गजरे 
ह लहजा ले रहे । 
कांच हिलब्बी को हात आइनों, मारू बदन निहारे आपनों 
कब्बन बरन सरीरु 
देखि रूप राजा बुध की बेटी नैननु में ते बरसे नीरु । 
चंद्रमा तो ते वादु करूँ गी मैं पिउ की बिहूनी मारते | 
रूप दयो सबु मोय 
तीन लोक के कर्तमकतां, में कहाँले सराफूँ बरी तोय । 
ऐसे पुरख ते जूरी दीनी मेरी खबरि व्याहते नाँइ लइ । 
मारु ने शूड्भार किया। माँ से कहकर श्रपनी सहदेलियों सहित 
ढोलों में बेठ कर बाग में गयी । वहाँ अपनी सहेलियों से कहा कि 
ऐसी कौन है. जो -ढोला को पानी पिल्ला आये ? पहले नांइनि 
तेयार हुई | तोते ने ढोला को बता दिया कि नांइन आरही है। नांइन 
की भी वही दशा हुई जा तारो की हुई थी। बातें भी वैसी ही हुई । 
कोड़े की चोट से व्याकुल होकर बह मारू के पास आयी । नांइन के 
पश्चात्‌ बनेंनी (वशिक वधू) ने बीड़ा उठाया। बरनैंनी नायिका का 
यह वर्णन लोक-कवि न ढांला से कराया हैं :-- हु 
“जाति बनेनी दारी ढदीलौ बाँधे घाँघरौ 
मारिन जाने सेन. .. 
देखि विराने लाल कूँ नीचे कूँ लटकाय दए अपने भैन! 
इसको भी कोड़े खाने पड़े । पर तोते ने ढोला को सम्रका दिया 
कि “होलैं'दीजो लौधरी, नईः सारे सेठानी ज्ञायगी प्रान गम्माब” । 
ढोला से प्राण बचाकर सेठमल सेठ की धीय मार के पास लौट 
झायी | तब शाद्यणी की तय्यार हुई | आह्यण-पुत्री को आते देक्ष होते 


व्यम को ढोला: ] नि ३९४ 


ने ढोला को बताया-- 
अम्म ढार ते तोता नें बताई ।. 
अबके नीरू मिखरानी लाइ.। 
बिरफे गारी न देइ सुनाय । 
पीपर की चोखटि न लगाबे सारे आधान ते नारि मरि जाय 
साँची मानिजा बात 
पाँच असरफी दीजो भिसुरानी ए पाछें ते जोरि दीजी हात । 
इतनी दई सुनाय 
नत्ञ ने ऐसा ही किया | ब्राह्मणी लौट कर मारू के पास गयी 
आर कहा कि यह बीसों बिसे ढोला द । तुम्हीं जाकर पानी पिलाओ 
अन्न मारू स्वयं अपनी सहेलियों के साथ ढोला के पास पहुँची । तोते 
ने बता दिया कि जो मेले भष में है बही तेरी पतित्रता मारू हे.। ठोला 
ने मारू से पूछा ऐसा मेला भष क्‍यों बना रखा है 
सबरो सहेलो पतिभरिताः मारू तेरों ऊज़रो 
तू चों मेले भस 
के नंगर धोबी नहीं के साबनु नाएँ तेरे देश ।? 
मारू ने उत्तर दिया :-- क्‍ 
“मन के त्यागि विचार कक 
५. बर॒ह बस गई बीति के पिया बिन सब फीके परे सिंगार ।!! 
तब, बातों में हो पहेलियाँ बुकाकर मारू ने ढोला की परीक्षा 
ली | भारू ओर ढोला के ये उत्तर-प्रत्युत्तर हुए 
“घौरो सौ गाश्यो केसरिया .बलमा में कहूँ । 
याइई मोरि के लगाय दे मेरे. अड्ड .- 
लाख दुद्दाई बुध बाबुल की रथ जोरि चलू'गी तेरे संग ।? 
“बौरेइ घोरे/एक धोबी धोने:कापड़े 
_ धौरौई बगुला पाँखु 
इक घोरोी मोइ रखतु ऐ तेरी नवज्ष गुदी में पद्चिनी डाँसु । 
स्ाऊ ऐ न माने तो तेरे मुख में बतीसी खिल रही ।”? 
“राती सो माद्यो केसरिया बलमा फिर कहेँ 
.मोरि के लगाय दे मेरे अज्जञ 
लाख दुद्दाईइ।बुध बाबुल, रथ जोरि चलू मी तेरे संग |” 
“रातेहराते एक दिन की मुंदनी पे बादरा 
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राते ई सेमरि फूल 

इक रात्यौं मोय रखतु ऐ तेरी माँगनु भरयौ सिन्दूर 

याऊ न मानों तौ तेरी नथ में राती लालरी” 

ज्ञाऊ में जानेंगी रूट 

चम्पा. बाग के बीच में तरे मारि के उढ़ाइ दू गी दे के । 

इन उत्तरों से मारू को निश्चय हो गया कि यही ढोला है । 
वह होलासे-बाहर पानी लेकर आयी | उसने ढोला से कहा अपने 
'पत! का परिचय दो | ढोला ने कहा मरे पास सत कहां से आया ! 
रेव्रा. से विवाह कर लिया है| तुम अपनों सत दिखाओं ऊऋरूचे कुल्हड़ 
में कन्ना सून बाँध कर पानी कुए में से खींच कर पिलाओ तो पानी 
पीऊँगा।. ये सामग्री मेंगायी गयी। मारू ने सूत को संबोधन 
करके कह्ा-- 

एटि मेंठि घन देंति मरोरा - 

सुनि सुनि रे मेरे सूत के डोर 

तरी मर सुसर पे पाग, देती पे तेरौद जोरा 

तरी ऐ सुसर पे पाग 

बसपा बाग $ वीच में लण्जा रास सूत घसिरदार 

तू बनि रहो मेरे हात 

राया, रुकिमिनि सीता सी ममामी उन कें ज्लिपि्टि र्क्ौ 

डोरा गाते | 

तो तै को बंलमान ... || «| ४ « 

ब्िम फाँध तेरी जैनें, लड्ढा बाँधि लग हनुमाम । 

हनुमंत बाँधि लए लक्का में तो का घड़ा हमारों नाँय वेंधे? 

हक > . . . #९ . २५: 

मदारी के टोन में जहाँ मदारी के सम्बन्ध में भी हमें कुछ 
विदित होता है, वहाँ ढदाला की वणन-शेली का भी प्रत्यंत्ष परिचय 
मिल जाता है। किस प्रकार कुशल कथाकार की भाँति लोक-कवि 
लोक-पिश्वासों के श्राधार पर किसी भी योग.को टालता चला जाता 
है; और सुनने बाला जब हर बार यह आशा करता है कि अब इस 
बार मारू अवश्य ढाला के पास पहुँच जायगी, और दोनों. बियोगी 

" हीर रांमे में भी रॉका ने हीर से ऐसे ही पासी खींच कर पिलाने 
के लिए कद है। हीर ने मी इसी प्रकार अपते संत का परिचय दिया है। 
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मिलेंगे, तभी हर बार वह निराश होता है | इस प्रकार थैथे की कड़ी 
'प्ररीक्षा करता है; साथ ही जहाँ णैये की सीमा पहुँची दीखती है, वहीं 
कुछ अद्भुत प्रसझ् उपस्थित कर वेता है। पहले तो भली प्रंकार यह 
परीक्षा करनी ही चाहिए थी कि यह ढोला ही है, या कोई छली | 
तब, सत' को परीक्षा का प्रश्न उपस्थित हुआ | बहू 'सत' मारू को ही 
नहीं दिखाना पड़ा, ढोला को भी दिखाना पड़ा | इस परीक्षा-विधान 
मे इससे नॉइन, बनेनी, थामनी आदि नायिकाओं के बणन का भरी 
अबसर निकाल लिया है। प्रेम-गाथा का प्रसिद्ध तोता यहाँ भी निरन्तर 
5पस्थित है; दोला को बही मार्ग बता रहा है | 
.. यह तोता तो ख्त्रियों द्वारा गाये जाने वाले ढोज्ला-विषयक्र एक 
छोटे लाऊ-गीत में भी भिल जाता है। उस छोटे गीत में भी मारु ने 
चिट्ठी देकर ढोला के पास सन्देश भेजा है। ढोला करहा पर चदू कर 
आयां है, उसका धूमधाम से स्वागत सत्कार हुआ है। लोक-गीत का 
आने वाला साग्रक थिना लपकप सिक्री पूरियाँ खाये केसे रह सकता 
है! आमिर मारू की बिदा का भी दृश्य इस छोटे गीत में झा ही 
गयां है, सम्भवतः उसीकों प्रस्तुत करना इस लोक-कांबे को अंभीष्ट था | 
इस गीत में ढोला-मारू की कथा से भी अधिक महत्त्वपूर्ण है, इसका 
घरेलू बराताबरण | मारू ननद हे, उसकी भावज़ से लड़ाई हो गयी 
माँ से पृद्धती है मारू, मेरा विवाह कहाँ हुआ हैं ? तम्र बह पत्र भेजा 
है। जब मारू बिदा हो रही है तब की ये पंक्तियाँ जो इस गीत की 
अभ्तिम पं क्तियाँ हैं कितनी मार्मिक हैं-- 
“जाड़ो भौतु रही रे प्यौधार 
४० घ तिहारे भटकि मरे ऐं भरतार 
कक लाड़ी कटपट करो सिंगार 
77. '. : भैया मित्रि लेउ हियरा लगाय 
बेटी तो जाँल्ये सासुरे 
भावज मिलि लेउ घुँ घटा पसारि . 
तिहारे तो मन के चीते है गये 
भाषज मसिल्िि लेड में हड़ी सकोरि -* 
“77... घूँघट तौ रोओ मन हँसौ 
“4: लोाड़ो करि दई तैयारी ससुरारि की 
,. . चली ऐं अपने देस कू [? 
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 होले के समान ही जाहरपीर और जगदेय के गीत है, पर ये ने 
तो इतने रोचक बन सके न इतने लोक प्रिय । इनका विशेष प्रभाव भी 
जस-शीपन में नहीं दीखता। उधर ढोला स्त्रियों के गीतों का भी 
साथारण त्रिफ्य बन गया है | 


.._ढोला महागीत के उपरान्त किसी अन्य प्रबन्ध-गीत की चचा 
रंचिकर नहीं हो सकती, पर दो छोटे-छोटे प्रबन्ध-गीतों का +हलेख ता 
कर देता ही उचित है.। इनमें से एक है 'लब-कुश जन्म! | क्षीता को 
बन में यिलखता देखकर एक चिड़िया के करुणा जागृत हुई-- 

“इड़ी विदहद्धम चिड़ी जाय सीता समकाई?”--इस चिड़िया ने 
सीता को बताया कि बन में एक बाल-यती रहते हैं, तुम बहाँ शरण 
लो | चिड़िया ने मागे बतलाया | सीता मढ़ी में घुस गयी, द्वार पर 
शिला जमा दी | बाल-यती का ध्यान टूटा, देखें तो मढ़ी का द्वार ही 
नहीं दीखता । शिला खोलना उनके वश की बात नहीं । सीता न 
- कह्ढा मेरे पुत्र बन में हुए हैं। अयोध्या में होते तो द्रव्य लुटाये जाते, 
भले ही बुरी थी पर ननद साँतिए रखतीं, कोशिल्या मद्भुलाचार 
करतीं । बाल-यती ने कहा बेटी, चिन्ता मत करो, उनसे कम ऋआहाँ 
भी न होगा | 





“कहे धरवाऊँ साँतिए 

कहे तौ मद्नलाचार 

के नीसान पुराझुँ बेटी 

तपसीन के दरबार” 

लोक-बार्त्ता में पशु-पक्षियों का जो रूप रहता है, बह इस गीत 

में भी विद्यमान है । शिला का उल्लेख भी लोक-वात्तां की परम्परा है । 
कितनी ही कहानियों में शिज्षा की ऐसी आम मिलती है। इनमें 
साहित्य में वर्शित 'लब-कुश” जन्म से कितना सर्वेधा भिन्न बाताबरण 
है। वन-प्रवेश का सुनसान-एकान्त कवि ,ने केसा इस गीत में 'चिड़ी' 
द्वारा अद्वित कर दिया दे? तापस्न-छमश्रम भी तापस-आश्रम ही 
मिलता है। इतना सहज: और साफा रखण- होते हुए भी इसका अणन 
आकर्षक है। दूसरा गीत यहाँ दिया जाता है; मूरा--जेसा मिला है 
वेसा ही । यह गीत एक लोक-कथा को ही गीत केः माध्यम से प्रकढ 
कर रहा है। यह जैसे 'हिरनावती' कहानी का एंक'अंश हो 





बाग को ढोला " कक गा . 
राजा की रानी गरम ते द 
तो मे नौ, जे दर्स माँस, गरम पूरे भये । हु 
.... सासु ननदिया जगाइऐ, छोर जिठानी जगाइए। “ 
. ए बहु देइ कुटीला में मूं डू, कोठी में पाँय आँखिन पट्टी बाँघिए 
ए चवाकें जबर भये हीरालाल, ललन धूरे डरबाइए । -.. 
ब्ानें कॉकर पाथर घरे ऐं लाइ, महल उदासी छाइएण |. 
घाहिर ते आये राजा नाह, “अम्मा महल उदासी चों छाइए ।” 
“बेटा तिहारी धन काँकर पाथर जनमिए, महल उदासी ज्योंभई।” 
बीर गेल में निकरी ऐ मालिश्ररे कीं घीअ । 
धोइ पोंछि लाला गोदी ले लए, राज़ा के महल में क्रोध-विरोध 
माली के अनन्द बधायने | क्‍ 
जब र कुमर भार एक बरस के, सरकि रसोइन जाँय | 
जब र कुमर भये दे रे बरस के खेलन द्वार पे जाय ।.... 
जब र कुमर भये तीनि बरस के माँटी के खेल वनाइऐ। 
_* जब र कुमर भये चारि बरस के वाहिर तमासौ देखन जॉँय । 
राजा नें हुकमु चढ़ाइऐ, “जा रानी ऐ रथ में, जा रानी ऐ रथ 
भें जोरिऐ ता 
जय रे कुमर भए पाँच वरस के रथ को तमासो देखन जाँय । 
जब रे रथु कुण्डनु आयौ, माटी के घुड़िलिनु ले लाला प्रंहुँचिये 
“अरे र्थवान के बधिवा ऐ अत्नग हटाइ, मेरे घुड़िला के पी 
र | १9 
“हरि रे बालक हट मानिए, माँटी के घुड़िलन पानी न पीइऐ |” 
“अरे रथ मुगल गर्मारिया, बय्यरि रथ में न जोरिये ।” | 
बागन ते मालिन बोलिऐ, “बेटा रथ को तमासों कहा देखिऐ। 
तेरी मय्या रथ में जुरि रहीं ।?”” 
“अन्नु न खाँऊ मैया पानी न पीऊँ जाको भेद बताइए |”? 
न्‍्नु जु खाओ बेटा पानी जौ पीओए में सबरो भेद बताइए । 
लाला तिहारी रे माय गरमभते ते, गर्भ पूरे भये । 
जब दौर जिठानी जगाइए । 
लाला जब रे तुम भये हीरालाल, ताई नें घूरे डरवाइये । 
कोंकर पाथर लाइ घरे, राजा नें हुकमु चढ़ाइए | 
तिह्ाारी मैया रथ में जोरी ऐ | 
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ज्ञाला हम निकरे गेल जु आपनी, धोय पोंछि गोदी लए | 
जब रथ गैसन आयो, . रथमान रथ फूँ प्याइ से डाटिए ।”” 
ओरु जलरी ते देउ खुलबाइ | 
“कोखि नाएँ बेटा, पाठि नाएँ भय्या, मेरो रथ किननें डाटिए?' 
“मैया ताते सं! रे पानी घरवाइ, मेरौ मेया ऐ उबटि न्हृवाइऐ ।! 
कौन रजन के तुम बेटा ओऔ कहियो, कहाँ तुमारो गामु | . 
कौन मातु तुमें जनमियरे ओर कह्दा पिता को नामु |” 
छोटो ललनु मेरो नाम ऐ बागन बिच मेरो गामु । 
मालिन मेरी माय और पिता कौ नामु न जानिए | 
छूटत बुधन धार, ललन जी के मुग्ब परी | 
“झलिन तोइ ढारूँ मरवाय, जाकी अर्थ बताइए ।” 
“सज्ञा काए कूँ डागे मरवाय, धूरन लाल जु पाइऐ। 
तुम राजा असलि गमार, कहूँ काँकर पाथर नाँ३ जनमिए |”! 
'शजा कुमरु जो गोदी लें कण, ल्ञाला कुमरु सुनामत बात | 
'राज़ा आधो राजु मालिन कूँ दीजिऐ, जिन मेरो जनमु 
सम्हारिए 
ताइ ऐ चौराहे प॑ रेड गढ़वाय गुरु रे लपेटि कुत्ता छुड़वा 
मेरी मया ऐ दर जो दीजिऐ।?? 
यह प्रबन्ध-गीतों का संत्षिप्त अध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि 
लोऋ-जीवन अपने छोटे ओर बड़े भावों को प्रकट करने में कितना 
सक्षम है | गीत मानव-जीवन की प्रत्ये् गति के साथ रमा हुआ है | 
इसमें उत्की जाति-परम्परा के भाव, उसका स्वभाव, उसकी कल्पना, 
उसके विश्वास, उपचार-अनुष्ठान सभी का मे अभिव्यक्त हो रहा 
है। गीत लोक-जीवन के मार्मिक चिह हैं | | 


चतुर्थ अध्याय 
लोक-कट्दानियाँ 
(श्र). पूर्व पीठिका 





भारत में लोक-कहानियाँ--लोक-गीत की चर्चा करते 
हुए, हमने कुछ लोक-कहानियों का भी परिचय प्राप्त किया है। 
'टोला? प्रबन्ध-गीत लोक-कहानी ही है। लोक-कहानियाँ गेय ही 
नहीं होतीं, मौखिक वात्ता अथवा गद्य रूप में भी होती हैं, यह हम 
द्वितीय अध्याय में भल्री प्रकार देख चुके हैं | इस अध्याय में ऐसी दी 
कददानियों पर विशेष विचार करना है। आज़ त्रज्ञ सें जो लोक-कद्दा-. 
नियाँ प्रचलित हैं, वे जेसा प्रायः सभी लोक-साहित्य का स्वभांव है, 
बड़ी गहरी जड़ें रखती हैं। उनकी परम्परा देश-विद्देशों में भी देखी 
जा सकती है, और अपने देश में भी उनका एके इत्हिस पाया जा 
सकता है। कहानियों का यथार्थ इतिद्दास तो उनके विकास की 
विविध अवस्थाओं का निरूपण करके यह प्रकट करने में है कि 
कौनसी कहानी कब, कहाँ से, क्‍यों उदय हुई और केसे ? किन-किन 
अवस्थातओ्ं में विक्षृत-संस्क्षत होते-होते आज के रूप में आयी है। यह: . 
कार्य बहुत महत्व का तो है ही, बहुत भारी भी है और एक व्यक्ति का 
नहीं अनेकों का वर्षों का परिश्रम दही इस दिशा में कुछु सफलता दिल्ला -' 
सकता है। यहाँ तो हम बहुत संक्षेप में इस विषय की रूपरेखा का दी 
परिचय दे सकते हैं । 


:  लोक-कहानियों को साहि। त्यिक भ्रभिव्यक्ति--स्ार-बर्ष _ 
कहानियों का देश माना गया है। ये लोक-कद्दानियाँ प्रायः समस्त 
भारत में ही नहीं समस्त संसार में व्याप्त मिलती हैँं। जो ब्रज में 
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मिलती हैं; वे बंगाल, बुन्देलखण्ड, दक्षिण भारत में ही नहीं, जमेनौ, 
इटली आदि में भी मिलती हैं। अनेक पाश्चात्य विद्वानों ने यह माना 
है कि इन कहानियों का मूल उद्गम्‌ भारत में हुआ । यद्यपि इस मत 
को सभी विद्वानों ने महण नहीं किया है, बाद में ऐसे भी व्यक्ति हुए 
जिन्द्रोंने कहानी का उदगम अन्य प्रदेशों में भी सिद्ध करने की चेष्टा 
की, फिर भी इस विवाद से भी भारत का महत्व कम नहीं हुआ । 
भारत में लोक-कद्दानियों की 'साहित्यिक' अभिव्यक्ति को एक परम्परा 
विद्यमान मिलती है। प्रथम अध्याय में हम घम-गाथा से लोक-गाथा 
ओर लोक-कहानी के उद्गम की कुछ चर्चा कर.चुके हैं । वेद विश्व- 
साहित्य की प्राचीनतम पुस्तक हूँ । उसके कितने ही वृत्त कहानी कें 
रूप में हैं । यहाँ कहानियाँ भी हैं' और कहानी के बीज भी हैं* । 
भारत में जो यह विश्वास प्रचलित हैं कि पुराण वेंदों की व्याख्या 
करते हैं, बिना पुराणों के वेद सममे नहीं जा सकते, यह बिल्कुल 
निरांधार नहीं | लोक-दृष्टि से बेंदिक देवों की व्याख्या पुराणों में देखी 
जा सकती है | इस सबसे यही सिद्ध होता है कि वदों की बीज कहा- 
नियाँ ही पुराणों की कथाओं में पल्लबित-पुष्पित हुई हैं । इस प्रक्रिया 
में बहुंत कुछ उलट-फेर हुई, इसमें सन्दंह नहीं | बेदों में जिन देवताओं 
का विशेष मद्रत्व था वें गौण दो गये, जो गोण थे वे महत्वशम्ली हो 
गये । यही नहीं ब्रह्मदेव, शंकर, लक्ष्मी, पावंती, कुबर, दत्तात्रेय जेसे 
नये देवता भी प्रकट हुए ओर पुराण-कथा में लोक -वार्त्ता के प्रभाव 
को सिद्ध करने लगे | इस नये प्रभाव के कारण वेदिक देवताओं का 
कहीं-कहीं अपमानजनक |चनत्रण भो हुआ | यह सब विकासाबस्था - 
की ही परिणतियाँ हैं । इन सबके मूल, जिनके आधार पर पुराण . 
कर्थोर्थे पंज्लवित हुई , प्राय: बेदों में देखे जा सकते हैं। विशेषतः उस 
लोके-वात्ताओं फे मूल जिनका सम्बन्ध सौर-परिवार से हैँ; भले ही 
यह सम्बन्ध 'शब्द' की अर्थ-शक्ति के श्लेष के कारण द्वी क्‍यों न हुआ. 
हो | वदिक साहित्य में बेद ही नहीं, आरण्यक, ब्राक्षण और उप- 
निषद्‌ सभी सम्मिलित होते हैं । हे 

बेदिक बीज : वरुणश---यदि समस्त वेदिक साहित्य को 
लिया जाय तो बेद को ऋचाओं के बीज से एक पूर्ण कथा का विकास 

..._ * देखिये हिन्दी में प्रकाशित 'बंदिक कहानियाँ 
९ देखिये प्रथम भ्रष्याय । 
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इस साहित्य में भी मिल जाता है। उदाहरण के लिए ऋग्वेद में 'बरुण! 
की वह प्राथंना ली जा सकतो है जो शुनःशेप ने की है| ऋग्वेद में | 
इसका कोई वृत्त नहीं मिलता । आगे उपनिषदों तक पहुँचते-पहुँचते 
इसका एक अच्छा कथानक बन गया है। इसमें वरुण” ने हरिश्वन्द्र 
को रोहित इस शते पर दिया कि बह अपना पुत्र इसे प्रदान कर देगा । 
रोहित उत्पन्न हुआ, बरुण ने उसे कइ बार टाला अन्त में रोहित बन 
में बला गया । वहाँ अजीगंत को कुछ गौऐं देकर शुनःशोप को उसने 
रोहित के स्थान पर बलि देने के लिए क्रय कर लिया | कुछ और गायों 
के लोभ में अजीगंत स्वयं ही शुनशेःप की बलि चढ़ाने के लिए तत्पर 
हो गया । विश्वामित्र ने उसे अपना पुत्र बनाया और वरुण से प्राथना 
कर मुक्त कर दिया। यह कथा बड़ी महत्त्वपूर्ण हे। राज्याभिषेक के 
अवसर पर इस वेदांश का पाठ इसके अथंगौरब को ओर भी बढ़ा 
देता है। | ऋग्वद के कुछ मन्त्रों से शुनःशेप के बलिदान की कहानी 
ता वैदिक साहित्य में ही प्रस्तुत हा गई । लोकवार्ता में इसने ओर भी 
रूप बदला | यदि शअ्रत्यन्त सूच्मइृष्टि से देखा जाय तो यही कद्दानी : 
सत्य-हरिश्न्द्र' की प्रसिद्ध लोक-गाथा बनी है। प्रायः नाम सभी . 
वैदिक हैं| हरिश्वन्द्र हैं ही, रोहित रोहिताश्व हो गया है, विश्वामित्र 
बदल नहीं सके | बेंदिक कहानी के मूल में दो तत्त्व थे, विश्वामित्र का 
का शुनःशेप के पक्ष में हरिश्वन्द्र के यज्ञ का विरोध | इससे लोकवातों - 
को यह सूत्र मिला कि विश्वामित्र हरिश्वन्द्र के विरोधी थे । रोहित बन- 
श्वन सारा-मारा फिरा, वरुण जब तब आकर अपनी बलि माँगने लगा । 
इस तत्त्व में बहुत परिबतेन हुआ । आगे बेदिक देवताओं का जो विकास 
हुआ उसमें बरुण! का कोई स्थान नहीं रहा; कहानी में भी वह स्थान 
केंसे रहता |! बरुण! दरिश्विन्द्र से बलि माँगता था, उसका स्थान ' 
'विश्वामित्र' को ही मिला | विश्वामित्र दरिश्वन्द्र से बार-बार दक्षिणा 
माँगने आते हैं | 'रोहित' का बन-बन डोलना, दरिश्वन्द्र के सकुट्ुम्ब 
काशी जाने के रूप में बदला । दूसरा प्रधान-तत्त्व है 'रोहितः के स्थान 
पर शुनःशेप की बलि की हय्यारी, कुछ ही क्षण शेष हैं कि उसकी - 
धलि करदी जायगी तभी विश्वामित्र आदि की प्रार्थना से बरुण द्वारा 
इसकी मुक्ति | क्ोक-गाथा या धर्मेगाथा में रोहित ही शुनःशेप बना 
है, उसे सप ने काठा है, बह मर गया है। अजीगेत और बलि का 


* बिलियम ऐच० राबश्सन लिखित 'दी गोल्डन लीजेंड प्राफ इण्डिया की भूमिका 


शरद 
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काण्ड लोक-गाथा के ब्राह्मण और सप के रूप में हो गया है। यहाँ भी 


देवताओं ने उसे प्राणदान दिया है | 


आगे के विकास में मूलतः यही 'वरुण”-कथा 'सत्यनारायण!ः 
की कथा में बरलो है| दोनों के प्रधान तत्त्व यहाँ तुलना की दृष्टि से 


दिये जाते हैं-- 

१(-हरिश्वन्द्र धरुण से 
पुत्र की याचना करता है, 
वरुण इसे पुत्र देता है । 
किन्तु यह बचन ले लेता 
है कि वह उस पुत्र को 
बरुण को दे देगा । 

२--पुत्र होता है, वरुण 
माँगता- हैं। हरिश्वन्ध उसे 
कभी कोइ बहाना वना कर 
कभी कोई बहाना बना कर 
टालता जाता है | 

३--रोहित वरुण से 
भ्चने के लिए घर छोड़ कर 
बन में चला ज्ञाता है | 


४--रों हित कोइ चारा 
नहीं देखता तो अपन स्थान 
पर शुनःशंप को बलि देने 
को प्रस्तुत होता है | 

४--विश्वाभित्र आदि 
की प्राथना से प्रसन्न वरुण 


शुनः शेप के रूप में रोहित 


को मुक्त कर देता है । 


१--सेठ पुत्न-कामना से सत्य- 
नारायण को पूजा का सहूल्प 
करता है । 


२--पुत्री होती है । सेठ कथा 
को टालता जाता है। कभी किसी 
बहाने, कभी किसी वहाने । 


३--पुत्री का विवाह हो जाता 

है। अब जामातू ने रोहित का 
स्थान ले लिया । सेठ जामातृ के 
साथ व्यापार के लिए वहाँ से 
बाहर चला जाता है । 

४--कई सह्कुटों के बाद सत्य- 
नारायण की मानता करते हुए. 
जब ये घर लोटते हैं, तो जामात के 
साथ नाव पानी में डूब जाती है | 

श४-कथा द्वारा पूंजा की 
सविधि पूर्णता से प्रसन्न सत्यनारा- 
यण जामात को पुनः प्रकट कर 
देते हैं । 


देवताओं के विकास में 'बरुण” विशेषतः जलन के देवता ही रह 


गये हैं। सेठ की कहानी में अधिकांशत: सत्यनारायण की कृपा की, 
अभिव्यक्ति जल में ही हुई दे | ज्ञोक-बार्दा में कथा की सृष्टि करने बाला. 
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सत्यना रायण' ' में हमें उसी 'बरुण' के दर्शन कराता मिलता है । 
इससे और झागे इस कथा के 'पुत्र-दान' वाले अंश ने तो 
एकानेक रूप ग्रहस किये हैं। 'वरुण” का स्थान कहीं किसी देवता ने 
हे लिया है, कहीं किसी सिद्ध पुरुष ने | जिस सम्प्रदाय ने इस “कथा- 
बसलु को ग्रहण किया उसने अपने अनुकूल ही वरुण” के स्थान पर 
किसी अपने इष्ठ को स्थानापन्न कर दिया। गोरखपन्थियों के प्रभाव 
से प्रभावित कहानियों में यह काये सिद्ध ही करते मिलते हैं, बहुधा 
स्वयं गोरख या उनके कोई पहुँचे शिष्य । किन्तु बज में प्रचलित पक 
कहानी में लोक-मानस ने इस वरुण! को दानब का रूप भी प्रदान 
कर दिया है | दाना वाबाजी बनके आता है, पुत्र का वरदान देता है, 
पर कहता है पुत्र मुझे देना पड़ेगा | आखिर बाबाजी पुत्र का क्‍या 
करेगा ? वरुण को तो उसकी बलि दी जाती, बाबाजी वरुण तो हो 
भहीं सकता | तब यह उसे खायेगा, मनुष्य को खाने वाला दानव था 
दाना! | लोक-मानस में कट्टानी की रूप-रेखा ठीक हो गयी, और 
'बरुण? को यहाँ दाना? बनना ही पड़ा । अब वह तेल के कड़ाह” में 
पका कर उत्त बालक को खायेगा | उस' बालक से सात परिक्रमायें भी 
करायेगा। दाना? तो बना, पर लोऋ-मानस उसे भी धार्मिक कमे- 
काण्डी बना गया | यह दाना वह दाना नहीं जो अन्य फहानियों 'में 
मनुष्यों को यों ही बिना किसी अनुष्ठान के मार-मार कर खा जाता 
। तेल का कड़ाह! यज्ञ का प्रतीक है, सात परिक्रमा उसे और भी 
धार्मिक रंग दे देती हैं । इस कहानी में कहीं तो वह बालक मारा 
जाता है, और बाद में उसका बड़ा या छोटा भाई आकर उसे पुनरु 
ज्जीषित करता है, दाने को मारता है, कहीं स्वयं बालक ही दाने को 
अपने स्थान पर तेल के कड़ाह में डाल देता है, और यहाँ वरुणत्व के 


» 'सत्यनारायण' शब्द में भी वरुण का अर्थ दीखता है.। “सत्य 
और “ऋत' वेद में 'झ्नृत' ले विरुद्ध भाव रखते हैं| ऋत वेदों में प्रायः तीन 
ध्र्थों में प्रयुक्त हुआ है : तीनों भ्र्थ परस्पर सुसम्बद्ध हैं। एक भ्र्थ ऋत का 
सत्य' भी है; तभी जो सत्य नहीं है उसे 'प्रनृत' कहा जाता है। वरुण 'ऋत' 
का स्वामी है, ऋत का रक्षक, ऋत का उद्गम ( ऋतस्य, २, २८, ५ ) 
कहा गया है। 'नारायण' शब्दतः 'नार-- भयण” है। यह 'सिन्धुपति -का 
- पर्यायः माना जा सकता है । वेद में 'सिन्धुपति' शब्द मित्र और वरुण दोनों के 
लिए भ्राया है । 
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घ्योतक मणि मूँगा! हमें मिल जाते हैं। वह दाना कड़ाह में पड़ते ही 
मणि-मूँगा में परिणन हो जाता है। बालक हर दशा में शुनः शेप की 
भाँति ही मुक्त हुआ है । किसी-किसी उदार लोक-मानस ने उस वाया 
जी को दाना न वनाकर जादुगर ही यना दिया है, वह बालक बह्धों 
विद्या सीखता है और अन्त में अपनी विद्या से अपने गुरू बाबाजी 
से झपतटें करके और उसे मार कर अपने माता-पिता के पास आ जाता 
है। बरुण में दानबत्य का आरोप भी अकारण नहीं; उनका यरीज 
ऋग्वेद में आये शब्दों में हमें मिलता है। वरुण के लिए वेद में 'असुर' 
शदद का प्रयोग हुआ । भाषा-वैज्ञानिक जानते हैं कि यह “असुर' 
जेन्दातस्ता का अहुर' हे जो 'अहुस्मज्य' नाम से जरथुसत्र मताव॑ 

'ल्म्वियों के लिए 'वरुश! जैसा ही प्रधान देवता है | 'असुर' शब्दाथन 
शक्तिशाली व्यक्ति को कहा जायगा; किन्तु सुरों' के बिरोध में आगे 
घलकर असुरों! की जो कल्पना हुई उससे यह शब्द राक्षस और 
दॉनव का अथ देने लगें तो आश्रय की बात नहीं। वरुण को 
ऋग्वेद ने मायिन भी बताया है, प्रति यज्र्ट अनुतमनेना अब हिता 
वरुणो मायी नः सात ।” यही मायाबी वरुण कंभी वायाजी यन 
जाय, ओर जादू आदि के विविध चमत्कार दिखाये तो अपने विकास 
के मागे से दूर नहीं पड़ेगा । यह वरुण” की कह्ठानी का एक रूप है । 
इनमें वरुण .का उल्लेख कहीं भी प्रत्यक्ष नहीं हुआ । किन्तु ब्रज्ञ में एक 
ऐसी भी कह्यनी मिलती है, जिसमें इस देवता का नाम भी. सुरक्षित 
है| यह कहानी “कार्तिक में कार्तिक-स्नान”! के अनुष्ठान में खियाँ 
कहती सुनती हैं | यह कहानी 'बरन बिंदाक' कौ कहानी कही जाती 
है। यह वरन? वरुण! के अतिरिक्त और कौन हो सकता है ? विंदाक 
तो श्रृदारक! है ही। 'बरन बिंदाक”' की कहानी में निम्नलिखित 
मुख्य बातें हैं :-- 

१--एक राजा की बेटी : फूलों से तुलती : कार्तिक स्नान करती 
पर बरन-विंदाक की कहानी न सुनती : इस पर बरन-विंदाक” रुष्ट 
हुआ | 

२--दूसरे दिन इस देवता ने जल में इसका पेर छू ढिया। 
अब बह फूलों से पूरी न तुली : इससे देवता का क्रोध बिदित हुआ | 
३--देवता से प्रार्थना की : वह प्रसन्न हुआ : उसने प्रायश्िंत 
बताया | 
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४--प्रायश्वित यह था : 

राजां की वह बेटी अपने भाई को साथ लेकर, काले कपड़े 
पहन, सबका उपहास सहते हुए धारा नगरी की यात्रा करे : 
धीरे-धीरे कपड़े सफेद होने लगेंगे। वहाँ पत्थर के किवाड़ 
मिलेंगे | उन्‍हें खोलने पर जल के घड़े और ध्वजा मिलेंगी | 
पानी पीये नहीं | ध्वजा लेकर दोनों लौटें।| डपहास सहते 
आयें | ध्वजा मुझ पर चढ़ायें | कपड़े सफेद होने लगेंगे, कलकू 
छूट जायगा | 

४--यही उन्होंने किया, और कलडू से म॒क्त हुए । 

'बरन!” शब्द के अतिरिक्त इस कहानी की ऊपरी रूपरेखा में 
ब्रा! सम्बन्धी कोड बात नहीं दीखती | सत्यनारायण की कथा के 
तन्तुओं में तो शुनःशेप” की कहानी के तन्तुओं से किसी सीमा तक 
साहश्य भी था. यहाँ वह भी नहीं मिलता । कुछ बातें अवश्य वरुण! 
की ओर संकत करती हैं । इस कहानी के 'बरन विंदाक' का भी जल 
से सम्बन्ध है | यह भी राजा की बेटी के 'सत! के द्वारा उसके घम 
ऋत्‌ का प्रतिपालक है, क्‍योंकि उसके रुष्ठ होने पर राजा की बेटी जो 
फून्नों से तुलती थी, न तुल सकी । यहाँ भी देवता अपना उचित भाग 
न पाने के कारण रुष्ठ हुआ है | इस रोष का मूल वह वैदिक भाष है जो 
वरुण! को ब्रत-अभिरक्षक मानता है : “वृत्राण्यन्यः: समिथेपु जिघ्नते 
ब्रतान्यन्यों अभिरक्षते सदा”, यह नन्‍्यायकर्ततां हे ध्रतत्नत! है। रानी 
की बेटी फूल से न तुल सकी, उसने सोचा मेंने क्या पाप किया है-- 
जैसे बेद के इस मन्त्र का भाव ही यहाँ ज्यों का त्यों लोकबात्तों में 
विशद्यमान हो : 

प्रच्छे तरेनो तरुण दिदृक्षपों एम चिकितुषों विप्रच्छम । 

समानभिन्मे कबयश्विदाहुर यं ह तुभ्यं वरुणो हणोते। 

[ ऋण? ७. ८ण, हे ] 
यह भी असंदिग्ध हे कि बरुण प्रार्थना से संतुष्ट होता है, और 
अ्रपराध का प्रायश्वित चाहता हैं| प्रायश्वित कर लेने पर यह प्रसन्न 
होता है | 
.. इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ऋग्वेद में हमें वे 
बीज और विन्दु, और किसी सीमा तक उनका विकास मिलता है, 
जो संपार की लोक-बात्ता और लोक-कहानी के एक विशद भाग का 
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मलाधार है। अनेकों लोक-कश्ानियों का मूल, वेदों के द्वारा सौर- 
देवताओं में पाया जा सकता है, पाया भी गया है ।' हम यहाँ हतने 
बिस्‍्तार से इस विषय की चर्चा नहीं कर सकते | कुछ प्रमुख चैदिक- 
कहानियों की रूप-रेसा ऊपर प्रथम अध्याय में तथा यहाँ प्रस्तुत करदी 
गयी है । मैक्समूलर तथा उसकी शाखा के विद्वानों का यह अभिमत 
है कि इन वैदिक दिव्य देवताओं की कहानियाँ, बेदों से भी परानी 
हैं। इन वाप्तांओं का मूल ढाँचा विविध आरये-परिवारों के एक दूसरे 
से प्रथक होने से पवे ही गढ़ा जा चुका था। यह हमारी शोध का 
विषय नहीं | इतना अबश्य मानना पड़ेगा कि वेदों में जो संकेतात्मक 
पललेख हैं उनसे तत्संत्म्धी उस काल में जात किसी कहानी के विक 
सित रूप का डी पता चलता है| बेड़ों में अनेकों कथायें हैं। वरूणा; 
इन्ट्र, सय, रपा. आहि के संबन्ध में वैदिक कथाओं का कुछ उतलेर 
यहाँ हुआ ही है । अश्िन! जो बाद में अश्विनीकूमार हो गये की 
कथा कम आकर्षक और विचित्र नहीं ।* बेरों में जो आख्यान मिलते 
हैं इनसे तो विद्वानों ने नाटक के मूल की कल्पना की है ।* इन 
श्याख्यानों में से प्रसिद्ध आख्यान हैं पुरुवा तथा डवेशी का, यम- 
यमी का | अगस्त ओर लोपामुद्रा की कहानी भी इसी वर्ग फी है ! 
बेद और वैदिक-साहित्य की इन ऋद्वानियों को हम उपनिषदर्काल से 
पूे की कह सकते हैं | उपनिषद्दों में इसे कछ् नया रूप मिलता है । 

उपनिषद-कहानी--गार्गों ओर याज्ञवल्क्य का संवाद, 
सत्यकाम जावातन, प्रवाहण तथा अर्यमति की कहानियाँ उपनिषद- 
युग में मिलती हैं | वेदिक-काल की कहानियाँ किसी न किसी रूप में 
यज्ञ की विधि ओर अनुप्ठान से अथवा स्तुतियों ( जैसे दान-स्तुतियाँ ) 
से सम्बन्धित थीं। विविध देवताओं के कृत्य ही इन कहानियाँ के 
विशेष विषय थे । उपनिषद्-कालत की कहानियों में यह अलौकिकता 
और आलुष्टानिक स्वरूप नहीं मिलता । देवताओं का स्थान राजा या 

* देखिये 'दी मादयालाजी झाव दी ग्रायंन नेशब्स', लेखक रेवरंड सर 
जी० डब्ट्यू बॉक्‍्म तथा इस पस्तक का प्रथम भ्रध्याय । 

२ देखिये 'घटेज़ लैक्चस भ्रान ऋग्वेद” भ्रध्याय ३, पृष्ठ ७० तथा 
व्याख्यान ग्राठवाँ, तथा नवाँ । 


3 “वैदिक श्ास्यान! लेखक जे० बी० कीय० तथा “दी संस्कृत ड्रामा 
लेक्षक वही ! ; 
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ऋषिपुत्र ने ग्रहण क्रिया है । इन उपनिषदों में दृष्टान्त' कद्दानियों का 
भा उपयोग हुआ है । केन उपनिषद्‌ में आई दिव्य पुरुष सम्बन्धी 
रोचक कहानी कौन भूल सकता हूँ | कठोपनिषद भो स्वयं एक कद्दा नी 
है, जो हिन्दी में अपन दाशनिक पक्ष को गोौण करके “नासिकेतो- 
पाख्यान” के रूप में सदल मिश्र द्वारा संस्कृत से अनुवाद द्वारा लायी 
गयी है । उपनिषद्‌ युग प्रबल चिन्तन का युग था। फलत: कहानी! 
के [नर्मोण की प्रेरणा इस युग में दुबंल हा गयी थी । किन्तु इस युग 
के बाद जा युग आता है, उसने तो कहानी को इतना महत्व दिया के 
वहां सत्र भ्कार के भावों का साध्यम बन गयी । यथाथ में कद्दानी! 
की वास्तविक प्रांतेष्ठा इसी युग में हुई । 

रामायरा-महाभारत---भह युग रामायण-मद्दाभारत का 
युग कहा जा सकता हूँ। रामायण और महाभारत पोराणिक-युग के 
पृथंगामी मद्दाकाव्य हैं। रामायण और महाभारत के स््रभाव में 
बहुत अन्तर हू। रामायण प्राय: एक हु सुरुम्बद्ध कधथानक हूं । इतना 
द्वाते हुए भी सन्दभ की भाँति इसमें भी क३ कहानियों ओर पिरोयी 
मिलता हैँ । 'गंगावतरण” तथा 'गोतम यानी अहल्या! की दो प्रसिद्ध 
"कहानियाँ तो बालकाण्ड में ही मिल जाती हैँ । और भी छोटी-बड़ी 
' कह्दा नियाँ इक्षमें मिलती हैं| महाभारत' तो कहानियों का बृहतू-कोप 
ही दे । इसमें कहानयाँ सूल कथा सूत्र से घनिष्ठतः सम्बद्ध नह । उसमें 
एकानेक उद्ेश्य और अन्जिय वाली अनकालक कहानियाँ है, जो 
' कह्मीं तो मुख्य कथा-वस्तु की प्रासंगिक वस्तु का काम देंती हैं, कहीं 
इृष्टान्त की भाँति है| कहीं पूर्व तेहास के रूप सें हैं. ओर इनके द्वारा 
नीति और राजनीति, घम अश्रौर समाज, प्रम ओर मयादा के न जाने 
कितने सत्य और तथ्य प्रस्तुत किये गये हैं। इस महाभारत में इतिहारा 
ओर लोकबात्तां के तथ्य इतने घुले-मिले हैँ कि उसके पात्रों के अस्तित्व 
के सम्ब्रन्ध में भी सन्दृंह होने लगता है | ऐसे विचारों का यह्द परिणाम 
है कि कुद्ध विद्वान कृष्ण, युधिष्ठिर आदि को काल्पनिक अनेतिददासिक 
व्यक्ति मानते हैं | महाभारत! का हमारे यहाँ अत्यन्त महत्व है। धम 
और समाज का तथा हमार इतिहास और विश्वास का यह ब्रोत है । 
अनेकों महाकवियां को इसमें से अपन काव्यों क लिए शअखरड 
_झ्ामप्री और प्रेरणा प्राप्त हुई है । हमें यहाँ इसके ऐतिहासिक मूल्य का 
' बिचार नहीं करना है । हम यहाँ यह भी नहीं कहना चाहते कि महू 
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भारत आदि से अन्त तक मात्र कहानी-कथा का ही संग्रह है । किन्तु 
लोक-चबात्ता का रूप उसमें प्रकट हुआ है, यह निर्विबाद है। उसमें 
प्रधान वस्तु के साथ दृष्टान्त स्वरूप अनेकों आख्यान और उपाख्यान 
आये हैं । य आख्यान और उपाख्यान महाभारतब्से भी पहले की 
लोक प्रचलित कथायें ही हैं । बनपवे में नल! की कथा ऐसी ही है । 
इस कथा का उपयोग युधिष्ठिर को दुःख में घेय ओर आशा जाग्रत 
करने के लिए किया गया है । इसी प्रकार शान्तिपव में बिशेष॑ डपदेशों 
को हृदयहुम कराने के लिए कहानियों और उपाख्यानों को दृष्टान्त 
स्रूप दिया गया है । उपाख्यानों का महाभारत में क्या मूल्य है इस 
तो महाभारत की साक्षी से ही समझा जा सकता हैँ। आदि पत्र 
१|१०० से कहा गया :-- 
वर्तुतवशति साहस्खीं चक्र भारत संहिताम | 
उपाख्यानैतिंना ताबक्भारतं ग्रोज्यत बुद्धें:॥ 

इससे यह स्पष्ट हो जाता है महाभारत के एक लाख झ्ोकों में 
से २४००० ऋोक में प्रधान वस्तु हैँ । शेष ७३८००! म॑ उपाख्यान हैं | 
एक चोथाइई मूल कथा को तीन चौथाई उपाख्यानों के साथ महाकति 
ने पल्चवित कर 'महाभारत'! का निर्माण किया हैं। महाभारत में एक 
नहीं अनेकों लोक-वात्ता के रोचक तत्व मिलते हैं, जो विवि रूपों 
विविध लोक-बात्ताओं और कथाश्रों भ॑ मिलजाते हैं। कर्ण' का नदी 
में बहाये जाना, उसका सूत द्वारा पालन वह सूत्र हे जा अनेकों त्रज्ञ 
की कहानियों में आज भी मिलता है। 'हिरणावती” की कद्दानी #ं ही 
नहीं, एक लोक-गीत-कहानी में भी एक राजा की रानी के पुत्र क 
इसकी सपत्नियाँ घूरे पर फिकवा देती हैं, उसे कुम्हार पालता है । बीर 
विक्रमादित्य की एक कह्दानी में भो इसी प्रकार उस लड़की के पुत्र को 
सपत्नियाँ घूरे पर फिकवबा देती हैं जिसने यह भविष्यवाणी की थी छि 
डसके जो लड़का होगा वह लाल डालेगा। इन कहानियों में 
घूर का उल्लेख है, अन्य कइ कहानियों में इसी प्रकार नदी का भी 
बल्डोख दें । मौन की कद्दानी तो लोक-वात्तां की सार्थभौम संपत्ति 
भीम से निकल हाऋर को रवों ने उसे विप खिलाकर गंगा में पटक दिया । 
भीम पाताल में नागों के लोक में जा पहुँचा | सर्पों ने उसे काट लिया | 
अगर ता एक विष ने दूसरे को नष्ट कर दिया । भीम जग पड़ा, उसने 
'सपोँ का खूब मारा | वासुकि में इस पराक्रमी सानवी बाक्षक को 
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देखने की उत्कण्ठा उदय हुईं | बासुकि के साथ आयेक भी था। 
अ्रायंक्र भीम की माता का श्रपितामह था। वह वासुकि का भी 
अत्यन्त प्रिय था । वासुकि ने आयक के इस सम्बन्धी को मनचाहद्दी 
बस्तु भेंट करने की इच्छा प्रकट की | आयक ने कहा कि भीम को 
आप अमृत पी लेने दें | भीम ने आठ कटोरे यह शक्तिप्रद जल पीया। 
अल में गिरकर सप-लोक पहुँचने की वात्तां एक में नहीं, अनेकों 
कहानियों में मिलती है । 'बासुकि' के प्रसन्न होकर कुछ देने की बात 
भी साथ ही रहती है। ब्रज की प्रसिद्ध लॉक-गीत कहानी 'ढोला! 
में इसी प्रकार समुद्र में फेंक देने पर नल वासुकि के पास पहुँचा है। 
वर्दां उसने वह अंगूठी प्राप्त की है जिससे वह अपने मनोंनुकूल चाहे 
जैसा रूप धारण कर सकता हैँ । “नाग पंचमी' की कहानियों में भी 
सॉपों के भाइ बनन की बात आती है| इसी प्रकार अनेकों लोक-बाता 
के परिपक्व तन्‍्तु मद्दाभारत में मिलते हैं, जिनके प्रयोग से महाभारत 
के महाकाति ने अपने प्रकत कथानक को अदूभुत और रोचक 
बनाया है | 


महाभारत को भाँति पुराणों मं भी कथा साहित्य का श्रखण्ड- 
भरडार भरा पड़ा दे । पर जेंसा हम पहले अध्याय में कह चुके हैं 
इनमें लोकवात्ता का अंश रहते हुए भी ये घम-गाथायें ही हैं। इनसे 
भारत की भावनाओं का घनिष्ठ धार्मिक सम्बन्ध हैं | 


बृहत्कथा---कथा-साहित्य को दृष्टि से शुद्ध लोक कहानियों 
का बृहत्‌ संग्रह गुणात््य की पेशाची में लिखी 'बडुकद्दा' है। यह 
बुहतकथा आज अश्रप्राप्य हैँ । इसका संस्कृत अनुवाद “कथा सरित्सागर! 
के रूप में आज तक मिलता है । यह ग्रन्थ वास्तव में कथाओं का 
सागर ही है। इसमें अति प्राचीन प्रचलित कहानियों का संप्रद्द हैं । 
महाभाष्य" में एक महाकाव्य, तीन आख्यायिकाओं और दो नाटकों 
का उल्लेख मिलता है| आख्यायिकायें ही लोक-कथायें हैं। ये लोक- 
 कथायें हैं--त्रासबदत्ता सुमनोत्तरा, और चेन्ररथोी। 'वासत्र-दत्ता 
यथार्थ में उदयन की कथा का मूलाधार प्रतीत होती है। 'कालिदास 
ने मेघ को बताया है कि जब वह उज्जयनी में पहुँचेगा तो उसे बहाँ 
_“'डदयनकथा' कहने वाले बृद्ध मिलेंगे ' | कथासरित्सागर का संक्षिप्त 
... _*- $ सहृषि पतझलि-कृत महाभाष्य । 
«६ उदयनकथा कोविद ग्रामबृद्धानू--मेधदूत । 
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वितरण यहाँ दे देना उचित प्रतीत होता है। कथा-सरित्सागर में 
अठ।रह खण्ड हैं, जिनमें १२४ अध्याय हैं । 

प्रथम अध्याय पूष पीठिका है । शिवजी ने एकानन्‍्त में पावतीजी 
को कहानियाँ सुनाई । पाबंतीजी ने यह निषेध कर दिया था कि 
कोई भी उस समय उनके पास न जाय । किन्तु शिव के एक गण 
पुष्पदन्त ने छिप कर वे कहानियाँ सुन लीं। अपनी स्री जया को 
उसने वे कहानियाँ सुनादीं। जया ने पाव॑ंती को वे फिर जा सुनाई , 
तो रहस्य खुला | पाव॑ंती ने रुष्ट होकर पुष्पदन्त को शाप दिया कि 
बहू प्रथ्वी पर मनुष्य योनि में जन्म ले। माल्यवान ने उसके पत्ष में 
कुछ कहना च!हा तो उसे भी बहा शाप मिला | पावतीजी ने बताया 
कि एक यक्ष शापवश कुछ काल के लिए पिशाच बन गया है, जब 
पुष्वदन्त की उससे मेंट दोगी, और उसे अपनी पृत्रस्थिति का 
स्मरण दो आयेगा, तब यदि वह पुष्पदन्त शित्र सं सुनी कहानियाँ 
उस्त पिशाच को सुना देगा तो अपने दिव्य-स्त्रूप को प्राप्त कर 
लेगा । माल्यवान इन्हीं कह्!नियों को इस पिशाच से सुनकर मुक्त दो 
जायगा 

पुष्परम्त ने वररुचि का अबतार लिया, माल्यवान हुआ 
गुशाह्ष्य । वररुचि अने#ों आश्रय-जनक घटनाओं में से हक्नता हुआ 
उस पशाच से सिला । उसे वे कहानियाँ सुना कर शाप मुक्त हुआ 
इसी प्रकार गुणाढ्य पिशाच से मिला, उससे थे कद्दानियाँ सुनीं, 
उन्हें पैशाची में लिखा ओऔर सातवाहन राजा को मेंट-स्वरूप देने 
लेगया | राजा ने उन्हें स्वीकार नहीं किया, तो पशु-पत्षियों को सुना- 
सुना कर एक-एक प्र॒प्ठ जलाने लगा | तब राजा ने महत्त्व समझ कर 
उस प्रन्थ को बचाया और संस्कृत में लिखाया। इस श्रकार गुणाह्य 
भो मुक्त हुआ | यही कंथायें सरित्सागर की कथायें हैं । इस अध्याय 
में कितनी ही राॉंचक ओर महत्वपूर्ण बातें मि्रती हैं । वररुचि और 
पाणिनि दोनों वैश्याकरण थे । उनके सम्बन्ध में किम्बद॒तियों का कुँछ 
इल्लेख इसमे हं। पर जल्लोक-वात्ता को दृष्टि से वररुचि को पत्नी 

बप्कोशा' की कथा महत्व की हे । 

पाणिनि से परास्त होने पर वरसनि कां बड़ी क्षोंस हुआ | 
बड़े व्याकरण की सिद्धि के लिए दिमालय में महादेव को तपस्या करने 
बक्षा गया । धर का प्रबन्ध अपनी पत्नी को सौंप गया। इपकोशा 
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गड्ला स्नान को जाया करती थी । इस पर राज़ पुत्र के गुरु, कोतबाल 
( नगर-रक्षकों का अधिकारी ) तथा राजपुरोहित की दृष्टि पड़ी और 
सभी उनमादग्रस्त हो गये । उसने उन्‍हें अलग-अलग समय अपने धर 
आने का निमन्त्रणा दे दिया। जिस महाजन के पास रुपये जमा फर 
दिये गये थे, उपकोशा ने जब उससे रुपये माँगे तो वह भी वैसा ही 
प्रस्ताव कर येठा । डपकोशा ने सबसे अन्त का समय स्से भी दे 
दिया । अब उसने इनके दरण्ड की व्यवस्था की | पहले राजगुरु आय, 
उन्हें ऑधेरे कमरे भें ले जाकर स्नान कराने के बहाने तेल-कालौंच से 
खूब पोत दिया । तब तक गजपुरोहित आ घमके और राजगुरु का 
एक मंजूषा में बन्द्र कर दिया गया | इसी प्रकार राजगुरु और समर 
रक्तक के साथ किया गया। तंत्र महाजन हिरण्यगुप्त आया | बढ़ उस 
तीनों मंजूषाओं के पाल ले गयी आर उससे यह धाषित कराया कि 
बह उस सम्पत्ति को जो उसका पति उसके पास रख गया है दे देगा । 
उपकोशा ने तीनों मंजुधाओं को संबोधन करके कहा कि हिर्ण्यशुप 
की दस प्रतिन्ना को हमारे तीनों देवता सुनलें। तथ उस मद्दाजन को . 
भी कालोंच से पोता गया तब तक सबेरा होने लगा और नौकरों ने 
उसे घर से बाहर नज्भ-धड़ेंग निकाल दिया | उपकोशा प्रातःकाल राजा 
के यहाँ गयी और महाजन पर अपना अभियाग उपब्धिन किया | 
राजा ने महाजन को बुलाया । उसने कहा मैंने कोई भी घन नहीं 
पाया | उपकोशा ने मंजूषा के देवताओं की साक्षी दिला दी | महा- 
जन मंजूषा की वाणी से भयभीत हुआ । उसने सर्म्पत्ति लौटा देने का 
बचन दिया। मंजूषा सभा में ही खोली गयीं; तीनों रसिकों का 
उंपढ़ास हुआ | उन्हें देश निष्कासन का दण्ड मिला। यह कहानी 
अत्यन्त लोक प्रिय कहानी है। यूरोप और फारस में बहुत काल से 
लोक कथा के रूप में प्रचलित है |" ब्ज्ञ में यही कहानी रूपान्तरित 
होंकर प्रामीण वातावरण के अनुकूल बन गयी हैं: और इसका नाम हो 
गया है “ठाकुर रामपरसाद' 

५ स्क्काट ने 'ऐडीशनल अरेजियन नाइटस' में गह कहानी “लेडी भ्राव 
कैरो एण्ड हर फोर गैलेण्टस' के नाम से दी है; झौर 'टेल्स एण्ड अनंकडोटस' में 
'मेरचेण्टस वाइफ एण्ड हर सूटर्स' के नाम से । 'प्रौरा' के नाम से यह फारसी 
कहानियों में मिलती है। यूरोप में कहीं इसका नाम कंस्टण्ट टु हैपिल', भ्रयवा 
ला देग कुइ पटर पतन प्रिट्र, भरत प्रित्ोद एट भन फारेस्टियर' 
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दूसरी महत्व को वात है बररुचि के गुरुभाई इन्द्रदत्त का याग- 
विद्या के द्वारा अपने शरीर को छोड़ कर राजा नन्र के खत शरीर मेरे 
प्रवेश कर जाना | आत्मा का एक शरीर छोड़ कर दूसरे में जाना 
भारतीय लोक कहानियों में बहुधा आता है। बीर तबिक्रमाज़ीत की 
कद्दानी में तो इसका विशेष उल्लेख है । 
दूसरे भाग में कौशाम्बी के राजा उदयन के पराक्रमों तथा 
बज्जयिनी की राजकुमारी वासबदत्ता से उसके वित्राह का वर्शन है । 
तीसरे भाग में मगध की राजकुमारी से उसके जिबाह का वृक्त है; 
घोथे भाग में बासवदत्ता के नरवाहनदत्त नामक पुत्र के उत्पन्न होने 
की कट्ठानी है | नरबाहनदत्त के साथ ही उत्यन ( बत्स ) के मन्दत्रियां 
के भी पुत्र उत्पन्न हुए । ये नरबाहनदत्त के सवा और मन्‍्त्री दने। 
पाँचव भाग में एक ऐसे मनुष्य का वृत्त है, जिसने अपने पराक्रम से 
विद्यापर योनि में जन्म लिया | व्रिद्याधघरों के राजा का भी बन 
किया गया हैं, क्योंकि भविष्यवक्ताओं ने यह सूचना दी है कि नर 
बाहनदत्त भी विद्याघरां का राजा बनेगा | 
इन अध्यायों में देवस्मिता की कहानी ध्यान देने योग्य है। 
गुहसेन ओर देवस्मिता एक दूसरे को अत्यन्त प्रेम करते हैं। गुहसेन 
को काम से बाहर जाना पड़ता है । स्वप्न में शित्रजी इन्हें एक-एक 
लाल कम न का फूल देते हैं। इस फूल से उसकी पत्रित्रता की परख हो 
सकती है | जब उनके चरित्र में मलिनता आयेगी फूल कुम्हिला 
जायगा ।' गुहसेन से उत्तकी पल्नी के सत की प्रशंघता सुनकर कुडध 
मनुष्य उसको परीक्षा लेने चल पड़े । उन्होंने एक वृद्धा भिक्ुणी को 
इस काय सम्पादन के लिए नियुक्त किया । इस वृद्धा ने देवस्मिता से 
हेल-मेल बढ़ाया | यह एक कुतिया को साथ ले जाती थी। उसकी 
आँखों में मिर्च भर देतो थो जिपसे आँसू निकलते रहते । देवस्मिता ने 
. रोने का कारण पूजा । उसने बताया, कि पहले जन्म में यह कुतिया 
5 और में एक ब्राह्मण को पत्नियाँ थीं। ब्राह्मण बहुत बाहर जाया 
करता था, तब में तो मन की मौज के अनुसतार एक मनुष्य के साथ 
_ रमा करती थी, यह पाणित्रत और संयम से रहती थी, फलस्वरूप में 
ठो ख्री बनी और यह कुतिया । पूत्रे जन्म की याद कर रोती है। देव 
* जिस प्रकार यहाँ कमल का उपयोग हुआ है, उसी प्रकार 'सत' की 
प्रख के लिए और मी. उपाय पब्रन्य कहानियों में उपयोग में श्राते मिलते हैं। 
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स्मिता चक्र को ताड़ गई। उसने बुढ़िया से कद्दा बह उसके लिए कोई 
प्रेमी बताये | बुढ़िया एक-एक करके चारों को उसके यहाँ पहुँचा आई। 
शेवस्मिता ने उन्हें धतूरा पिलाकर वेसुध किया और हरएक के माथे पर 
फु्ते के पंजे से दाग कर दिया | उस वृद्धा मिज्षुणी के उसने नाक-कान 
काट लिए । चारों व्यापारियों के चले जाने पर देयस्मिता ने उनका 
पीछा किया, राजा की सभा में जाकर उसने उन चारों को अपना 
भत्य सिद्ध किया | इस कहानी में कुतिया का जिस रूप में उल्लेख 
हुआ है, कुछ वैसा ही अनेकों पाग्चात्य कहानियों में हुआ दहै।* यह 
कहानी अत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुई है । 

शक्तिदेव की कहानी भी अदुभुत है | वद्धमान की राजकुमारी 
उसी पुरुष से विवाह करना चाहती है जिसने 'स्वर्ण नगर” देखा हो । 
शक्तिदेव उस नगर को देखने के लिए चल पड़ता है। एक साधु के 
पास पहुँचता है वह उसे अपने बड़े भाई के पास भेज देता है। वहाँ 
से उसे किसी द्वीप पर जाने को कहा जाता है। समुद्रयात्राओं में 
उसका जहाज डूबता है, वह एक स्थान पर भैँवर में फँस जाता है; 
उसमें से वह एक बट वृत्त की लटकती शाखा को उछलकर पकड़ लेने 
पर ही बच जाता है | वटवृक्ष पर से उसे गरुड़ ले उड़ता है और 
स्वशनगर में पहुँचा देता है। वह विद्याधरियों का देश है। बहाँ 
उसका स्वागत होता है| सबसे बड़ी विद्याधरी उसे अपना भावी पति 
बनाती है, किन्तु विवाह के लिए माता-पिता की आज्ञा आवश्यक है । 
बे विद्याधरियाँ वह आज्ञा लेने चली जाती हैं । शक्तिदेव अकेला रह 
गया है | उसे यह सभम्ता दिया गया है कि वह मध्यवर्ती भवन में न 
जाय । उसकी उत्सुकता बढ़ जाती है। आदेश की अवहेलना करके वह 
इसमें जाता है । वहाँ उसे तीन सुन्दरियों के शव मिलते हैं। एक उनमें 
से इसी वद्धंमान सुन्दरी का शव है। वह बड़े आश्चर्य में पढ़ता है। 
आगे बढ़ कर उसे एक कसाकसाया घोड़ा मिलता है | वह उसे ठोकर 
से पास के तालाब में गिरा देता है । शक्तिदेव तालाब से बाहर निक- 
लता है तो देखता है कि वह अपने उसी बद्ध मान नगर में है । 
बद्ध मान की राजकमारी को बह इस नगर का विवरण बताता है। 

५ देखिए ऐच० ऐच० विल्सन के संस्कृत साहित्य विषय के लेखों का 
दूसरा भाग तथा टॉनी सम्पादित कथासरित्सागर भ्रध्याय १३ के भन्‍्त की 
टिप्पणी । 
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यह राजकुमारी वास्तव में विद्याधरी थी, उसका शरीर वह शब के 
रूप में वहाँ देख आया था| उसके शाप की अबधि समाप्त हो गयी ! 
यह उद्ध गयी । शक्तिदेव उसे पाने के लिए पुनः स्वर्ण नगर की खोज 
में-चला । उसे मांगे में दो और विद्याधरियों से विवाह करना पढ़ा । 
बह स्व॒ण नगर में पहुँचा तो वहाँ उसे वद्दी वद्धमान सुन्दरी मिली । 
उससे तथा विद्याधरियों की रानी से उसका विवाह हुआ । वे सब्र 
उसे अपने पिता के पास ले गयीं। वह विद्याधरों का राजा था | उसने 
शक्तिदेव को विद्याधरों का राजा बना दिया | 
यह कहानी भी पू्व और पश्चिम में अत्यन्त लोक-प्रिय हुई है । 
कुछ ऐसी ही कहानी जैन-कथाओं में प्रचलित है, जिसका अंग्रेजी में 
संग्रह और अनुवाद जे० जे मेयर महोदय ने 'हिन्दू-टेल्स! नाम से 
किया है | ब्रज में इसी कहानी के अनुरूप कई कहानियाँ हें । किसी 
“किसी कहानी में इस कहानी का कुछ अंश ही मिल जाता है । 'राजा- 
 चन्द्‌ की कहानी” में प्रक्त के ऊपर बेठने से, वृत्त द्वारा ही एक दूर 
नगर में पहुँच जाने की वात मिलती है। वेजञान सहर' की कहानी में 
'राज़कुमार' गरुड़ पन्षो के द्वारा ही अखेबर' के पास पहुँचाया जाता 
है। होमर के ओडसी? महाकाव्य में भी यूलिसीज' समुद्र की भँवर 
में फँसने पर इसी प्रकार एक वृद्ध पर चढ़कर बचा है। 'तंबोल्ली की 
लड़की' की त्रज़ प्रचलित कहानी में तंबोली की लड़की उसी से विवाह 
करना चाहती है जो 'बेजान नगर का' हाल बतायेगा। यह घटना 
शक्ति देव” की घटना से मिलती है|! जिस प्रकार स्वर्ण नगर! का 
हाल सुनकर कनक रेखा अपने मूल को प्राप्त कर लेती है और जैसे- 
जेसे- तंबोली की लड़की वृत्त सुनती जाती है, पत्थर की होती जाती 
है.। इन दोनों कहानियों का और भी बहुत साम्य है। तंबोली की 
लड़की भी अप्सरा थी, जिसका वास्तविक शरीर बेजान नगर' 
में रहता था । राजकुमार अन्त में उसे प्राप्त ही कर लेता है। मील में 
गिरने पर दूसरे लोक में पहुँच जाने की बात भी कई कहानियों में है । 
हितोपदेश के कंदपकेतु में भी ऐसी ही घटना है |" 
< छठे खंड में कलिंगमेना की पुत्री का नर वाहनदत्त से विवाह 
होने का वृत्त ही प्रधान है । कर्लिंगसेना वत्स से विवाह करना चाहती 
..._ * राल्सटन की 'रशियन फोक टेल्स” में इस घटगा के यूरोपीय 
संस्करणों का उल्लेख है । ््ि 
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है | पर वत्स और विवाह करना नहीं चाहता, दो पहले ही कर चुका 
है | विवाह किया जाय या नहीं इस सम्बन्ध में कलिंग सेना और उसकी 
सखी विद्याधरी में जो बिचार होता है उसमें कितनी ही कहानियाँ 
दृष्टान्त स्वरूप दी जाती हैं । अन्त में एक विद्याघर वत्स का रूप धारण 
कर ञआ जाता है, कलिंगसेना का उससे विवाह हो जाता है। उनके 
जो पुत्री होती है उसका विवाह नरबाहनदत्त से होता है। इस खंड 
की कहानियों में से एक तो मूर्ख ब्राह्यण की उस ख्त्री की है जिसने 
पिशाच से अपने पति को बचाया था। अट्टाइसवें अध्याय में राजा 
गुहसन के राजकुमार और व्यापारी ब्रह्मदत्त के पुत्र की मित्रता की 
कहानी का मूल अंश त्रज की 'यारू होइ तो ऐसो हो३' से ही. नहीं 
मिलता अन्य कहानियों से भी मिलता हैं । कंबल कुछ अन्तर है । 
ब्रज में भैया दौज की कहानी में भी ऐसे ही सट्डुटों का उल्लेख है। 
दंरबाज के गिरने की घटना दोनों में समान हँ। कथा सरितसागर 
की कहानी में हार और आम का उल्लेख है । ब्रज को कद्दानियों में 
वृक्त की शाखा के गिरने का उल्लेख है | सागर की इस कहानी में 
मंत्री-पुत्र ने आने वाले संकटों को विद्याधारियों से सुना है। उन्होंने 
ही क्रद्ध होकर अभिशाप के रूप में ये संकट डाले है । “यारु होइ तौ 
ऐसी होइ' में ये पक्षियों से सुने गये हैं । मित्र को राजकुमार की 
रक्षा के लिए अन्तिम बार राजकुमार के अन्तरंग भवन में भी जाना 
पड़ता है । सागर की कहानी में तो राजकुमार को प्रत्येक छींक पर 
'इश्वर की कृपा याचना' करने के लिए मित्र की खाट के नीचे 
छिपना पड़ा | उसे वहाँ से निकलते ही बह राजकुमार देख सका, 
'यारु होइ तौ ऐसो हो३' में आने वाले साँप से बचाने के लिए बह 
मित्र वहाँ गया है । साँप का विष रानी के ऊपर पड़ा है, उसे पोंछने के 
उपक्रम में राजकुमार ने मंत्री पुत्र को संदेह में पकड़ा है। तात्पये यह 
कि यह कहानी बहुत महत्त्वपूण है | ब्रज की प्रचलित लोक-कहानी, 
सागर की कहानी से पुरानी परम्परा में विदित होती है।.... 
क्‍ “हरिशर्मा' की कहानी, जो कथा सरित्सागर में बीसवें अध्याय 
के अस्त में आयी है त्रज की लोक कहानियों में सगुनी कोरिया की 
कहानी बन गई है। ब्रज की लोक कहानी में “नींदरिया' ने जो काम 
किया है, वही यहाँ जिह्! ने किया है। सागर की कहानी में 
स्थृलदत्त के जामात का घोड़ा ब्रज की प्रचलित कहानी में कुम्हार का 
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गधा बन गया है ।' 

सातवें खण्ड में नरवाहनदत्त ओर एक विद्याधरी के विवाद्द 
की कहानी प्रधान है। यह विवाह हिमालय के शिखर पर होता है । 
विवाह हो जाने पर जब दम्पत्ति लौट कर घर आते हैं, तव कौशाम्बी 
में तो विद्याधारी रन्न-प्रभा ने अपने भवनों के द्वार अपने राजा के सभी 
मिलने वालों के लिए खोल दिये | उसने कहा स्त्री का सतीत्व उसके 
मन से द्वोता है। इसके पक्ष में उसने एक दृष्टान्त दिया, तब कहानियों 
का क्रम आरम्म हो गया। राजा के मित्रों ने भी सत्री-स्वभाव को 
प्रकट करने के लिए कहानियाँ कहीं । इन कद्दानियां में भी ख्री-चारित्र 
पर विविध प्रकाश डाला गया है | इसी खंड में वद्धमान के राजकुमार 
शक्लुभुज की कद्दानी है। श्ृद्धभुज ने एक सारस के तीर मारा, बह 
भागा | शृद्भुज उसके पीछे गया | बह सारस भयानक राक्षस था | 
श्ृज़्भुज रक्त-विन्दुओं के सहारे टोह लगाता इस राक्षस के यहाँ ज्ञा 
पहुँचा । उसकी पुत्री से इसका प्रेम हो गया। उसकी सहायता सं 
अनेकों कष्ट केलकर और अनेकों परीक्षाएँ पार कर के शद्भभुज् रूप- 
शिखा को लेकर घर लोटा | इस कहानी के विविध तन्‍्तुओं से बनी 
पश्चिम तथा पूर्व में एकानेक कद्दा नियाँ मिलती हें । ब्रज क्षेत्र में कहानी 
के नायक को पुड़ियाँ मिलती हें। एक पुड़िया छोड़ देने से तृफान 
डठता है--एक से आग, एक से पानी इन्हीं साधनों से नायक दानों 
ओर डाहिनों से अपनी रक्षा कर पाता है । 

आठवें खण्ड में बचञ्ञप्रभ नाम का विद्याधरों का राजा नरवाहन- 
दत्त को अभिवादन करने आता है । नरवाहनदत्त विद्याधरों के दोनों 
प्रदेशों का सम्राट होगा, इसीलिए यह राजा अपने भावी सम्राट से 
भेंट करने आया । यह एक क्षेत्र के सम्राट सूयप्रभ की कद्दानी सुनाता 
हैं कि किस प्रकार मानव-योनि में जन्म लेकर भी वह विद्याधरों के ए# 


$ ग्रिम की संग्रहीत कहानियों में डाक्टर अ्राल्ल्विस्सेंड की कहानी इस 
. कहानी से-मिलती-जुलती है । इस कहानी का मंगोलियन, रूपान्तर 'सिद्धिकुर' में 
सुरक्षित है। बेनफी के मतानुसार इस कहानी का वास्तविक रूप लिथुअनियन 
धवदात में है। इस लिथुअनियन कहानी में हरिशर्मा का स्थान एक दरिद्र 
कोंपड़ी में रहने वाले ने ले लिया है। यह कहानी हेनरीकस पेबलियस 
( १४५०६ ) के 'फेसिढी' में भी है। यहाँ अआाह्यरा का काम कोमले-जलाने बाले 
को मिला है | देजो--दानी का कथा सरित्सागर ६० २७४०२७४ । 


लोक कद्दानियाँ ] ३७३ 





क्षेत्र का सम्राट हो सका | इसमें आकाश और पाताल के विविध 
लोकों में कद्दानीकार कथा-सूत्र को ले गया है। असुर भय का इन 
कहानियों म॑ विशेष भाग हैं । 


नवें खण्ड में कुछ कहानियाँ तो नरबाहनदत्त ओर अलक्लारा- 
नती के कुछ काल के वियोग में घैये प्रदान करने के लिए हैं। इनका 
अभिप्राय यह है कि वियुक्त द्वो जाने पर प्रियजनों का पुनः मिलना 
असम्भव नहीं । कुछ कहानियाँ अन्य प्रासद्धिक विषयों की पुष्टि के 
लिए हैं | वीरबर की कद्दानी स्वामिभक्त सेवक का आदर्श प्रस्तुत 
करती है | यह कहानी भी बहुत लोकप्रिय है । हितोपदेश में भी आया 
है । बीरबर ने राजा बिक्रमतुद्ड के जीवन के लिए प्रसन्नतापूर्वक अपने 
पुत्र का दुर्गां पर चढ़ा दिया, उसकी पुत्री ने भाई के वियांग में प्राण 
दिये, क्ली रोनों बच्चों के साथ जल गयी | बीरवर भी अपना बलिदान 
दुने का प्रश्तुत हुआ तभी दुगां ने राजा को शतायु द्वोने का बरदान 
देकर तथा उसके पुत्री-पुत्र और स्नी को जीवन दान देकर बीरबर 
का सन्तुष्ट किया । लखटकिया की कद्दानियों का आरम्भ इसी कद्दानी 
की भाँति होता हैं । इसी खण्ड में राम-सीता, लब-कुश की कहानी 
अआयी हैं; ओर अन्त नल-दमयन्ती की प्रसिद्ध कहानी से हुआ है । 


दुसबें खण्ड में अन्य कटद्दानियों के साथ हमें वे कट्टानियाँ 
मिलती हैं, जो पद्चतन्त्र की कद्दानियाँ कट्टी जा सकती हैं । इन कहा- 
नियों का इतिहास बड़ा रोचक है | ये भारत से संसार के विविध 
भागों में गयी हैं । यूरोप में 'पिल्पे” की कद्दानियों के नाम से चलती हैं । 
'कलील वा दमन भी इन्हीं कद्दानियों का संग्रह दे । बेनफी ने तुलना 
करके यह सिद्ध किया है कि “कथासरित्सागर” में कट्टानियों का पद्च- 
तनन्‍्त्र की अपेक्षा अधिक प्राचीन रूप मिलता है।इस खण्ड की 
अधिकांश कद्दानियाँ ऐसी ही हैं, ये विविध देशों में अनेक रूपों में 
फैल गयी हैं । ये कलील बा दसना, पश्चतन्त्र, द्तोपदेश, अनबारी 
सोहिली, तूतानामा, बहार-दानिश में संप्रहीत हैं; इसी खण्ड में 
'अन्द्रर और शिशुमार ( मकर ) की कटद्दानी है । ब्रज की लोक कहानी 
में भी इसका रूपान्तर मिलता है। इसी खण्ड में प्रसिद्ध ठग घटकर 
की कहानी दे, जिसके तन्तुओं से बनी ठग-शिरोमणियों की कई 
कहानियाँ अज़ में मिक्षती है । 
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ग्यारहयें खरड में बेला की कहानी है । बेला का विवाह एक 
व्यापारी के पुत्र से हुआ हे । उनको अनेकों आपत्तियाँ मेलनी पड़ती 
हूँ । प्रेमगाथा की एक आरम्भिक रूपरेखा इसमें है | समुद्र में जहाज 
डूबने से ये विछुड़ते हैं ओर पुनः मिलते हैं । 

.. बारहवें खण्ड में ऐसी कई कहानियाँ आयी हैं जिनमें- मनुष्यों 
को जादूगरिनियों ने पशु बना लिया है । इस खण्ड का प्रधान कथा- 
सूत्र अयोध्या के कुमार मर्गांकदत्त का उज्नयिनी की राजकुमारी से 
विवाह है । विवाह होने से पूर्व ही मृगांकदत्त का पिता उससे छूट 
कर उद्जधायिनी को चल पड़ता है | मार्ग में एक तपस्वी एक नाग से 
बह तलवार मन्त्र बल से प्राप्त कर लेना चाहता है जिसे पाने से 
परामानबीय शक्तियाँ मिल जाती हैं। वह उन युवकों की सह्दायता 
चाहता है । तपस्त्री सिद्धि के समय भ्रमित हो जाता है, नाग उसको 
नष्ट कर देता है और इन युवकों को शाप देता है कि ये बिछुड़ जायेँगे। 
ये बिछुड़ कर फिर मिलते हैं ओर तब अपनी-अपनी कहानियाँ कहते 
हैं। यही संविधान दण्डी के दशकुमार चरित्र में है। इसी खण्ड में 
बे प्रसिद्ध कहानियाँ भी आती हैं जो 'वेताल पन्चीसी” का बिपय है जो 
हिन्दी में भी रूपान्तरित हुई हैं । 

तरहवें खण्ड में दो ब्राह्मण युवकों के पराक्रम का वर्णन है । 
इन्होंने गुप्तरूप से एक राजकुमारी और उसकी सखी से विवाह किया 
है। चौद॒हवें खण्ड में नरवाहनदंत्त एक और विद्याधारी से विवाह 
करता है। पन्द्रहवें में वह विद्याधरों का सम्राट बनता है। सोलंहदवें 
खण्ड में वत्स के स्वरगारोहण का वृत्त है। वत्स अपने साले गोपालक 
की राज्य दे जाता हैँ। गोपालक अपने छोटे भाई पालक को राज्य दे 
वा है। पालक एक चांडाली के प्रेमपाश में फँस जाता है। उससे 
बजिबाह तभी हो सकता है जब उस चांडाल के घर त्राह्षण भोजन करें | 
शित्र के कहने से त्राक्षण उस चांडाली के यहाँ भोजन करते हैं। बहु 
चांडाल विद्याधर था और ब्राक्षणों के भोजन कराने पर ही वह शौप॑ 
से मुक्त हो सकता था। सन्नहर्वे ओर अठारहयें खण्ड में वे कहानियाँ 
हैं जो नरवाहमदतत अपने मामा गोपालक को काश्यप-आश्रम में 
सुंनाता है। सत्रहवें का मुख्य विषय मुक्ताफलकेतु नामक विद्याधर 
ओर पद्मावती नाम की गन्धर्व कुमारी की प्रेम कथा हं। अठारवें में 
इक्ञायिनी के राजा भमहेन्द्रादित्य के पुन्न विक्रमादित्य या विक्रमशीक्ष 
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सम्बन्धी कहानियाँ विशेष हैं ।" है 

कथा सरित्सागर की इस संक्षिप्ति से इस सागर के रत्नों का | 
यथार्थ मूल्य नहीं आँका जा सकता । यह लोक-कहानियों का संग्रह हे 
इसमें कोई सन्देह नहीं। इसमें भारतीय कहानी के सभी तन्‍तु-सूत्र हमें 
मिल जाते हैं। बहुत-सी प्रचलित कहानियों की कथासरित्सागर से 
तुलना करने पर कभी-कभी तो ऐसा विदित होता है कि लोक-कहानते 
जो अब हमने संग्रह की हैं, बह कथा सरित्सागर के समय भी प्रचलित 
होंगी, और कथा सरित्सागर-कार ने उसे अपने कथा प्रबन्ध में स्थान 
देने के लिए कुछ हेरफेर किया है; और यह भी प्रकट होता है कि वह 
हेरफेर भी कोई विशेष अच्छा नहीं हुआ । यारु होइ तो ऐसी होइ' 
कहानी का जो उल्लेख हमने ऊपर किया है, वह एक उदाहरण है । 
'यारु होइ तौ ऐसौ होइ” का कथानक बहुत पुराना है, अन्यत्र बह्नी 
कथा नक स्व॒तन्त्र रूप से मिलता है, सागर बाला नहीं मिलता । 

कथासरित्सागर की भाँति के भारतीय साहित्य में अनेकों ग्रन्थ 
मिलते हैं और इनमें से अधिकांश में घार्मिक उद्देश्य निहित हैं। कथा- 
सरित्सागर भी साम्प्रदायिक भावना से मुक्त नहीं है । शैव और शाक्त 
भावनाओं का इसमें प्राधान्य है। शिव और देवी की पूजा और बलि 
इनके दिये वरदान तथा विद्याधरत्व प्राप्त करना ये सभी साम्प्रदायिक 
दृष्टि की पुष्टि करते हैं। ऐसी ही बिलक्षण दिव्यतापूर्ण बहानियाँ 
जैनियों के साहित्य में मिलती हैं। कथासरित्सागर के विद्याधर विद्या- 
धरियाँ आदि शिव-परिकर की हैं, जिन परिकर की नहीं । 

. बौद्ध-साहित्य में जातक” कहानियों का संग्रह मिलता ह। 
जातक कहानियाँ भगवान बुद्ध के. पूवेजन्म की कथायें हैं। .इन कह्दा- 
नियों में राजा-मद्ाराजा, सेठ-साहूकार, श्रमिक, पशु-पक्ती सभी आ 
जाते हैं। भगवान बुद्ध ने स्वयं ही ये कहानियाँ विविध अवसरों पर 
अपने अनुयायियों को सुनाई हैं। बहुधा ये कद्दा नियाँ भी किसी एच्छा 
के समाधान के रूप में दृष्टान्त की भाँति हैं, जिन्हें भगवान बुद्ध ने 
निजत्व के भाव से अभिमण्डित कर अलुयायियों को सुनाया है | इन 

_सभी कह्दानियों में नीति का उपदेश प्रधान है। इनके अध्ययन से 
९१ कथा सरित्सागर की यह संक्षिप्ति ऐच ऐच विल्सन के हिन्दू 

.फिकसन' नाम के निबन्ध के भ्ाधार पर दी गयी है। उसमें प्रस्तुत लेखक ने स्वयं 

ठाँनी के कथा सरित्सागर के श्राधार पर भावश्यक संशोधन कर दिया है। 
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विद्त होता है कि अधिकांश कहानियाँ ऐसी हैं जो भगवान बुद्ध के 
समय में सवेसाधारण में प्रचलित थीं |" उन्हें ही सुनाते हुए, उपदेश 
की उनके द्वारा पुष्टि करायी और अन्त में जिस पात्र को उपदेश का 
यथार्थ माध्यम बनाया गया है, उसी को भगवान बुद्ध ने पू्ेजन्म में 
पना ही अवतार बना दिया। इन जातकों में कुछ विद्वानों की 
सम्मति में तो रामायग से भी प्राचीन कहानियाँ मिलती हैं। 
उदाहरणाथ दशरथ-जातक की कद्दानी रामायण से पूत्र की वस्तु है । 
इन कहानियों का वातावरण साधारण, स्वाभाविक ओर मानवीय 
है | पशु-पक्षियों का उल्लेख हुआ है, उनसे सम्बन्धित कद्दानियाँ हैं पर 
उनमें प्रायः आकाशीय, वायवी, अलौकिक और दिव्य भाव नहीं 
मिलता | पद्नतन्त्राख्यान की जेसी शेली है, पर न उसकी सी जटि- 
लता है, न उलमन है। यथासम्भव सुबोध और सरल किन्तु प्रभाबो- 
त्पादक ढल्ड से कहानी कह दी गयी है। चुटकलों, कहानियों दृष्टान्तों 
का श्रवण करने वाले व्यक्तियों पर अच्छा प्रभाव पड़ता है । 
विनय पिटक से आरम्भ करें तो इस श्रन्थ में खण्डकों में जिन 
नियमों ओर विधियों का विधान भ्रस्तुत किया गया है, उनके साथ 
« _-एनसाइक्लोपीडिय।/ श्राव रिलौजन एण्ड ऐथिक्स--७ वाँ खण्ड, 
पृ०४६१ में स्पष्ट लिखा है कि बौद्धों ने "कभी-कभी तो छुद्ध भ्रवर्शन बनाये 
भी हैं, किन्तु बहुधा उन्होंने कोई तन्त्राख्यान, परियों की कहानियाँ प्रथवा रोचक 
चुटकले ही लिये हैं; उन्होंने उन्हें घामिक प्रचार की हृष्टि से संशोधन पृ्व॑क 
धपने झनुकूल बना डाला है| पुनर्जन्म शौर कम के सम्बन्ध में बोघिसत्व का 
एक उत्तम साधन इनके हाथ में था, जिससे वे किसी भी लोक-कहानी भ्रधवा 
साहित्यिक कहानी को बोद्ध भ्रवदान में रूपान्तरित कर सकते ये । 
२--बूहत कथाकोश की भूमिका पृष्ठ १६ में डा० श्रादिनाथ नेमीनाथ 
उपाध्ये भी यही मत प्रकट करते हैं : “सम श्राव दी स्टारीज देंट केम टू बी 
पुट इन्ट्ू दी जातक फार्म श्रोर आलरेडी फाउण्ड इन दी सुत्तस ऐज सिम्पिल 
टेल्स, इफ दे भार स्ट्रिप्ड भ्राव दी पर्सनेलिटी भ्राव बोधिसत्व एण्ड स्पेशल 
बुद्धिस्ट भाउट लुक एण्ड टमिनालाजी, वी फाउण्ड देट दियर कान्‍्टेण्टस इनक लूड 
फेविल्स फेयरी टेल्स । अनेकडोटस, रोमांटिक ऐडवंचरस टेल्स, मोरल हटोरीज 
ऐण्ड सेहंग्स एण्ड लीजेण्डस । दीज हैव बीन डान फ्रॉम दी कामन स्‍्टाक आव 
इंडियन फोकलोर विचर ट्र यूटिलाइज्ड बाई फिरेण्द रिलीजस रकूल्स इन दियर 
धोन वे (” 
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डनसे पहले उनकी भूमिकास्वरूप जो बरणन दिया गया है वह कट्टानी 
के समकक्ष हे। छुल्लवग्ग में कितने ही प्रशंशनीय घटनाचक्र हैं| इनमें 
वोद्धघम में मत-परिवर्तन द्वारा सम्मिलित होने वाले व्यक्तियों के 
विवरण, कुछ स्वयं भगवान बुद्ध के जीवन से सम्बन्ध रखते हैं । 
सारिपुत्त, मोग्गल्लान, महापजापति, उपालि, जीवक आदि की कहा- 
नियाँ इसी में हैं। सुत्तपिटक के दीघनिकाय और माज्मिमनिकाय में 
बुद्धिजीवन सम्बन्धी कितनी द्वी स्फुट कहानियाँ हैं । 'पयासीसुत्त!' एक 
संवादात्मक आख्यान माना जा सकता है; और कितनी ही गाथायें 
तथा अवदान हैं, जो किसी धार्मिक सिद्धान्त अथवा नीति को अभि- 
व्यक्त करती हैं | छुन्न और अस्सलायन आदि की कथाओं में तथ्य 
आर सत्य का भी कुछ आधार मिलता है | अंगुलिमाल डाकू अपनी 
वृत्ति छोड़कर भिक्तु बना और अहंत पद प्राप्त कर सका; महादेव ने 
जेसे ही अपने बाल सफेद होते देखे, संघ में सम्मिलित हो गया। 
रथपाल ने संसार का त्याग किया और सांसारिक सुखों और 
आ्राकांक्षाओं को संयमित रखा--ये सुन्दर कथायें भी इसमें हैं। कम- 
सिद्धान्त को सिद्ध करने वाली कहानियों का संग्रह विमानवत्थु और 
पेटवत्थु में मिलता है । दूसरे लोक में सुख अथवा दुख का कारण इसी 
न्‍्म के सदूसद्‌ कम द्वोते हैं | थेर-गांथा और थेरीगाथा में शान्ति की 
आकांक्षा रखने वाले भिकु ओर भिक्षुणियों की आत्माओं की 
आध्यात्मिक स्वीकारोक्तियाँ हैं । 
उपरोक्त साहित्य के अतिरिक्त बौद्ध साहित्य में अवदान 
( अ्पदान ) भी हैं। ये पावन-चरित्र पुरुषों और स्त्रियों की कहानियाँ 
हैं; इनमें भी कम और पुनजेन्म के सिद्धान्त को पुष्ट किया गया है। 
अवदान में भी जातक की भाँति भूत ओर वत्तेमान दोनों ही जन्म 
की कथायें रहती हैं, पर अवदान जातक से इस बात में भिन्न है कि 
जातक में तो केवल बुद्ध के जीवन की ही कहानियाँ रहती हैं। पर 
अबदानों में बहुधा किसी अहेत की कथा रहती है। सन्‍्तों और 
भिछुओं की कहानियाँ भी इसमें मिल जाती हैं। ये उत्तम पुरुष में 
कहद्दी गयी हैं | इनमें से बहुत सी कहानियों का आधार ऐतिदासिक 
है। इनमें सारिपुत्त, आनन्द, राहुल, खेमा, गोतमी की आत्म-कथायें 
हैं। ये बौद्धसड् के स्तम्भ माने जाते हैं। यही नहीं, बुद्धघोष तथा 
धर्मपाल जेसे भाष्यकारों ने भाष्यों में एकानेक्‌ कहानियों का उल्लेख 
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ददाहरण और टृष्टास्त के रूप में दिया है। 


जैन-साहित्य में तो बौद्ध-साहित्य से भी अधिक कहानियों फा 
भण्डार मिलता है | ये कहानियाँ कुछ तो घर्म के सिद्धान्त प्रन्थों में 
आयी हैं, ये बहुधा तीथंछुरों तथा उनके श्रमण अनुयायियों तथा 
शलाका पुरुषों की जीवन-माँकियों के रूप सें जहाँ तहाँ मित्न जाती 
हैं । कहीं-कहीं इन ग्रन्थों में किसी कथा का संकेत-मात्र मिलता है। 
आचारांग और कल्पसूत्र में महाबीर के जीवन पर प्रकाश पड़ता है | 
नेमीनाथ और पाश्वेनाथ के सम्बन्ध में भी इनमें कुछ वृत्त मिल जाते 
हैं। नाया धम्म कहाओ!?” में अनेकों हृष्टान्तस्वरूप रूपक कहानियाँ 
/ चैरेवल ) भी हैं । एक उदाहरण द्वारा इन रूपक कहानियों की रूप- 
रेखा समझी जा सकती है : एक सरोचर है, यह कमलों से परिपूर है । 
इसके मध्य में एक विशाल कमल है | चार विशाओं से चार मनुष्य 
आते हैं, वे उस विशाल कमल को चुन लेना चाहते हैं। अपने 
प्रयत्न में वे सफल नहीं होते। एक भिन्नु सरोबर तट पर कुछ शब्रोच्चार 
करके हो उस विशाल कमल को प्राप्त कर लेता है। यह 'सूयगदम! 
की रूपक-कहानी है | इसका अथ है कि जैन-साथु ही राजा का 
सान्निध्य सरलता से पा सकता है; अन्य तहीं । विशाल कमल राजा 
का प्रतीक है| उत्तराध्ययन में भी ऐसी ही कहानियाँ मिल जजती हैं। 
इन ग्रन्धों में कष्ण, ब्रह्मदत्त, श्रेणिक आदि विख्यात कथा-चक्रों के 
नायक महापुरुषों से सम्बन्धित अवदान भी हैं | सुयागदम में शिशु- 
पाल, द्वीपायन, पाराशर आदि का भी उल्लेख है, 'डत्रासगद्साओं” 
में दस श्रावकों की कथायें हैं। अन्तगंद दशाओं में उन श्थ्री-पुरुषों के 
विवरण हैं जिन्होंने तीथंड्ररों के अनुयायी बन कर संसार त्यागा और 
मुक्ति प्राप्त की । अगात्तऐेब-वाइय दसाओं” में तपस्या और उपवासों 
से स्वग प्राप्ति की कहानियाँ हैं । निरयाबलियाओ श्रेणिय”ः (श्रेशिक) 
के पुत्र कुणीय” ( कुणीक ) की कहानी विस्तार-पूबेक दी गयी है, 
कथिवा और पुफ्फिया में क्रमशः महावीर और पाश्वे द्वारा धर्म में 
दीक्षित जिन व्यक्तियों में विविध वर्गों को प्राप्त किया उनका वृत्त है। 
विवागसूयम्‌ में पाप और पुण्य के फलों को दिखाने की चेष्टा की गयी 
है : इसके पहले भाग में पाप तथा कुछ्ृत्यों के फल का निदर्शन कराने 
वाली दस कहद्दानियाँ हैं | दूसरे भाग में एक ही कहानी विस्तारपूर्वेक 
दी गयी है, जिसमें पुस्य का फल दिखाया गया है। पैंण्णों में भी 
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साधु पुरुषों और श्रमशों की कहानियाँ हैँ | इनकी कहानियों का मूल 
उद्दश्य यह है कि इन महापुरुषों के शरीर को किसी ने जलाया, किसी 
ने टुकड़े टुकड़े किया फिर भी ये दृढ़ रहे, कीड़े-मकोड़ों ने शरीर 
छुल्ननी कर दिया, फिर भी इन्होंने उस कष्ट का अनुमव नहीं किया । 

धर्म के दस सिद्धान्त-अन्धथों पर 'निः्जुत्तियाँ हैं, कुछ स्वतंत्र 
भी हैं, जेसे पिंड, ओध और आराधना निज्जुत्तियाँ ( नियु क्तियाँ ) 
ये नियु क्तियाँ, सिद्धान्त-पन्थों पर लिखे भाष्य माने जा सकते हैं । 
सिद्धान्त-प्रन्थों में जिन कथानकों का नामोल्लंख हुआ है, उनका 
तिस्तार पूचक विवरण इन नियुक्तियों में मिल जाता हैं। साथ ही 
इनमें अन्य कथानक भी आये हैं, ओर कुछ कथानकों का नामोल्लेख 
सान्न हैं । फलतः इनकी व्याख्या के लिए बाद में चूग्पियाँ, भाप्य और 
टीकायें लिखी गयीं | इनमें उन कथानकों को आवश्यक विस्तार से 
देकर उनके मम को स्पष्ट किया गया है ! 

इस प्राचीन साहित्य से बोज लेकर वाद में जिनसेन, गुणभ 
हेमचन्द्र आदि ने संस्कृत में, शीलाचाय, भद्रश्धवर आदि ने प्राकृत में 
पुप्पदन्त ने अपभ्र श में, चामुण्दराय ने कन्नड़ में बड़ी-बड़ी कहानियाँ 
खड़ी करदी हैं । इनके ये प्रन्थ 'पुराण' कहे जा सकते हैं । 

यहाँ पद्म-चरिआ" या पद्म-चरित्र'* और वसुदरेवहिंडि! का 
भी उल्लेख कर देना आवश्यक है | पहले का सम्बन्ध रामचरित्र से है, 
दूसरे का कृष्ण से | रामचरित्र के जैन-साहित्य में दो रूप मिलते हैं। 
वे दो प्रकार की प्रचलित लोक-कहानियों के आधार पर बने हैं। 
वसुदेवह्दिंडि तो बुहत्कथा? के समकक्ष है। क्ृष्ण-चरित्र के सूत्र के 
आधार पर अनेकों कहानियाँ पिरोई हुई हैं । इन व हानियों में विद्या- 
धरों और उनके चमत्कारों का समावेश हो जाने से ये अत्यन्त रोचक 
हो गयी हैं । जिनसेन का हरिबंशपुराण संस्कृत में तथा घवल का 
अपभ्रश में धासुरेवहिंडि के समकक्ष है। इस प्रकार के वे ग्रन्थ हैं 
जिनमें जीवनधर, यशोधर, करकंडु, नागकुमार और श्रीपाल के च रित्रों 
का वर्णन है । साथ ही ऐसी कहानियाँ भी हैं। जिनमें गृहम्थों और 
साधा रण पुरुषों की कहानियाँ दी गयी है--ये कथा, आख्यान और 
चरित्र संस्कृत, प्राकृत और अ्पश्रश में ही नहीं हिन्दी में भी 
_इपलब्ध हैं। 
* लेखक विमल, * लेखक रबिंसेत, १ संधदास । 
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एक वगे ऐसे प्रन्थों का है जिनमें धार्मिक कहानियाँ रोमांटिक 
रूप में प्रस्तुत की गयी हैं, तरंगबती, समराइश्चकहा, उपसितिभव प्रपंच 
कथा ऐसे ही भ्रन्थ हैं | इसी बे में वे कल्पित कद्दानियाँ भी हैं जिनके 
द्वारा अन्य धर्मों के सिद्धान्तों और गार्थाओं पर आक्रमण किया गया 
है। हरिभद्र का 'धूत्ताख्यान'; हरिषेण का 'धमे-परीक्षा' ऐसे ही है । 

परिशिष्ट-पर्व न, प्रभावकच रिंत, प्रबन्ध चिन्तामणि आदि ग्नन्‍्थों 
में अद्ध-ऐतिहासिक घममो नुयायियों की कहानियाँ दी गयी हैं | राजा, 
मदाराजा, प्रसिद्ध सन्‍त, लेखक, सेठ-साहूकार आदि इन कद्दानियों के 
प्रधान विषय बने हैं । 

कथा कोशों का एक बिशाल समूह जेन लेखकों ने रच डाला 
है | इन कोशों का अभिप्राय विविध अवसरों के योग्य सुन्दर-सुन्दर 
उपयुक्त कथाओं का संग्रह कर देना है जिससे धर्म प्रचारक को 
सिद्धान्त-पुष्टि और प्रभावोत्पादन के लिए अच्छी सामग्री मिल जाय | 
ऐसे ही संभ्रह बत्रत-कथाओं के भी हैं, ऐसे सोलह कोषों का परिचय- 
ढा० आदि्नाथ नेमिनाथ उपाध्ये एम० ए०, डी? लिट ने बृहत्‌ कथा- 
कोश की भूमिका में दिया है ।* 

. हिन्दी का बस्तुतः जेनियों की इस कथा-परम्परा से ही सीधा 
सम्बन्ध उसके आरम्भ-काल में था । हिन्दी में लिखित ख्लाहित्य में 
लोक-कथा और लोक-वाता सम्बन्धी जो प्रंथ खोज में मिले हैं। झब 
यहाँ उनका संक्षिप्त परिचय दे देना उचित प्रतीत होता हे । इससे बेदों 
से लेकर हिन्दी के समय तक के लोक-साहित्य के रूप का पूण किन्तु 
संक्षिप्त विकास समझा जा सकेगा | 


पग्रा-- हिन्दी में लोकवार्त्ता-कहानी 

अ्रभमी इस साहित्य के उस भाग पर विचार नहीं करेंगे जी 
धहुत उशच्चकोटि का है, और अत्यन्त प्रसिद्ध है। यहाँ हम यह देखेंगे 
कि क्या हिन्दी की खोज में कोई ऐसी सामग्री मिली है जिसमें लो क- 
बारां की परम्परा मिलती हो । और जब हम हस्तलिखित प्रंथों की 
शोध के पन्ने पलटते हैं तो हमें आम्य में पढ़ जाना पड़ता है । अनेकों 
पुस्तक हैं जो इस लोकवातां को प्रकट करती हैं| यहाँ हम संक्षेप में 

९ जैन साहित्य का वहू विवरण पहूँ डा० प्र० वे० उपाध्ये की भूमिका 
के प्राधार पर ही विया गया है । 
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सभी का लेखा जोखा दिए देते हैं | विषय प्रतिपादन की दृष्टि से हम 
उन पुस्तकों को साधारणतः सात बिभागों में बाँट देते हैं। एक है 
लोक-कह्ानी का । इस बरगों में वे पुस्तकें आवेगी जो लोक-प्रचलित 
कट्टानियों को कद्दानियों के लिए ही रखती हैं। दूसरा है धम- 
मद्दात्म्य कथा--इस वे में ऐसी कहानियाँ आती हैं जो या तो (अ) 
किसी ब्रत से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैँ | जब तक यह कहानी न सुन 
ली जाय ब्रत पूण नहीं होता | जैसे गणेश चौथ की कथा या ( आ ) 
ऐप्ती कथायें जो किसी ब्रत के महात्म्य को प्रकट करती हैं। (३) या 
ऐसी कथ।यें जो साधारणतः ऊपर के प्रकार में नहीं पर जिनका 
धार्मिक महत्व हो, उनसे कोई पुण्य लाभ हो। तीसरे वगे में वे 
कथायें आयेंगी जो 'अ्रवदान' अथवा ( ],०2०708 ) कही जाती हैं । 
चौथे बगे में बीर-गाथायें अथवा ( 789)908 ) हैं | पाँचवें में साधु- 
कथा ( 779260!0209] ) हैं | छठे में पौराणिक कथायें (76)0- 
]0४209)) हैं। सातवाँ बर्गे उन पुस्तकों का होगा जिनमें विविध 
लौकिक संस्कारों का उल्लेख पाया जाय | एक आठवाँ वगे “विविध! 
का हो सकता है | [ संलग्न तालिका देखिये] 


कहानियों में सिंहासन बत्तीसी, बेताल पश्चीसी, माधघवानल, 
कामकंदला, कथा चारदरवेश, द्वितोपदेश, माधव-विनोद, शुकबदृप्तरी 
प्रसिद्ध कहानियों से सम्बन्ध रखते हैं | माधव-विनोद में मालती-माधव 
की कहानी है। मूल ढोला तथा सेंटा का ढोला--ढोला मारू की 
कहानी से सम्बन्धित है। मूल ढोला-ढोला की तजे में नहीं दे । 
इसके लेखक नवलर्सिहद ने ढोला की शेली से मिलती-जुलती शैली के 
साहित्यिक छन्द को अपनाया है | उसने लिखा है :-- 


'आनक दुदिभ सुतु्कों सुमिरि हिये घरि ध्यान। 
कहो मूल ढोला रुचिर हित ढोला रुचियान ॥ 
ढोला गावें जोग छन्द रोला तजबीजओ।| 
ढोला ही सो मपट लटक गावत में कीजों॥ 
घौथी तुक को अन्त श्र दुदराके गाबो। 
तापै अछछूर चारि अर्थ के मिलबत आबो। 
रे थे स्वर विश्राम ठहर कर राषत जाई। 
ढोक्षा फेसी पीस प्रगठ जहू रीति जगाई।॥ 


ल्‍ पा 
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पंसाइच षंजरी ताल तबला बजबानो। 
निज रूचि को चातुज करत ओऔरहु को जानो।॥ 
गेला की सहायता से ढोला का दृश्य उपस्थित करने की 
लालसा कत्रि में है।ढोले को उसने साहित्यिक रूप देने का उद्योग 
किया है | इससे ढोले की व्यापक प्रियता भी बिदित होती है । इन 
ढोलों में ढोला-मारू ही की कहानी है । व्तेमान में ढोला के पिता 
नत्न की औखा (कष्ट) का जो वर्णन बढ़ गया है, उनका उल्लेख नहीं । 
मूल-ढोला से विदित होता है कि ढोला बढ़ाकर भी गाया जाता था। 
तिक्रम विलास, किस्सा, कथा-संग्रह, मनोहर कहानियाँ विविध कहा- 
निर्यों के संग्रह हैं। किसी किसी में तो १०० कहानियाँ तक हैं। इन 
सब्रका विस्वृत विवेचन यहाँ अनावश्यक है। कनक मंजरी" की 
कहानी (रचना-काल १६२३ से १७७७ के बीच) की संकज्षिप्ति यह है । 


रतनपुर में घनघीर शाह थे। कनकमंजरी उसकी ख्री थी। 
शाह समुद्र की यात्रा को गया तो एक ताता-मैना उसको बहलातेथे। 
उसका हार स्नान करते समय एक कोआ ले गया। इस द्वार को देख 
कर एक राजकुमार उस पर आसक्त हो गया।"* अनूप दूती ढूंढ़ने 
को भेजी । भिखारिणी बनी; दुःखिनी से भीख न लेना उसने ठहराया | 
पति प्रश्न का हाल पूछ लिया, दूसरे दिन पान-मिठाई बाँटी, कनक- 
मंजरी से कहा कि ये चिन्ताहर की पूजक एक तपरिविनी का प्रस्राद है । 
ओर वहाँ जो चिंताहर की पूत्रा करता है, उसका उसके प्रिय से 
मिलन हो जाता दूं । कनकमंजरी चिताहर की पूजा के लिए चली । 
मैना ने रोका, किन्तु उनने एक न सुनी । दूसरे दिन एक दूती तपस्विनी 
बनकर उसे पूजा को ले जाने लगी। उसी समय तोते ने महावर डाल 
दिया ओर कनकमंजरी को रजस्वज्ञा बताकर पाँच दिन ठहराया । 
पाँच दिन के बाद उसने कहा :-- 
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" लेखक--काशी राम, राजकुम।र लक्ष्मीचन्द के लिए बनायी गयी। 

* हार को देखकर हार पहनने वाली पर आआशक्त होने की घटना कुछ 
श्रदभ्ृत है। श्रन्यत्र एक कहानी में चील तो हार को सप॑ समभकर ले गयी है, 
किन्तु उस हार से मोहित होने की बात नहीं हुई । लखढकिया की एक कहानी 
में पेर की जूती देखकर मोदित होने की बात मिलती है। बालों को देखकर 
ती सभी कहानियों के नायक मोहित हुए है । 


कोक कहानियाँ ] डर 
मा 

पीपा गये न द्वारिका, बदरी गए न कबीर । 

भजन भावना से मिले, तुलसी से रघुबीर ॥ 
ओर घर में ही पूजा कराई। तोते ने एक दृष्टान्त देकर कुसंगति 
और जल्दबाजी का परिणाम बताया | दूसरे दिन अनूप आइ तो 
कनकमंजरी ने कहा “चिन्ताहर घटमाही!। वह गई और एक नाव 
बनवा लाई | सारिका ने एक दृष्टान्त देकर उसे चढ़ने से रोका | राज- 
कुमार ने सिंहलपुर को फौज ले जाने की डॉंडी पिटवाई | अनूप ने 
उसे पति के पास जाने को तैयार किया । सारिका नें छींक दिया । 
साहकार आया । हार दिखाकर राजकुमार ने कनक को कलंकित बत- 
लाना चाहा | तोता हार को लेकर उड़ आया | दूती के नाक कान 
कटे । प्रेमी मिल गये । 


कनक मंजरी कहानी में लोक वार्त्ता के अत्यन्त प्रचलित कई 
तत्व मिलते हैं | कौए द्वारा हार उड़ा ले जाना, हार को देख कर एक 
राजकुमार का मोहित होना-दूती का नियुक्त किया जाना, मैंना 
द्वारा बार-बार दूती के चक्र से बचाना, तोते का हार लेकर उड़ ज्ञाना 
जिससे राजकुमार उसके द्वारा कनक मख्जरी को लांछित न कर सके । 
ये सब घटनायें इसी रूप में अथवा रूपान्तरित होकर शतशः कहा- 
नियों में मिलती हैं । 

राजा चित्रमुकुट की कथा तो प्रायः इसी रूप में ब्रज में प्रचलित 
है, और अन्यत्र भी मिलती है | खोज में मिली पुस्तक की कथा का 
संक्षिप्त रूप यह है :-- 

राजा चित्रमुकुट के १०,००० रानी थीं, ६०० पुत्र थे। शिकार 
खेलते में रास्ता भूले | छाँद् में बेठे, इतने में एक व्याघ ने एक हंस को 
फन्‍्दे में फंलाया । राजा ने बलात्‌ उसे छुड़ा दिया | बह हंस राजा के 
साथ ही महल में आया | रानी मिलने आई । एक रानी ने पृछा-- 
'में तुम्हें केसी लगती हूँ? । राजा ने कहद्दा में तुम्हारा गुलाम हूँ? | इस 
पर हंस हँस पड़ा | राजा ने हँसने का कारण पूछा तो उसने कहा 
तुम ऐसी ही रानी के चेरे हो गये । इसी बात पर में हँसा | ऐसी के 
हाथ का तो पानी न पिये। हंस ने राजा से चन्द्रभान की 
बेटी चन्द्रकिरन का वर्णन किया | राज़ा ६०० पुत्रों सहित योगी बन 
कर उसकी खोज में निकला। समुद्र किनारे पहुँचे। अकेला राजा 
हँस पर चढ़ कर समुद्र पार अनुपनगर सें पहुँचा । हंस के द्वारा चन्द्र - 
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करन से मेंट की । विवाह हुआ | रानी के गर्भ रहा | हंस पर चढ़कर 
आा रहे थे कि एक टापू में लड़का हो गया | राजा सूतिकागृह की 
सामग्री लेने गये | सोंठ, घृत, अप्नि लेकर लौट रहे थे कि हंस के पड्डों 
पर अ्प्नमि और घी गिर गया, वह जल गया । उसी दिन उस नगर का 
राजा मर गया | मन्न्रियों ने इसी राजा को गद्दी दी । वहाँ चन्द्रकिरन 
टापू पर पत्तों के सहारे जीने लगी | एक व्यापारी जहाज पर आया । 
घन्द्रकिरन को अपने घर ले गया । रानी व्यभिचार को राजी न हुई । 
उसने उसे वेश्या के हाथ बेच दिया । लड़के को व्यापारी ने रख लिया। 
यालक बड़ा हुआ | वेश्या इसे घनिक जान उसे उसकी माँ के पास 
ले गई | माँ का दूध उतर आया । लड़के को उसने सब कथा सुना 
दी | लड़का व्यापारी को पकड़ राजा के पास ले गया । सब कथा 
सुनकर राजा ने अपने बेटे को छाती से लगाया। चन्द्रकिरन ने हंस 
का हाल पूछा | उसकी दृड्डियाँ निकालीं; जल छिड़का और कहद्दा यदि 
मैं निर्दोष हैं तो जी उठ | बह जी उठा । चन्द्रमुकुट उसी म्रत राजा के 
पुत्र को गद्दी दे कर वहाँ से चला। इस पार आकर अपने ६०० 
बेटों से मिला । 


उसमान की चित्रावली भी प्रसिद्ध है । उसे श्रीगणेशप्रसाद द्विबेदी 
ने हिन्दी के कवि और काव्य” भाग ३ में सम्मिलित कर लिया है 
यह सूफी कवियों की प्रेम गाथाओं” की कोटि को है। यद्यपि उसमान 
ने यह दावा किया है कि -- क्‍ 
कथा एक में हिए उपाई | कहत मीठ ओ सुनत सुदाई॥ . 
कहों बनाय जैस मोहि सूका। जेहि जस सूऊ सो तेसे बूका ॥ 
किन्तु इस चित्रावली की कद्दानी के प्रमुख-ठत्त्त इधर-उधर 
लोकवात्ताओं में बिखरे मिलते हैं। उन्हीं से लेकर यह चित्रावली 
उसमान ने “'उपाइ! है । 
सुफी प्रेम आख्यान काव्य के समकक्ष ही मृगेन्द्र कवि की 
प्रेम-पयोनिधि ( रचना-काल सं० १६१२ ३० ) है। इसका संक्तिप्त वृत्त 
यहाँ दिया जाता है:-- 
जगतप्रभाकर नाम का एक राजकुमार था | उसने एक तोते से 
राजा सहपाल की कन्या का रूप बृत्तान्त सुना | वह उस पर मोहित 
हो गया । उसके दरबार में एक शशिकला नाम की ख्री थी। उसी की 
सहायता से राजकुमार सफल मनोरध हुआ । फिर सहपाल़ की 


कन्या का दुखित होना, मस्त्री-पुत्र का उसको धोखा देना, किसी 
योगी की सहायता से दुख छूटना, और फिर किसी पिशाच और 
यज्ञ के द्वारा क्लेश पाना आदि दुःखद घटनाएँ हैं। फिर उसी तोते से 
मिलना और डसकी सहायता से अपनी प्रिया को प्राप्त करना । मम्त्री 
सुत का बध करना और राज्याभिषिक्त हो सुख से राज्य करना ।_ 
... इस कह्दानी में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है। सूफी 
प्रेम झआाख्यान की परम्परा की क्षीण-काव्य आवृत्ति मात्र है| 

चन्दन ओर मलियागिरि रानी की कहानी अम्बा, आमिली, 
सरवर ओर नीर की कहानी के समकक्ष है। सरवर और नीर ज्यों के 
स्यों इसमें हैं । यह भी प्रसिद्ध प्रचलित कहानी है । रु 

चन्दुन राजा और मलियागिरि रानी का सौम्दय वन, 
कुलदेवता का राजा चन्दन को भविष्य कष्ट से आगाह करना | 
राजा चन्दन का और रानी का अपने दोनों पुत्रों सहित कनकपुर 
पहुँचाना, रानी फा जज्न्‍नल में लकड़ी चुनने जाना और एक 
सौदागर से भेंट होना, सौदागर का आसक्त होना और अपने 
नौकरों द्वारा रानी को मेंगाना; सौदागर और रानी की बातचीत; 
सौदागर का जहाज चला देना; राजा चन्दन रानी मलियागिरि 
सरबर ओर नीर का प्रथक-पथक कर देना, लड़कों का पालन-पोषण 
होना ओर अन्य राजा के यहाँ नौकर होना, सौदागर का उस स्थान 
पर पहुँचना, दोनों भाइयों का आपस में अपनी विपत्ति वर्णन 
करना | अन्त में सबका मिल जाना | 

'रसरतन्न” ( रचना-काल १६१६ ई० ) यथाथ में लोकबार्ततां 
अथया कहानी की पुस्तक नहीं | यह रसों का वन करने के लिए 
लिखी गयी है । रसों का वर्शन करते हुए 'कथा विषय बह माहात्म्य! 
बर्णन करते हुये सूरसेन और रम्भा की प्रेमकह्ाानी लिखी गई है । 
यह कहानी भी लोक-कहानियों के आधार पर है, इसमें सन्देह नहीं 
यह इसकी संक्षिप्ति देखने से ही विदित हो जाता है। 

. कथा विषय वह माहात्य!' में बणेन है--बैरागढ़ के राजा सोमेग्चर 
का पुत्राथ काशी जाना ओर शिव-भक्ति करमना--पुत्र उत्पक्ति, पंडितों 
का भविष्य कथन--चम्पावदी नगरी और वहाँ के राजा का बणुेन, 
पुत्रार्थ देवी की उपासना--विजयपाल के यहाँ कन्या जन्म--कन्या का 
बालपन, यौषन बेस सन्धि वणन--सूरसेन और रस्भा में स्वप्न द्वारा 
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प्रेम उत्पन्न--आकाश बाशी, वैद्य उपचार--सखी का उन्‍्माद--मद़ ना 
सखी का संबाद - रम्मा का पुनः स्वप्न देखना-मदना सखी का 
कुमार को खोजने का प्रयत्न |--सूरसेन का विरह। चिन्रकार का 
बैंरागढ़ पहुँचना तथा नगर बर्णन, कुँझर से मित्राप करना- रस्भा 
का चित्र दशन-चित्रकार का पयान | क्‍ 

.. झृगावती का उल्लेख भी जायसी, उसमान आदि मे प्रसिद्ध 
कथा प्रन्थ के रूप में किया है। यह भी सूफी ढल्ल की प्रेम कहानी 
मानी जा सकती है। 

... इस प्रकार हमें अबतक की शोध में प्राप्त लोक कहानियों का 
संक्षिप्त परिचय हो जाता है। ये कहानियाँ, कहानियों की दृष्टि से दी 
लिखी-पढ़ी गयीं, इसमें कोई सन्देह नहीं । 

दूसरे प्रकार का लोक-बार्त्ता साहित्य जो ग्रन्थ-रूप में खोज 
में मिला है 'धर्म-महात्मय-कथा” सम्बन्धी है।ये ग्रन्थ कई विभागों 
में रखे जा सकते हैं--इनमें पहले तो ऐसे ग्रन्थ हैं जो धार्मिक-ब्रन के 
अनुष्ठान के प्रधान अद्ग हैं । उदाहरण के लिए “गणेश जू को कथा! | 
गणेश-चतुर्थी को गणेशजी की प्रसन्नतार्थ ब्रत रखा जाता है। इस 
व्रत का फल बिना कथा सुने नहीं होता | ब्रत-कथा तथा चन्द्रमा के' 
उदय पर जल चढ़ाना ये इस गणेश-चतुर्थी के धार्मिक अलुष्ठान के 
प्रधान अद्ज हैं। ऐसी कथाएं दो सम्प्रदायों से सम्बन्ध रखने बाली 
मिली हैं । एक हिन्दुओं की, दूसरी जेनों की । हिन्दुओं की कथायें 
कम मिली हैं। वे ये हैं-- कर 
१--श्री गणेश जू की कथा 
२--श्री सत्यनारायण की कथा 
३-यम ट्वितीया की कथा. 
४--पूर्णमासी और शुक्र की बातो 
४--शिव ब्रत कथा ._ | 
६--एकादशी महात्म्य 
| ७--ह रतालिका कथा 
शेष निम्न मन्थ जैनियों के ब्रतों से सम्बन्धित हैं-- 
१--अनन्तदेव की कथा 
२--लघु आदित्यवार कथा 
३--पंच कल्याणक बन्द 
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४-आदित्यवार कथा... 

४--निशिभोजन त्याग ब्रत-कथा 

६--शील कथा 

--श्रत पंचमी कथा 

८--रोहिनी ब्रत की कथा 

६--आफाश पंचमी की कथा 

१०--र वित्रत कथा 
११--रवि कथा 
इनमें एक वगे ऐसे प्रन्थों का है जो 'माह्दात्म्य” से सम्बन्ध 
रखते हैं, अथवा किसी तब्रत का महत्व और आवश्यकता बताते हैं। 
ये अनुष्ठान के अद्भ नहीं विदित होते | इनमें ये प्रन्थ आ सकते हैं | 
१ सूय महात्म्य, २ ब्रत-कथा कोष | इनमें से ब्रत-कथा कोष जैन-प्रन्थ 
है। कुछ वे ग्रन्थ हैं जो धर्म के प्रचार की दृष्टि से उपयोगी हैं। इसमें 
किसी विशेष धर्म की श्रेष्ठता सिद्ध की गयी है । ऐसे ग्रन्थ बहुधा जैन- 
धर्म की महत्ता के द्योतक हैं। संयुक्त कौमुरी भाषा, बारांगकुमा रचरित, 
_नमेद सुन्दरी, पद्मनाभि चरित्र में जैन धर्म का महत्त्व प्रतिपादित 
किया गया है। 'मोहमरद की कथा' जेसे प्रंथ में धर्म के मर्म की सूच्म 
परीक्षा की कह्दानी दी गयी है। 'चण्डी-चरित्र' भी धार्मिक महत्व 
की पुस्तक है । यह दुगांपाठ का अनुवाद है 
एक बहुत बड़ी संख्या उन ग्रंथों की है जो धार्मिक-अनुष्ठान 

अथवा उसके माहात्म्य से तो संबंधित नहीं, पर जो धार्मिक दृष्टि से 
लिखे गये हैं| वे धर्म-प्रन्थों में गिने जा सकते हैं, और उनका स्वभाव 
पुराणों से मिलता जुलता है। उनका विषय अंग्रेजी शब्द माइथालाजी 
से अभिव्यक्त किया जा सकता है। ये प्रन्थ या तो किसी पुराण के 
अथवा उसके किसी अंश के अनुवाद हैं, अ्रथवा पुराणों से लिए किसी 
बिषय॑ पर स्वतन्त्रता पूजेक लिखे गये हैं। इन सबके विषय डनके नासों 
से विदित हैं। इनमें से आदि पुराण ज॑नियों का पुराण है। महा- 
पद्मपुराण भी उन्हीं का है | धर्म संपद्‌ की कथा में युधिष्ठिर संवाद 
महाभारत से लिया हुआ है । जैमुन कथा में जेमिनी अश्वमेध का 
विषय है| हरिश्रन्द्र की कथा कहीं कहीं आदित्यवार की कथा का 
अद्भू मानी गयी है | नासकेत कठोपनिषद के नतिकेता का हिन्दी सें 
आवत्तेन है। चण्डीबरिश्र प्रसिद्ध दुर्गपाठ फा अनुवाद है। नृसिंह 
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चरित्र में नर्सिह अवतार का, बहुला-कथा में 'भविष्योत्तर पुराणान्तगेत 
कांदुला व्याप्र सम्बादे! बहुला कथा का, सुदामाजी की बारहखड़ी में 
सुद्ामाचरित्र का, श्रवणाख्यान में श्रवणकुमार के चरित्र का, 
नृगोपाख्यान में राजानूग के चरित्र का, शिवसागर में नारद-चरित्र, 
देवी-देव-चरित्र, गद्भाचरित्र, जालन्धर कथा, तुलसी चरित्र, साविन्नी 
चरिन्न आदि का, वीर-बिलास में महाभारत के द्रोण पे का, 
डषा-चरित्र में उषा-अनिरुद्ध की कथा का, भ्रद्युम्न चरित्र में कृष्ण के 
पुत्र भ्र्य मन के चरित्र का, सुन्दरी चरित्र में राजा सुरथ और समाधि 
बैश्य के संबाद द्वारा देवीजी की उपासना के फल तथा देवी-चरित्र का 
बर्णन है। आदि पुराण! (रचना-काल १८६७ ई०) में निम्न विषय है; 


गंधिज्न नामक देश का राजा अतिबल--डउसका पुत्र महाबल- 
पुत्र को राज्य देकर स्त्रयं दीक्षा ले लेना | महाबल का प्रताप-स्वयं बुद्धि 
इसका मन्त्री उसे विविध कथा सुनाकर घ॒र्म की ओर ले जाता है। 
मंत्री का सुमेश पर जाना--आदित्य गति और अरख्षय नामक दो 
साधुओं का आगमन--मंत्री का अपने स्वामी का अदृष्ट पूछना-- 
साधुओं के भव्य होने को इस भव से दसवें भव में होने की भविष्य- 
धाणी--राजा जंबू द्वीप का प्रथम जिन हुआ-सिंहपुर नगर के 
श्री सेन राजा की सुन्द्री नाम्नी स्री से दो पुत्रों की जयबर्मा और 
श्री वमो की उत्पत्ति--श्रीवमा को राज्य-प्राप्ति--जयवर्मो का बस 
ज्ञाकर मुनि होना--विद्याधर के बेभव की इच्छा करना--उसी समय 
सपे द्वारा डसा जाना-उसका महाबल होकर उन्हीं भोगों का 
भोगना--उसका ललितांग देव होकर विषय भोग करते हुए पुनः योग 
की ओर दृष्टिपात करना--ललितांग की कान्ति का मन्‍्द हो जाना«»- 
शोक--स्वर्गीय सज्जनों द्वारा शोक-विनाश-मित्र द्वारा उसका 
सोलहूवें स्वगे में पहुँचना । उत्कल षेट नगर के राजा वज़बाहु की 
रानी वसुन्धरा से इसका जन्म होना--स्वयंप्रभा देवांगना का भी 
इसी समय जन्म होना--राजा को स्वप्न में अपनी पत्नी तथा उसके 
पति के पूर्व. भव का बृत्तान्त जानना--उसकी पुत्री अजजंघ का 
विवाह--उसकी बहिन अनुधरी का चक्रवर्ती के पुत्र अमित तेज से 
॥3-स प्ञजंघ का पिरक्त हो जाना--ऊुटुम्बियों का शोक-«« 
हत्या द््‌** 


लोक कहानियाँ ] | ३४६ 
मा पक कक 


..._ यह महा प्रन्थ जैनियों का आदि पुराण हे । इसके मूल लेखक 

जिन सेनाचाये हैं । 

भह्ापझपुराण' (रचना-काल १७६६ ३०) में जेनियों की दृष्टि 
से राम-चरित्र का वर्णन है। इसका संक्षिप्त ब्यौरा इस प्रकार है :-- 

मद्नलाचरण आदि + बद्धंमान स्वामी का वर्णन--द्वितीय 
अधिकार लोक-स्थिति--सूर्य चन्द्रबंश की उत्पत्ति--आदि्नाथ का 
घर्णन--सगर पुत्रों की कथा--नरक स्वगे का बणन--रामणादि की 
पूर्ण जीवन कथा-- 

तीसरा भदह्ाधिकार--राम बनबास - 

चौथा मद्दाधिकार--राम रावण युद्ध 

पाँचवाँ महाधिका र--लबकुश का वृतान्त 

छुटवाँ महाधिकार--रास का निर्वाण-गमन 

राम-चरित्र और जेनियों में बहुत मान्यता है, इसे सभी जानते 
हैं। हिन्दी की एक अत्यन्त पुरातन रामायण स्वयंभू की रामायण है, 
ज़िसके उद्धार करने का श्रेय महापण्डित राहुल सांकृत्यायन फो है । 
यह 'स्वयंभू रामायण” अनेकों स्थानों पर जेनियों के यहाँ मिलती है। 
यह यथाथे में उनके पुराण का प्रधान . विषय है। प्रह्माद-चरिन्र में 
हिरण्यकश्यप तथा प्रह्माद-चरित्र दे । राम-पुराण रामचरित ही है । 
बहुला व्याप्रसंचाद ओर बहुला-कथा का एक दी विषय है। भविष्य 
पुराण से लिया गया दे | सुखसागर-शुकसागर दे । सुधन्वा कथा में 
अजु न ओर उसके पुत्र सुधन्वा के युद्ध का वर्णन हैं। सीता-चरिन्न, 
हनुमान-चरित्र विख्यात हँ--पांडव यशेन्दुचन्द्रिका में महाभारत की 
संक्षप में सम्पूर्ण कथाएँ दे । इसी प्रकार मद्दादेव विचाह, इबेशी तथा 
धुरन्दर माया आदि पुराणों से लिए हुए विषयों पर कथायें हैं। 

....अरहाँ तक हमने प्रन्थ रूप सें ।मलने बाले कथा-कट्दानी साहित्य 

की उस शासत्ताओों पर विचार किया है, जिनके प्रन्थ अधिक मात्रा में 
मित्रते हैँ | किन्तु इस प्रकार खोज़ में मिलने बाले प्रन्धों में 'सन्त-कथा' 
सस्मन्धी चार प्रस्थ दैं। इनमें किसी महात्मा के चरित्र का बणंन 
होता दे । कबीर, नामदेव, पीपा, यशोधरा आदि के चरित्रों फा इन 
प्रन्थों में बणेन दे । किन्तु ये जीवन-चरिन्न नहीं कटद्े जा सकते। 
इनमें जीवन के ऐतिहासिक वूत्त की अपेक्षा, उनके सम्धस्घ में प्रचलित 
क्ोकनभवादों का विशेष समावेश होता ६ं। उसके अमत्कारों का 
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अदूभुत बन इनमें होता है| ऐसे वर्शन लोक-वात्तो का ही अन्न 
माने जाते हैं। इसी प्रकार तीन ग्रन्थ ऐसे हैं जिनमें किसी वीर पुरुंष 
के वीर-चरित्र का वरान किया गया है| ऐसे चरित्र जब लोक-बाता 
पद्धति. में लिखे जाते हैं तो अवदान या लीजेग्डस कहलाते हैं । 'हरदौलं' 
बुन्देलखण्ड का प्रसिंद्ध बचेस्वी महापुरुष हुआ है| घर-घर उसकी पुजा 
होती है। पन्ना वीरमदे की बात? में पन्ना और विक्रमरेव का वरणने 
है। इनसे भिन्न थे रासो हैं जिनमें लोक-वार्त्ता ने भी कुछ साहित्यिक 
धरातल प्राप्त कर लिया है, और बीर पुरुषों का चरित्र-वर्णन र॑स- 
परिपाक की दृष्टि से किया गया है। इनमें गेयत्व भी हो सकता है । 
ऐसी रचनायें बीर-गाथायें कहलाती हैं | खान खबास की कथा” ऐसी 
ही रचना है | 

शेरशाह और उसकी बेगम का वर्शन--शेरशाह का अपनी 
बेगम को पादने पर निकाल देना--बेगम गर्भवती--एक खिदमतगार 
के यहाँ रही--तरहाँ खां खबास का जन्म--साधू से आशीर्वाद 
मिलना -शेरशाह. का खां खबास को ओहदेदार बनाना--बयाना की 
रानी की कथा जो कर नहीं देती थी--युद्ध में बादशाह्दी सेना का 
हारनता--अनन्‍्त में सेना सहित खां खबास का -जाना--भीषण युद्ध-- 
रानी को घेर लेना-चेना का भागना--रानी का खां खंथधास को 
अपनी ओर मिला लेना | शेरशाह्‌ की सृत्यु--सलेमशाह को गद्दी-- 
स्रां खबास की उसके विरुद्ध रहने की प्रतिज्ञा | थे 

खबास की दान-वीरता का वणन--सलेभशाह के बुलाये हुए 
मन्त्री पर बेगम का आसर्त हो जाना--मन्त्री से अपनी इच्छा प्रकट 
करना->मन्त्री का निषेघ करना--बेगस की बादशाह से मन्त्रीं के 
दुषश्टाचरण की शिकरायत--मरबाने की आज्ञा--मन्त्री का खां खबास॑ 
की-शरग में जाना--सलेमशाह की बयाने पर चढ़ाई--बादशाही 
सेना त्रिचलित--बादशाह की हार-र्ां खबास को आदर से 
सेना में बुलाना--खां खबास को घेर लेना-बादशाह्‌ का उससे 
सिर माँगना--उसका दे देना-बादशाही सेना की खुशी-बयामे 
बालों का दुख, खां, ख़ास की खक्ली और पुत्र का मरना--सलेम 
को घिकारना | 

कृष्णुदत्त रासा ( रचना-काल १८४४ ६० ) भी इसी कोंटिं' कौ 
रजना है। उसका विषय-परिचय इस: प्रकार हैः--महमृंदअक्ती' सा 
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को नवाब ने शरबार देश इजारे में दिया-पाडे गोड़ा के महमूदझली 
से मिल गये और रामद पाँडे भिनगा पर चढ़ा ले गये। -“ 

.. कृष्णद्तसिंह के चचा उमरावर्सिह का बर्णन--और दूसरे 
घाचाओं का वर्णन--प्रथ्वीसिंह के पुत्र क्षेत्रपालर्सिह और हरमक्तलिंह 
का वर्णन तथा उमराबसिंह के पुत्र युवराजर्सिह का वशेन- ज्ेत्र” 
पालसिह के पुत्र अ्जु नरसिंह हुए -स्लेक्षों ने हमला किया सेना का 
बर्णन--युद्ध--महमूद्अली के साले का मारा जाना+-सेना. का 
भ्रागना--पुन: युद्ध की तय्यारी--७ दिन का युद्ध-बाग का युद्ध: 
नवाब का पुनः सेना भेजना--नाजिम के भाई के युद्ध का बणन-+- 
गगेबांशियों की सहायता से युद्ध करना--भिनगा नरेश का भागना-- 
गोंडा नरेश ने भिनगा राज को मेल करने के लिए पत्र लिखा--उस 
समय गोंढा में अरमानसिंह राजा थे--मेल होने पर फौजी जरदारों के 
साथ पहाड़ में शिकार खेलने चले गये फिर बद्मली होने से नवाब 
ने नाजिम को केद कर दिया और क्ृष्णदत्त्सिंह को राजा बनाया | 

कुछ ऐसे ग्रन्थ भी हैं जिनमें विविध संस्कारों से. सम्बन्धित 
लोकाचारों का वर्णन भी है। 'ठाकुरजी की घोड़ी” में बिबाह के 
अवसर पर घोड़ी चढ़ने के समय के आचार का वर्णन और गीत हे । 
(राम कलेबा” में विवाह में कलेवे के अवसर पर होने वाले आचाररों 
का. उल्लेख है। उदाहरणार्थ: “राम विबाह में राम, भरत, लदंमरण, 
-शत्रुध्न आदि का कलेवा करने जाना-वहाँ लक्ष्मी, निधि, सिद्धि 
सरहज से हास विलास के प्रश्मोत्तर ।? यह राम के विवाह के प्रसंग 
से जोड़ दिया गया है । 'षट रहस्य' में भी राम-विवाह का आभ्षय् 
लेकर छः वैवाहिक आचारों का वर्शन है.। इसका संक्षित बिषय-परि- 
चय यह है:--रास का देवियों के पेर लगने के लिए सखियों का कहना, 
बच्ची मिलाना, लहकौरि खिलाना, कलेबा करनी, ज्योनार, सख्त्ियों 
ओर राम का संवाद, हास-बिलास | रा 
. ». बना! में 'बरना! दिये हुए हैं। वरना भी विवाह के लिए 
तय्यार हुए 'बर” को कहते हैं। उसी पर रचनाएं इस पुस्तक में हैं । 
कुछ ऐसी पुस्तकें भी हैं जैसे अजमान की कथा, पिसह कथा, 
अन्तरिया की कथा जिनका उल्लेख ऊप्तर के वर्गों में नहीं हुआ.। 
इनमें से अन्तरिया की कथा बुखार को दूर करने के ताम्निक उपचार 
छे/सम्पाघ रखने: वाली कथा है।... आज 
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यह अब तक खोज में प्राप्त लोक-वार्सा सम्बन्धी प्रम्थों का 
साधारण विवरण है। अव उनमें से कुछ विशेष प्रस्थों का कुछ 
विषय सम्बन्धी संक्षिप्त परिचय यहाँ दे देना इसलिए आवश्यक है कि 
ऊँछ डन बातों का पता चल सकेगा जो झ्राज के लॉक-प्रचलित 
मौखिक वार्ता में भी जहाँ तहाँ मिलती हैं। . ः 
कहानियों में 'माधवानल कामकंदला” ( रचखना-काल ६६९ 
हिजरी ) की कथा अत्यन्त प्रचलित है । इसकी जो प्रति मिली है वह 
१५८३ ईं० की लिखी है। आलम कवि की लिखी हुई है। माधव 
शाह्मणा ओर कामकन्दला वेश्या के प्रेम की गाथा है। यह घीर 
विकमा दित्य की अनेकों कहानियों में से एक है। कहीं-कहीं लोक में 
प्रचलित कहानियों में केबल विक्रमाजीत का तो नाम रह गया है, 
माधव तथा कामकन्दला का नाम लुप्त हो गया है। इसका संक्षिप्त 
यृत्त इस प्रकार है:-.. क्‍ 
पुहपावती नगरी का एक गोपीचरद राजा था। उसके 
द्रवार में एक गुणवान ब्राह्मण माधवानल था। एक दिन वह 
स्नान कर तिलक लगा कर वीणा से कुछ गान करने लगा | नगर की 
सब स्त्रियाँ विमोहित हो गई' । एक स्त्री विशेष मोहित हुईै। एक दिन 
पह अपने पति को भोजन करा रही थी । इतने में माधव गान करता 
हुआ उस गली में से श्रा निकला । स्त्री ने भोज़न थाली की जग ह्‌ 
धरती में परोस दिया। पति के कारण पूछने पर- उसने कहा कि में 
माधव के गान से मोहित हो गई हैँ । पति ने नगर के सब आदमियों 
को एकत्रित करके राजा से पुकार की कि या तो माघव को निकाल 
दो या हम नगर छोड़ देंगे। राजा ने माघव को निकाल द्या। दस 
दिन पीछे माधव कामवती नगरी में पहुँचा जहाँ कामकन्दला 
नाभक वेश्या रहती थी । राजा के दरबार में वह सटज्ार करके पहुँची । 
माधव भी चला । माधव को द्वारपालों ने रोका; बह बहीं बैठ गया। 
दरबार में बारह सृदक्ल बज रहे थे। एक सदी का एक ओँगूठा न 
था | माधव ने इस मृदडुची के द्वारा तालभक्ल होने की बात द्वारपाल 
के द्वारा राजा से कहदलाई । परीक्षा करने पर राजा ने जाना कि उसके 
मोम का अँगूठा है। माधव को बुला कर राजा ने उसका सम्मान 
किया । वेश्या की कला से प्रसन्न हो माधव ने जो कुछ राजा से पाया 
था सब वेश्या को दे दिया। राजा ने ऋद्ध होकर उसे नगर से निकल 
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जाने की आज्ञा दे दी। वेश्या मोहित हो गई थी । वह उसे भ्रपने 
घर लाई । दूसरे दिन भी वेश्या ने वह छिपा कर रखा | तीसरे दिन 
माधव विदा हुआ । दोनों को दुख हुआ | बह विक्रमादित्य फी उल्मेन 
नगरी में गया | राजा के शिवमन्दिर में एक दोहा लिख आया | शजा 
उस ब्राह्मण की खोज करने लगा । ज्ञानमती रत्री ने उसे मश्दिर में 
पाया और राजा के पास ले गई । राजा ने उसका सम्मान किया और 
सममाया कि वेश्या की प्रीति स्थिर नहीं रहती, बह धन कौ प्रीति 
है। पर माधव न माना | विक्रम ने राजा कामसेन पर चढ़ाई की । 
कामवती के पास डेरा डाल कर राजा वेश्या की परीक्षार्थ गया और 
कहा कि माधव तेरे वियोग में मर गया । उसने भी प्राण त्याग दिये ! 
जब माधव ने वेश्या के प्राण त्याग की बात सुनी तो उसने भी प्राश 
त्याग दिए । राजा भी इन दोनों प्रेमियों का बध करा कर जीबित 
नहीं रहना चाहता था | वह भी चिता बना कर जल मरने को तैयार 
हुआ | राजा के अधीन कुछ बेताल थे | वे आये। पाताल से अमृत 
लाये और माधत्र को जिला दिया। विक्रमादित्य वैद्य बन अमृत लेकर 
गये ओर बेश्या को जिला दिया और उसे अपना परिचय भी दिया। 
विक्रम ने श्रीपति ज्षत्री को राजा कामसेन से वेश्या माँगने के लिए 
भेजा | कामसेन ने कहा युद्ध करके लेलो | चार पहर लड़ाई हुईं। काम- 
सेन हारा; सन्धि हुई और कामकन्दला विक्रमादित्य को दे दी | माघव 
को कामकन्दला दी ओर राजा अपने नगर में आया । राजा ने उसे 
अपना मन्त्री बनाया, जागीर दी | माधव सुखी रहने लगा । 
चित्रावलो---(रचनाकाल सं० १६१३) की कहानी में कितने 
ही चमत्कारपूर्ण अंश हैं । इस कहानी का आधार निश्चय दी लोकवार्ता 
है । यह जायसी के पद्मावत तथा आलम की कामकन्दला की भाँति 
ही प्रेम गाथा है । चित्रदर्शन? से प्रेम उदय हुआ है। और उसके लिए 
अनेकों कष्ट उठाने पड़े हैं । उसका संक्षिप्त कथा-परिचय यह है:-- 
नेपाल का राजा घरनीधर पँवार कुल का ज्षत्री था | राजा के 
सन्‍्तान न थी, तप के लिए बह जंगल जाने लगा । मंत्रियों ने घर पर 
ही शिवाराधना की सलाह दी । शिव-पावती ने आकर परीक्षा्थ उससे 
सिर माँगा । रांजा सिर देने को तेयार हुआ। शिव-पावती ने एक 
पुत्र होने का बरदान दिया जो योग साधेगा और किसी स्त्री से प्रेम 
भी करेगा । पुत्र हुआ, उसका नाम सुजान रखा गया। वह गुण- 
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अद्यतन, 


निधान था। एक बार शिकार खैलने में रास्ता भूल गया। हार कर 
एक पवेत की मढ़ी में जा सोया | वह एक देव का स्थान था । उसने 
हसको रक्षा की । इसी समय देव का एक मित्र आया और उसने 
रूपनगर में चित्रावली की वर्षगाँठ का वबणान किया | उससे भी चलने 
के लिए कहा | वे कुमार को भी साथ ले उड़े और उसे चित्रावली की 
चित्रसारी में सलाकर स्वयं उत्सव देखने लगे। राजकुमार की आँखें 
खुलीं, चित्रावली का एक चित्र वहाँ देखा ) राजकुमार ने अपना भी 
एक चित्र बनाकर उसके पास रख दिया और सो गया । सबेरे देव 
घटा कर उसे ले आए | जब वह जगा तो चित्रावली के प्रेम में विहल 
हो गया। सेवक लोग द्रँढ़कर उसे राज में ले गये पर वह विरह में 
वेमघ रहा | सुबद्धि ब्राह्मण ने युक्ति से सारा हाल जाना। ये दोनों 
उसी मढ़ी पर जाकर रहे | अनशन जारी कर दिया । चित्रावली भी 
चित्र देखकर मोहित हो गई । उसने अपने नपु'सक भ्रृत्यों को उसे 
ढ्ं ढ़ने भेजा | एक यहाँ भी आ पहुँचा। एक चुगल ने कुमारी या 
हीरा से चुगली कर दी । उसने उस चित्र को धो डाला। कुमारी ने 
उस कुटीचर को उसका सिर भुड़वाकर निकलवा दिया । वह 
कुमर से मिला । उसके साथ कुमर रूपनगर पहुँचा | शिव- 
मन्दिर में दोनों का साकज्ञात्‌ हो गया | इसी अवसर पर 
कुटीचर ने उसे अपना शत्र मान कर उसे अन्धा कर एक पववेत की 
गुफा में डाल दिया। वहाँ एक अजगर उसे निगल गया किन्तु उसकी 
विरहाग्नि से व्याकुल हो उसे फिर उगल दिया। बन में घूमते हुए 
एक हाथी ने उसे पकड़ा । उस हाथी को एक सिंह ले उड़ा। हाथी 
ने भी इसे छोड़ दिया । समुद्र तट पर एक बनमानस मिला जो इसके 
रूप पर मोहित हो गया | जड़ी-बूटी लगा कर नेत्र ठीक कर दिए । 
फिर घूमता हुआ सागरगढ़ में जा पहुँचा । वहाँ के राजा सागर की 
फलवारी में यह विश्राम कर रहा था कि कौला आ गई। वह भी 
मोहित हो गई । जोगी जिमाने के बहाने उसने बुलाया | भोजन में हार 
डाल कर उसे चोर साबित कर लिया और उसे बन्दी बना दिया | एक 
राजा कौलावती की रूप-प्रशंभा सन कर उसे लेने को चढ़ आया। 
सुजान ने उसे हटा दिया | और कौला से चित्रा-मिलन की प्रतिज्ञा 
फरा ब्याह कर लिया। इधर चित्रा ने फिर वही पहले बाला योगी कुमार 
की खोज में भेत्र | सुवान हौतजा को लैेहझर गिरनार यात्रा को गया 
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था । बह फिर उसे रूपनगर ले आया । उसे सीमा पर बविठा कर 
कुमारी से कहने गया | इसी अवसर पर कथक ने, जो सागर का 
निवासी था, राजा को सोहिल राजा के युद्ध का गान सुनाया | सुन 
कर राजा को कन्या-विवाह की चिन्ता हुईं। राजा ने चार चितेरे 
राजपुत्रों के चित्र लाने को भेजे । रानी ने चित्रा को उदास देख कर 
उदासी का कारण पूछा । उसने तो बहाना किया किन्तु एक चेरी ने 
दूत भेजने का हाल सुना दिया | इसी समय बहू दृत आ रहा था। 
रानी ने उसे बीच ही में पकड़ लिया | इधर बिलम्ब होने से राज- 
कुमार चित्रा का नाम लेकर पागंल-सा हो दोड़ते लगा। राजा ने 
हाल सुना । राजा ने गुप्त रूप से उसे मारने के लिए एक हाथी छोड़ 
दिया । कुमार ने उसे मार डाला | तब राजा उसे मारने को चढ़े | इसी 
अवसर पर एक चितेरा सागर से कुबर का चित्र लेकर पहुँचा। 
सोहिल के मरने का समाचार कह कर चित्र दिखाया। चित्र इसी 
कुमार का था । राजा ने उससे अपनी चित्रा ब्याह दी । 
कौल़ा ने एक हंस मिश्र को दूत बना कर भेजा। कुमार ने 
अपने पिता और कौला का स्मरण कर बिदा माँगी और सागर आकर 
कौला को भी बिदा कराया । जगन्नाथपुरी होते हुए अपने देश को 
गये । माता अन्धी हो गई थी । पुत्र के आगमन से उसके नेत्र खुल 
उठे । राजा ने पुत्र गद्दी पर बिठाकर भजन करना आरम्भ कर दिया। 

कुमार राज्य भोग करने लगा । 
इस कहानी के विश्लेषण से हमें इसके कथा-विधान में निम्न 

तत्वों की संयोजना मिल्लती है 
१--देवी तत्व : अ-शिव-पावबेती का आना, सिर की भेंट माँगना 

बरदान देना । 
क्रा--देवी की मढ़ी, सुजान को उड़ाकर रूपनगर में ले 
जाना, ले आना । 
२--अदूभुत-बिलक्षण-तत्व-- अ--सुजान को अजगर लीलता है, विरह 
की अग्नि से व्याकुल हो उगल 
देता है । 

आा--पुनः उसे हाथी पकड़ता है, हाथी 
को सिंद्द ले उड़ता है । हाथी पंत 
पर छोड़ देता है। बनमानुस उसे 
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बनोषधि से सूकता कर देता है । 
इ--पागल सुजान का हाथी को मारना । 
ई--अन्धी माता का पुत्र आगमन से 
दृष्टि पाना । 
३--जिन्न-दशन द्वारा प्रेम--सुजान तथा चित्रावली में । 
४--प्रत्यक्ष-दशन से प्रेम--अ-बनमानस का, 
आ--कोला का । 
४--मिलन ओर विवाह में विविध वाधाएँ-अ--कुटीचर द्वारा । 
आ--मा द्वारा । 
इ--पिता द्वारा, जो 
सुजान पर युद्ध 
करने चढ़े । 
६--चित्र द्वारा विवाह का मार्ग खुलना-युद्ध के लिए आरूद राजा 
चित्र पाकर सुजान से चित्रा 
का विवाह करने को सन्नद्ध | 
७--मुख्य-विवाह से पूजन एक ओर विवाह--कौला से | 
८ - नायक का अन्धा किया जाना, तथा पुनः एक वेग के माध्यम से 
ओऔषधोपचार से पुन: दृष्टि पाना-अ-कुटीचर द्वारा अन्धा 
किया गया। 
आर--बनमानस ने प्रेम में 
पड़कर ओऔषधोपचार से 
नेत्र अच्छे किये। 

'राजाचन्द की बात” एक नया ग्रन्थ श्रभी मिला है | उसमें एक 
छोटी-सी कहानी भर है। यह जअजभारती के एक पुराने अंक में 
प्रकाशित हो चुकी है। अगरचन्द नाहटाजी ने श्रजभारती के एक अंक 
में एक लेख द्वारा यह बताया हैं कि चंद की बात जेन साहित्य 
में बहुत प्रचलित है | 

इस कहानी में-- 

(१) चन्द्र का शिकार में मागे भूलना और एक बुढ़िया के पास 
पहुँचना ऐसा तत्त्व है जो एकानेक कहानियों में मिलता है। बुढ़िया 
'बह माता' है जो जूड़ी बाँघती दे । 

(२) बन्द की माँ कामरू मन्त्र जानती है। पीपर उड़ता है, 
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उन्हें गिरनेरी पहँचाता है और लाता है। पीपल का वृष्त बातें भी 
करता है। मन्त्र से उड़ने की शक्ति के कितने दृष्टान्त मिलते हैं। यहाँ 
मन्त्र से वृक्त को उड़ाया गया है। यह उड़न खटोले, या उड़नी खड़ा 
उच्मों, या काठ के घोड़े के समकक्ष है | 

(३) वास्तविक वर काना है, सुन्दरी कन्या परिमलाच्छ के 
लिए वित्राह के अवसर पर सुन्दर बर दिया जाय | वास्तविक बर के 
स्थान पर चन्द को वर बनाया गया। 

(४) सासु-बहू घर जाकर राजा चन्द्र पर जब विवाह के चिह्न 
देखती है तो भयभीत होती हैं | बहू राजा को तोता बनाकर पर्पिजड़े 
में रख लेती है । लीला तागा बाँध देती है 

(४) परिमला वियोग में पागल, पन-दूत बनाती है। सूआा 
धनकर आये चन्द से भी संरेश कहती है 

(६) परिमला ने लीला तागा तोड़ा | दोनों मिले | 

(७) सासु-बहू दोनों चील बनकर उड़ गयीं | परिमला बाज 
श्वनकर उन्हें दबा लायी | राजा चन्द ने एक तीर से दोनों को मार 
दिया । " 
पहली दृष्टि में यह कहानी मात्र कहानी प्रतीत होती है| कोई 
अ्राध्यात्मिक रूपक नहीं लगती । किन्तु कुछ संकेत कहानी में ऐसे हैं 
जो उसे स्पष्ट ही रूपक सिद्ध करते हैं। फिर भी कहानी का लोक- 
कहानी की दृष्टि से भी कम मूल्य नहीं है । कई ऐसे तत्त्व इसमें विद्य 
मान हैं जो लोक-त्रार्ता की महत्त्वपूर सम्पत्ति है । 

धर्म और मद्दातम्य सम्बन्धी कुछ पुस्तकों का उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है | यहाँ कुछ अन्य का विवरण दिया जाता है :-- 

आदित्यवार की कथा का संक्षिप्त यह है 

काशी में मतिसागर नामक श्रष्ठों के होने का घर्णेन तथा. अपनी 
क्ली सहित उनकी श्रद्धा जेन-धर्म में होना--आएठ पुत्र होना । ु 

एक मुनि का आंगमन--सेठानी का उनसे आदित्य ब्रत के 
विषय में पूछना--म्रुनि का आसाढ़ में रविवार के दिन सत्य संयम 
युक्त ब्रत करने का विधान--नव वर्ष तक पालन करने का आदेश-- 
झादेश ठीक पालन न हो सकते के कारण हानियाँ । 

पुत्रों के विद्दोह से सेठानी का बिकल होना । एक मुनि से 
इनके आने के विषय में पूछना--मुनि का सेठानी का भ्याल श्रत की 
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ओर आकर्षित करना--त्रत करना--पुन्नों को उन्नत अबरस्था में 
प्राप्त करना -- 

इन ब्रत-कथाओं में प्रायः सभी में विशेष (तिथि! अथवा वार 
को ब्रत रखने का महातम्य वर्णन हे। विवाह, पृन्न-प्राप्ति, धन-प्राप्ति 
जैसे फल त्रत रखने से मिलते दिखाये गये हैं। त्रत में विध्न डालने . 
बाले को कष्टों का सामना करना पड़ा दे | ब्रत रखने वाले के संकट 
दूर होते दीखते हैं | 'श्रत पंचमी” की कथा" में सेठ धनपति की कथा 
है। मुख्य उद्देश्य है श्रत पंचमी के ब्रत से खोए हुए पुत्र का मिलना । 
सुरेन्द्र की्विं विरचित 'रवित्नत कथा” में उस मस्तसागर सेठ की 
कहानी है, जिसने अपनी स्त्री के रबित्रत लेने की निन्दा की, फलत 
सब धन नष्ट होगया । पुनः लड़कों द्वारा ब्रत साधन करके पूर्व समरद्धि 
मिली । आकाश पंचम" का व्रत रखने से एक स्री लिंगभेद कर 
पुरुष रूप में जन्म ग्रहण करती है। निशिभोजन त्याग ब्रत कथा? में 
अत्यन्त प्रचलित लोक-कद्दानी के एक तत्त्व का उपयोग है। पत्नी के 
निशिभोजन त्याग पर शैब पति रुष्ट होता दे । वह सप्प ल्ञाकर पत्नी के 
गले में डालता द्ै । वहाँ बह द्वार हो जाता है । पति के गले में बह सर्प 
बनकर उसे डप्त लेता है। पत्नी फिर उसे जिला लेती दै। “धर्म 
परीक्षा” में जेन और ब्राह्मण धर्म का विवाद है, जिसमें ब्राह्मणों को 
परास्त हुआ दिखाया गया है। 'पुण्याणंव कथा" तो पुण्यकथाओं का 
छोटा कोश है । “रुक्मांगद की कथा” में एकादशी ब्रत का महात्म्य 
बताया गया दै। बहू से लड़ाई हो जाने के कारण बुढ़िया को एका- 
दशी का उपवास करना पढ़ा था, इसी उपबास के प्रताप से उसके 
रपशे से उस मोहिनी का रुका हुआ रथ चल पड़ा था, जिस मोहिनी 
को इन्द्र ने छुल करके रुक्‍्मा्भद के राज्य में एकादशी ब्रत बन्द करामे 
भेजा था। “बन्दीमोचन कथा” अ-जैन है । काशी की बन्दी देवी की 
पूजा से पुत्र प्राप्ति का इसमें उल्लेख है। सुद्शन लिखित एकादशी 

......_+ लेखक ब्रह्म रायमल, रचना काल संवत्‌ १६३३ | 

३ लेखक खुसाल कवि, रचना काल संबत्‌ १७०५। 

3 लेखक भारामल । 

ड लेखक मनमोहनदास, रचना संवत्‌ १७०५। 

७ लेखक रामचन्द्र, रचना संवत्‌ १७६२ । 

९६ लेंसखक सूरदास कवि । 
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महात्म्य ' में प्रत्येक मास की एकादशी ब्रत का फल बंताने के लिए 
एक कथा दी हुई है। उदाहरणाथे कुछ अंश की संक्षिप्ति यहाँ दी 
जाती है : | 
अगहन शुक्ता एकादशी कौ उत्पत्ति, कृष्ण अजु न संवाद, 
देवासुर संग्राम, विष्णु का गुफा में छिपना, झत्री का गुफा से निकल 
कर राज्षस को मारना, वह एकादशी थी । 
माघ रकृष्णा एकादशी के ब्रत का नियम उसका इतिहास, 
एक ब्राह्मणी की नारायण द्वारा परीक्षा, भिन्षा माँगने पर मिद्ठी 
डालना, उसको स्वगे होना, केवल मिट्टी का घर मिलना, नारायण 
का खाली मकान देने का कारणा बताना, मुनि-नारियों का उसे 
ब्रतदान का फल प्रदान करना, उसके घर में सब कुछ हो जाना । 
एकादशी बत्रत का नियम इतिहास, पतित और अभिशप्त गन्धवे 
ओर पुष्पतती अप्सरा का पिशाच पिशाची होना, एकादशी के 
अज्ञात ब्रत से उनका उद्धार । 
फागुन शुक्त पक्त की एकादशी का नियम सुरथ का एकादशी 
के प्रभाव से शत्रुओं का नाश | 
चेत्र कृष्ण एकादशी--एक ऋषि की तपस्या देख कर और 
इन्द्रासन जाने के भय से इन्द्र का विजन डालना। मुनि का स्त्री के 
साथ ४७ वष निवास, ज्ञात होने पर सत्री को मुनि का अभिशाप, 
एकादशी ब्रत से दोनों का कल्मष दूर होना । 
चैत्र शुक्ष एकादशी--नागपुर के ललित नामक पुरुष का 
ध्रपनी पत्नी ललिता के एकादशी ब्रत करने से फल, पति देने से 
ललित का शाप मोचन | क्‍ 
बेशाख कृष्ण एकादशी--लखनपुर के राजा हरिसेन के एक 
चमार द्वारा एकादशी का फल प्राप्त करने पर एक गदहा बने हुए 
ब्राह्मण का उद्धार । 
बेसाख शुक्त एकादशी--सेठ के पापी बेटे का एकादशी ब्रत 
से उद्धार । 
ध्येष्ठ कृष्ण एकादशी--एक अप्सरा का विमान बेंगन के धुँए 
से नीचे गिरा, एक एकादशी को भूखी दासी के फल से ऊपर चढ़ा | 
____य्येष्ठ शुक्त एकादशी--मन्धर्व॑ ज़िन्द हुआ, एकादशी ब्ंत के 
हु १ रुचता संवतु: १७७० । ह 
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महात्य सुनने से राजकुमार हुआ, एकादशी से उसका उद्धार | 
आसाद कृष्ण एकादशी--एक कुष्ठी ब्राह्मण का उद्धार | 
आासाद शुक्त एकाइशी--वलति की कथा, इस प्रकार सभी 
एकादशियों का बन | 
फिर सब का फल, इनमें पौराणिक कथायें दी गयी हैं । 
गणेश चतुर्थी! की कथा की भी कई पुस्तकें मिली हैं | सत्य 
नारायण की कथा भी मिली है । 

.. इन ब्रत और उनके महात्म्य की कथाओं के साथ ही अग्य 
धार्मिक आख्यायिकाओों का भी कुछ परिचय देना आवश्यक है | 
जिनमें धर्मांचरण करने वाले महापुरुषों के अद्भत पराक्रमों का उल्लेख 
है, जो पौराणिक कोटि के ग्रन्थ कहे जा सकते हैं । 

... अ्रद्य न्न चरित्र! में कृष्ण-रुक्मिणी विवाह के उपरान्त प्रद्य म्र 
जन्म ओर दैत्य द्वारा प्रद्यम्न के चुरा लिए जाने तथा उसके पश्चात्‌ 
प्रयम्न के विविध चमत्कारों के प्रश्शन का इसमें बणन है | मोहमदे 
राजा" को कथा जगन्नाथ की लिखी हुई है | इसमें नारदजी द्वारा 
राजा मोहमर्द की परीक्षा का बणन है। राजा, स्त्री तथा पुत्रतरधू 
किसी को भी पुत्र मरने का शोक नहीं हुआ यह दिखाया गया है । 

सुन्दरदास लिखित हनुमान चरित्र” हनुमानजी की 
अदूभुत कथा लिखी गई है। मुख्य भाग महेन्द्र विद्याधर की पुत्री 
अख्नना कुमारी और राजकुमार पवनखझ्ञय के संयोग और हनुमान के 
उत्पन्न होने से सम्बन्ध रखता है। बाद में शूपंणखा की पुत्री अनज्ञ 
पुष्पा और सुप्रीव की पुत्री पद्मरागी से हनुमान का विवाह कराया 
गया है| रावण-युद्ध में राम की सहायता का भी उल्लेख है | हनुमान 
जी का यह वृत्त रामायण आदि के ज्ञात वृत्त से बहुत भिन्न है। जेन 
दृष्टि ने जिस रूप में इन कहानियों को अपनाया, उसी का एक रूप 
इसमें मो मिलता है। इसी प्रकार 'बलि-ब्रामन' की हिन्दू-पुरागा 
प्रसिद्ध कथा का एक जैन संस्करण हमें विनोदीलाल कृत “विष्गु- 
कुमार की कथा”? में मिलता है। इसमें वलि उज्नयिनी के राज़ा क 

.._ _% रचना सं० १७७६। 
२ रचना सं० १६१६ | 
3 प्रतिलिपि सं० १६५५ सन्‌ १८६५। 
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चार हल में से एक प्रमुख मम्त्री हो गया है। इसकी संज्षिप्ति 
यह है:-- । 

सल्मयिनी के राजा सिवाराम के चार भन्त्रियों द्वारा एक जैन 
मुनि की अभिनय होना, मुनि ने डन सब को कील दिया, राजा का 
घनको प्राणद्ण्ड की आज्ञा देना, मुनि का उन्हें क्षमा करना, राजा. 
का देश निकाला देना, मन्त्रियों का हस्तनापुर के राजा पदुम के 
यहाँ पहुँचना | एक शत्रु को वश में लाकर सात दिन का राज्य पाना, 
बहाँ पर उन्हीं मुनि की श्रद्धा न करना। विष्णुकुमार की सहायता 
से कष्ट से मुक्त होना । विष्णुकुमार का वामन रूप धर कर वंलि 
मन्‍्त्री ( चारों में श्रेष्ठ ) को छलना, उन चारों का श्रावक ब्रत घारण 
करना | बारांगकुमार चरित्र" जैन पुराण है। जेनियों में वारांग- 
कुमार का चरित्र अत्यन्त प्रसिद्ध है। सातवीं शताब्दी ( इसबवी ) में 
जटासिहनन्दी नाम के कवि ने संस्कृत में भी वारांग चरितः लिखा 
था | इस प्रसिद्ध चरित्र की उक्त हिन्दी अन्थ के आधार पर संक्षिप्त 
रूपरेखा यह हैः तन 

कान्तपुर नगर के राजा घमंसेन की रानी गुनदेवी के गभे से 
बारांगकुमार का जन्म--बाशिकों ने राजा धर्मसेन से आकर कहा 
कि समृद्धिपुरी के राजा ध्ृतिसेन की पुत्री गुनमनोज्ञा? कन्या आपके 
पुत्र के योग्य है--मंत्रियों से परामर्श, अन्त में सभी प्रस्तावित कन्याओं 
से विवाह का निश्चय, सब राजाओं का अपनी-अपनी कन्या लाकर 
बारंग से वहीं विवाद । 

जिन गणधरों के आगमन की सूचना वनमाली द्वारा--राजा 
का वहाँ जाना, जैन घमर्म का उपदेश, पुत्र सहित राजा का श्रावक ब्रत 
क्लेना, नगर में आना | 

बारांग कुमार को राज्य देना, राजकुमार का दुष्ट मन्त्री के 
सिखाये हुये घोड़ों के द्वारा एक सघन बन में पहुँचना, एक तालाब के 
पास पहुँचना, मगर ने पेर पकड़ा, जिन की क्रपा से बचना, भीलों 
का मागे दर्शन, एक बनजारे से मिलना, राजकुमार को उसे 'सागर- 
बृद्धि' राजा के पास ले जाना, उसकी रक्षा भीलों आदि से, उस सेढ़ 
की कन्या से विवाह, ललितपुर निवास | 
_ _ उधर राजा घमसेन का विलाप, सुखेन को राज्य दे देना । 

.._)? लेखक कृंजहग, रचना संवत्‌ १५१४ | 
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मथुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से हाथी माँगे, मना 
कर दी, सथुरेश की चढ़ाई, वारांगकुमार की सहायता से मथुरेश की 
पराजय | ै 

ललितपुर के गजा का अपनी पुत्री सनन्‍्दा का उससे ब्याह 
करना, दूसरी लड़की मनोरमा का भी प्रस्ताव अस्वीकृत-- 

राजा धमंसेन पर शत्रओं का अ।क्रमण--राजा का अपनी 
ससुराल समाचार भेजना--जहाँ वारांगकुमार था, राजा का वारंग 
को पहचान लेना, मनोरमा का विवाह भी होना | ससुर जमाई का 
कान्तपुर आना. राजकरमार का गही पर विठाया जाना, पिता के 
शत्रओं का पराजित करना, अनतेपुर पर चढ़ाडईे करना, हार मान कर 
बारंग से अपनी पुत्री विवाह देना, बारंग का जैन-धर्म स्वीकार करना, 
बारंग के पुत्र का जन्म और उसका विवाह | 

बारंग का विरक्त होना, सव का मुनि की दीक्षा लेना । 

जिप्र प्रकार इस वारांगकमार च रित' में मन्त्री के द्वारा सिम्वाये 
हुए घोड़े वारांगकुमार को बन में संकट में ढालने के लिए ले जाते हैं, 
उसी प्रकार एक दूसरे चग्त्रि में भी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख 
हुआ है | उसमें भी राजा का वह सिखाया हुआ घोड़ा बन में ले 
जाता है | यह चरित्र पद्मनाभि-चरित्र” है | यह भी प्रसिद्ध जैन-कथा7- 
नक है। 'संयक्त कौम॒दी भाषा?" तो नाम से ही स्पष्ट संयक्त कौमदी' 
का अनुवाद है | कार्तिक शुक्नपक्ष की पूर्णिमा को कौमुदी महोत्सव 
की महिमा को लेकर मथरा के राजा उदितोदय और अहेहास की 
आठ भाययाओं की कहानियाँ हैं । यह भी प्राचीन कथा है। संयुक्त 
कौम॒दी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता नहीं चलता, पर 
अहंहास कथानक! हमें जैन कथा कोशों में मिल जाता है।* इन 
कोशों के कथानकों का मूल बह॒त प्राचीन है। इसमें सन्देह नहीं । 
पंरमल् का श्रीपाल चरित्र! लोक-वात्तों की दृष्टि से इसलिए महत्व 
पूर्ण है कि इसमें हमें कई घटनायें मौखिक लोक महाकाव्य 'ढोला' के 

अन्तगत नल? के सम्बन्ध में प्रचलित मिलती हैं | श्रीपाल चरित्र” की 

संत्षिप्ति यह है:-- _ क्‍ 

१ लेखक जोधराज मोदी, रचना : सं० १७२४॥ 

२ देखो हरिषेणाचार्य रचित वृहत्‌ कथा-कोश मैं ६३ वां कथानक । 

3 रचना काल : संवत्‌ १६५१ 
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रानी को स्वप्न--राजा का यशस्वी पत्र होने का कथन-- 
गर्भ को दशा वणन--श्रीपाल का जन्म, राजा बना, चक्रवतीं हो 
गया। राजा को कुष्ठ, बीरद्मन को राज्य देकर बन को चला जाना, 
सात सो कुष्ठी साथियों का भी जाना | 

उज्जैन नरेश पहुपाल की पुत्री मेंना, छोटी मैना का जैन 
चंत्यालय जाना, बड़ी का गुरू से विद्याध्ययन, जन मुनि से मेना की 
शिक्षा, बड़ी का कौशाम्बी के राजा से विवाह, छोटी मैना का राजा 
से कम के विषय में विवाद, उसका निकाल देना ) 

राजा को जंगल में कुष्टी राजा से मिलना, मित्रता, कुष्ठी ने 
उसकी पुत्री माँगी, विवाह हो जाना। मैना का जन्म-पयन्त सेवा 
करने का कथन, जिनकी प्रार्थना करके मना ने कुष्ठ अच्छा किया । 

जिनेन्द्र के कथनाञुसार श्रीपाल को मा का उसके पास आना, 
आने का समय निर्दिष्ट करके श्रीपाल का कहीं जाना, विद्याधर से 
मिलाप, विद्याधर की मन्त्र-सिद्ध करने में श्रीपाल को सहायता, विद्या - 
घर ने जल-तारिणी और शत्रु-निबारिणी विद्याएँ दीं । 
| श्रीपाल का निजन बन में पहुँचना, एक बशिक के जद्दाज का 
अटकना, बलि के लिए श्रीपाल का पकड़ा जाना, श्रीपाल के छूते द्वी 
जहाज चल दिया। सेठ उसे साथ ले चला, धन दिया, बेटा पाना, 
चार मिलना, श्रीपाल का उन्हें बाँध लना । 

हंस-ढ्ीप--कनककेतु राजा की स्त्री कंचन के चित्र विचित्र दो 
पुत्र और रेन मंजूषा नाम की तीसरी पुत्री का बर्णन, विवाह के लिए 
सहस्रकूट चेत्यालय के फाटक को हाथ से खोलने की शते, श्रीपाल 
का बह कृत्य कंरना, विवाह, सेठ का रन मंजूषा के लिए श्रीपाल को 
समुद्र में गिरा देना, रेन मंजूषा की ग्राथंना, चार देवियों का प्रकट 
होकर सेठ को दण्ड देना, श्रोपाल को तैरते हुए कु कुम द्वीप में पहुँचना 
वहाँ के राजा की पुत्री से विधाह, जिसकी शते थी--जा समुद्र में तेर 
कर आवे, विवाह करें। सेठ का उसी नगर में पहुंचना, सेठ कया 
भांडों का तम।शा करा उसे भांडू सिद्ध कर मरवाने की आज्ञा दिल- 
बाना, गुणमाला का राजा से युद्ध समाचार कहलाना और श्रीपात् 
की मुक्ति, श्रीपाल का सेठ को क्षमा कर देना, सेठ का हृदय फट कर 
मर जाना | क्‍ 

मुनिराज की भविष्यवाणी फे अनुसार श्रीपाल का विवाह 
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कुण्डक्पुर के राजा मकरकेतु की पुत्री चित्ररेखा से होना, बाद में 
कंचनपुर के राजा वज्ञसेन की पुत्रियों से बिवाह, कु कमपट के राजा 
का सोलद् सो पुत्रियों से व्याह, सबको ले कु कमद्वीप लौटना, अपनी 
प्रथम सत्री मेना सुन्दरी से किए हुए बचनों को पूर्ण करने के लिए 
इब्जेन नगरी पहुँचना, प्रातः सब श्लथियों को बुलाना, मैना को 
पटरानी बनाना | द 

मेना सुन्दरी के कथनानुसार उसके पिता को कंबल ओढ़ 
कुल्हाड़ी लेकर घुलाना, उसका भयभीत होकर आना, कमे का महत्व 
सममना, जेन धर्म स्वीकार करना | 

मेना के पिता ने श्रीपाल को अपनी राजधानी में बुलाया, 
श्रीपाल का श्वसुर से आज्ञा लेकर अपनी जन्मभूमि में जाना, मागे 
में चम्पावती क राजा बीरपाल से युद्ध, मल्लयुद्ध में श्रीपाल् की 
बिजय, वीरद्मन का जैन धर्म मानना-- 

मैनासुन्द्री के धन्‍्यपाल नामक पुत्र--१२१०८ पुत्र होने का 
कथन, राजा का दीक्षित होकर बन को जाना, पुत्र को राज्य देना, 
भुनिराज से भेंट, उनसे उपदेश, तप, मुक्ति। 

इस कथा में छोटी पुत्री मेनासुन्दरी का कर्म के संबंध में पिता 
से विवाद हो जाने पर निकाले जाने की घटना तो लोक॑वार्ता की 
साधारण घटना हे, जो ब्रज की कद्दानी में भी मिलती हैँ । ब्रज की 
कदानी में राजा ने छोटी लड़की को इसलिए निकाल दिया था कि 
बह कहती थी कि में भाग्य का दिया खाती हूँ । एक कद्दानी में राजा 
ने अपनी ऐसी भाग्यवादिनी पुत्री का ऐसे राजकुमार से विवाह कर 
दिया था, जिसके पेट में साँप प्रवेश कर गया था, और जिसके कारण 
शजकुमार मरणासन्न हो रद्दा था। मैनाकुमारी ने इस कद्दानी में 
ज़िन' की कृपा से राजकुमार श्रीपाल का कुष्ट दूर कर दिया है। 
कोढ़ी, अथवा लुज या अंगद्दीन से विवाह होने का वृत्त देश विदेश 
में एकानेक कहानियों में मिल्ञता है। ब्रज की कहानी में राजा 
बिकरमाजीत पर दुख भल्लनद्वार अंगद्दीन है, उसके दाथ-पैर काट 
दिये गये हैँ, राजकुमारी उसी को बरती दे । इसी प्रकार अठके जदाज 
: हां श्रीपाल के छू देने से चल पड़ने का उल्लेख भी इसी कद्दानी की 
विशेषता नहीं । एकानेक कहद्दानियों में यदह घटना भी मिलती है। 
प्रहुलकूंट चेत्यालय के फाटक को हाथ से क्षोज़ना और ढोला में 
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'मोतिनी” के लालच में सेठ मामाओं ने नल को समुद्र में गिरा दिया 
है, यहां रेन मंजूषा के लिए श्रीपाल को समुद्र में गिरा दिया गया है । 
'धन्यकुमार चरित्र!" भी ऐसी लोकवार्ता सम्बन्धी सामग्री 
रखता है । दीवारों के बदले में गाड़ी इघन खरीदना, इ धन के बदले 
। में मेष, भेष के बदले में चार अध जले पाये खरीदना । फिर उन जले 
पायों में चार लाल निकलना, लोकवार्ता की साधारण बरस्तु है, 
जिसका उपयोग जैन कद्दानीकार ने अपने नायक के चरित्र को रोचक 
बनाने के लिए किया है । धन्यकुमार के पहुँचने से बाग का हरा दो 
जाना भी उस लोक-परम्परा में है जिससे अपेक्षित व्यक्ति के आने की 
सूचना मिलती है | 
शोध में प्राप्त इन ग्रंथों के विवरण से हमें यह स्पष्ट बिद्ित हो 
जाता है कि अधिकाँश कहानी-साहित्य जैन है । इनमें प्राचीन जैन- 
परम्परा के समस्त लक्षण हमें मिल जाते हैं । 
सभी जेन-कहानियाँ 'धर्मापदेशता”' का अक्ल मानी जानी 
चाहिए । जेन धर्मोपदेक धर्मोपदेश के लिए प्रधान माध्यम कहानी 
को रखता था ।* इन कहानियों में मनुष्य” के वतेमान जीवन की 
धान्नाओं का दी वन नहीं रहता, मनुष्य की “आत्मा? की जीवन 
फथा का भी वन मिलता दै।* आत्माओं को शरीर से बिल्ग 
केसे-केसे जीवन-यापन करना पड़ा, इसका भी विवरण इन कहानियों 
में रहता है | 'कम' के सिद्धान्त में जैसी आस्था और उसकी जैसी 
ब्याख्या जेन कहानियों में मिलती है, उतनी दूसरे स्थांन पर नहीं मित्र 
सकती । कहानी अपने स्वाभाविक रूप को अक्ुरण रखतो है, यही 
कारण है कि जेन कद्दानियों में बोद्ध जातकों को भश्रपेत्ञा लोकवार्ता 
का शुद्ध रूप मिलता दे। अपने धार्मिक उद्देश्य को सिद्ध करने के लिए 
जैन-कथाकार साधारण कहानी की स्वाभाविक स्रमाप्ति पर एक 
'केबलिन! को अथवा सम्यगृदृष्ठा को उपस्थित कर देता है, बह कहानी 
में आये दुःख-सुख की व्याख्या उनके पिछले जन्म के किसी कम के 
_सहारे कर देता दै। इसी विधान के कारण जैन कद्दानियों का जातकों 
"१ लेखक खुधाल कवि | 
३ देखिए 'हृटंल' का निबन्ध, आन दी लिटरेबर प्राव दी इवेतास्वराज 
भ्राव प्रुजराज । 
» (० एन० उप॑ष्ये, वृहृदैकैथाकोष की भूमिका । 


++- +* ह सी 
बे 
घन्‍ कब बह 
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से मौलिक अन्तर हो जाता है। यद्यपि रूपरेखा में ये कट्टानियाँ भी 
बोद्ध कहानियों के समान हैं | बह मौलिक अन्तर यह हो जाता हैं 
कि जैन कहानियाँ वतमान को प्रमुखता देती हैं, भूतकाल को बतेमान 

के दुख सुख की व्याख्या करने और कारण-निर्देश के लिए दी लाया 

जाता है । बौद्ध जातकों में वतेमान गौण है, भूतकाल, पूर्व जन्म की 
कहानी प्रमुख होती है | जैन कहानियों के इस स्वभाव के कारण 

उनमें कहानी के अन्दर कद्दानी मिलती है, जिससे कहानी जटिल 

हो जाती है | हिन्दी में इतनी जेन-कह्ानियाँ लिखी गई' किन्तु बे 

प्रकाश में नहीं आ सकीं । किन्तु आगे का वह साहित्य जो प्रकाश 

में आया, सूफियों का प्रेमगाथा साहित्य था। :प्रेमगाथा-काव्य की 

एक लम्बी परम्परा हिन्दी म॑ं मिलती है। इस परम्परा के सबसे 

अधिक चमकते सितारे मलिक मुहम्मद जायसी हैं | पद्मावत के काव्य 

के कारण उनका यश बड़ा है । इस परम्परा में हमें ज्ञोक-कहानियों 

का उपयोग हुआ मिलता है। इन कहानियों की साधारण रूपरेखा 

यह रहती है:-- 

अ' राजकुमार हैँ। उसे स्वप्न, चित्र, चचों ( गुण अथवा 
दर्शन ) आदि से एक राजकुमारी से प्रेम हो जाता दे । इस प्रेम को 
दूत, तोता या अन्य कोई और पुष्ट करता है। राजकुमार खजकुमारी 
के विरह में जलता हुआ उसकी खोज में चलता हे । तोता या भ्न्य 
दूत उसकी सहायता करता है। अनेकों कठिनाइयाँ मेलता हुआ वह 
प्रेयसी के स्थान पर पहुँचता है, विविध चमत्कारों और .पराक्रमों के 
प्रदर्शन के उपरान्त वह प्रेयसी को प्राप्त कर लेता द्वे। उनके मिलन में 
फिर बाधायें आती हैं, अन्त में वे फिर मिलते हैं । 

इन गाथाओं में इतिहास का जो पुट भिला है, वह सब लोक- 
वार्ता का सहायक ही है और अपनी ऐतिहासिकता खो बेठा है । 
डदाहरण के लिए जायसी! के पद्मावत की कथा को लिया जा सकता 
है| सूफियों की प्रेमगाथायें ही नहीं सूर का ऋष्ण-चरित्र और तुलधी 
का रामचरित्र धर्म के माध्यम बने, पर वे लोकवार्ता से परिपूण दो 
गये हैं । कृष्ण और राम के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वानों और उनके 
अादु्श पर भारतीय विद्वानों में जो चचो चलती रह है उससे यह 
भले ही न कहा जा सके कि राम और कृष्ण मात्र काल्पनिक व्यक्ति- 
त्व हैं, ये कमी हुए ही नहीं थे, पर इतना तो निस्संकोच कहद्दा जा 
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सकता है कि इनकी कथाओं में सामयिक आवश्यकताओं तथा 
लोकवार्त्ताओं के प्रभाव से अनेकों परिवतेन हुए हैं, और अब उनके 
कृत्यों में जो आदुभुत्य है बह सब लोक-वार्त्ता की देन है। कहानियों 
के क्षेत्र में जेनों के साथ सूफियों की रचनायें मिलती हैं। किन्तु राम 
ओर कृष्ण की घर्मगाथाओं के आ जाने पर अन्य कोई भी फहानियाँ 
अथवा गाथायें ठहर नहीं सकती थीं | फलत:ः हिन्दी में दो चरित्रों पर 
साहित्य-क्षेत्र में विशेष ध्यान दिया गया । यों कुछ अन्य प्रकार की 
कथाओं को कहने के भी प्रयत्न किये गये, जैसे जोधराज ने हम्मीर- 
रासो? लिखा | यह पूबजों के गौरव-वृद्धि के लिए लिखा गया किन्तु 
इसमें भी एतिहासिक प्रामाशिकता की अपेक्षा लोकबाता का समावेश 
हो गया है | हम्मीर और अलाउह्दीन के जन्म की कहानी ही अलौ- 
किक है. फिर महिमा के निकाले जाने की कल्पना लोकवार्त्ता से 
मिली है | इसी प्रकार और भी कितनी ही बातें हैं। भारतेन्दु-काल 
से साहित्यकारों का ध्यान दूसरी ओर रहा, पर लोक-साहित्यकार 
फिर भी लोक-वाता की रचना में और पुरानी परम्परा में प्रवृत्त रहा | 
लोक-फवि ने स्वांग लिखे, इनके विषय थे गोपीचन्दर भरथरी, आल्हा 
के मार्मिक स्थल, संत-बसन्त, मोरध्चज लीला, स्याहपोश, लेला-मजनू , 
हरिश्रिन्द्र । यह ध्यान देने की बात है कि साहित्यकार ने जिन कथाश्रों 
को लिया, लोक-रचयिता ने उनसे हाथ भी नहीं लगाया । 

नये युग के आरम्भिक स्तम्भ भारतेन्दुजी में लोकवातां का भी 
पूरा उपयोग है । हरिश्वन्द्र की कथा को भी लोकवात्तों का रूप मानना 
ठीक होगा । 'धमंगाथा' होते हुए भी उसमें लोक -गाथा की मात्रा 
विशेष है| अंधेर नगरी बेबूक राजा' तो केवल वार्ता ही है ।" 

यद्द एक सूक्ष्म दिग्दर्शन है, जिससे हिन्दी में लिखित लोक- 
कहानी की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है। हिन्दी-क्षेत्र की ब्रज़॒भाषा 
प्रमुख माध्यम रही थी, उसकी भी ये परम्परायें हैं। इन साहित्यिक 
3 ईलियट महोदय ने 'रेसेज झ्राव नॉर्थ वेस्टनं प्राविन्‍्स श्राव इ डिया' 
में बताया है कि अंधेर नगरी बेबुक राजा, टका सेर भाजी टका सेर खाजा' 
यह कहावत हरभूमि ( भूसी ) के हरबौंग राजा के सम्बन्ध में प्रचलित है। 
मछन्दरनाथ भर गोरखनाथ ने ऐसा प्रपञ्ञ खड़ा किया कि हरबोंग राजा स्वयं 
फाँसी पर बढ़ कर मर गया । प्न्य भ्रदभुत बातें भी इस राजा के राज्य 
प्लौर स्याय की दो गयी है। देखिये उक्त पुस्तक का एष्ठ २६१। द 
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वपरम्पराओं के साथ और बार में अन्र मौखिक लोक-कह्ानी पर 
विचार करना समीचीन होगा | 


इ--अज की कहानियाँ : विविध रूप 


कथा-कद्दानियों के धर्गीकरण के सम्बन्ध में प्राचीन और 
नवीन दृष्टिकोण में बहत अन्तर है| प्राचीन शाख्कारों में से भामह 
ने 'कथा' और “आख्यायिका' का उल्लेख किया है| दण्डी में भामह 
से साम्य है। आनन्दवर्द्धनाचाय ने कथा के तीन और भेद माने: ९-- 
परिकथा, जिसमें इतिवृत्त मात्र हो, रस परिपाक के लिए जिसमें विशेष 
स्थान न हो, २--सकल कथा और ३--खरण्ड-कथा | अभिनव 
गुप्त ने परिकथा में बर्णेन वैचित्रय युक्त अनेक वृत्तान्तों का समावेश 
आवश्यक माना है। सकल-कथा में बीज से फल पर्यन्त तक की पूरी 
कथा रहती है । खण्ड-कथा एक-देश प्रधान होती है। हेमचन्द्र ने 
'सकल-कथा” को चरित का नाम दिया है| उदाहरण में 'समरादित्य- 
कथा' का उल्लेख किया है। 'डप-कथा' में 'चरित' के अन्तगंत किसी 
प्रसिद्ध कथान्तर का वर्णन रहता है | चित्रलेखा' को हेमचन्द्र ने रप 
कथा माना है| हरिभद्राचार्य ने एक नया वर्गीकरण प्रस्तुत किया। 
उन्होंने सामान्य कथाओं को चार भागों में बाँटा है। २. अथ-कथ्था, 
२. काम-कथा, ३. धमं-कथा और ४७. संकीण-कथा | अश्न्कथा का 
विषय अथ-प्राप्ति होता है। काम-कथा प्रेम कथा है। धमंकथा की 
परिभाषा में सिद्धषिं ने लिखा है। 


मोक्षकांचैकतानेन चेतसामिलषन्ति ये 
शुद्धां घमंकथामेव सात्त्विकास्ते नरोक्तमा:”! 
ओर 'संकीर्शंकथा” का यह लक्षण दिया है-- 
ये लोक इय सापेक्षा: किश्रित्सत्त्वयुता:नराः | 
कथा मिच्छुन्ति संकीणा ज्ञेयास्ते वर मध्यमाः | 
ये सब भेद तो मुनि-मानस के माने जाने चाहिए | ज्ञोकमानस 
में ऐसी कोई भेद-वृत्ति नहीं मिलती । वह तो अपनी आवश्यकतानुरूप 
विविध कहानियों को कहता-सुनता रहता है। लोक-कहानियों का 
वर्गीकरण तो उसके उपयोग, अवसर ओर अभिप्राय की दृष्टि से ही 
किया जा सकता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय में विस्तृत विचार 
कर चुसे हैं। यहाँ तो अब उन वर्गों पर ही विचार करना है। 
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कथायें--पहले कथा! वर्ग को ही लिया जाय | धार्मिक अभि 
प्राय से जो कथा कही सुनी जाती है उसे कथा! कह सकते हैं । 
कथावाचक पण्डित का इसमें पूरा हाथ रहता है। ऐसी कथाओं के 
दो रूप मिलते हैं । एक तो साहित्य में समादहत है। यह पूर्ण “चरित!' 
श्रथवा 'सकल-कथा? के रूप में होता है। 'राम-कथा'” ऐसी ही फथा 
है | दूसरी कथा साहित्यकार को उतना आकर्षित नहीं कर पाती | 
यह कथा भी पंडितों अथवा पुरोहितों के द्वारा ही कही जाती है, पर 
इसे “चरित! नहीं कहा जा सकता । इन कथाओं में पौराशिक आस्था 
तो होती हे, पर ऐतिहासिक विश्वास नहीं होता । ब्रज में ऐसी दो 
कथायें विशेष प्रसिद्ध हैं । सत्यनारायण की कथा तथा गणशजी की 
कथा | 'सत्यनारायण की कथा” तो महात्म्य कथा है | सत्यनारायण 
परत रखने से क्या फल मिलता है, न रखने से क्या होता है, इसी को 
'सत्यनारायण' की कथा में विविध वृत्तों से प्रकट किया गया है।. 
पर्णेश-कथा' में तीन भाग हैं--एक में शिव-पावती का कलह, पाबेती 
का एकान्त-सेबन, दूसरे में गणोश जन्म । शरीर के मेल के पुतले में 
प्राण-संचार, उसका द्वारपाल बनना । शिव से युद्ध, सिर कट जाना, 
पाबेती का विलाप, हाथी का सिर लगा कर जीवित करना । तीसरे 
में गरश जी के बुद्धिबैभव का वर्णन | स्वामी कार्तिक से तुलना, 
पर गणेश की बिजय | यह पौराशिक वृत्त हे और घमंगाथा है। 
इसमें कितने ही अथ हैं, साथ ही लोकवार्ता की ही वातों का इसमें 
समाबेश है | मैल का पुतला बनाकर प्राण-संचार' और 'कटे घड़ 
पर हाथी का सिर रख कर सजीब करना! ये दो विशेष बातें इसमें 
साधारण लोकवातों के तत्व को प्रकट करती हैं। इन कथाओं पर 
ब्रज का कोई विशेषाधिकार नहीं । हिन्दू धर्म की पोरोहित्य-प्रणाली 
इन कथाओं को सवेत्र प्रचलित किए हुए है। ये एकानेक लिखित रूप 
में विद्यमान हैं । 

ब्रत को कहानियाँ--इनके उपरान्त '्रत के भज्ज” बाली षे 
कहानियाँ हैं जो बहुधा स्त्रियों में प्रचलित हैं | वे स्त्रियों के श्रत-अनुष्ठान 
के अद्भ होती हैं | अध्याय तीन के (३) भाग में ब्रत के संक्षिप्त विवरण 
में यह बताया जा चुका दै कि किन पब्रतों के साथ कहानी आवश्यक 
है। ऐसी कहानियाँ निम्नलिखित हैं: 

(१) नागपशन्चनमी की कद्दानी, (२) भेया पाँचें, की कहानी, 
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(३) दूबरी सातें की कहानी (४) ओघ द्वादशी की कहानी (५) अहोई 
झाठें को कदानी (६) करवाचौथ की कहानी (७) शिवचौदस की 
कहानी (८) सोमवार की कहानी (६) रविवार की कहानी (१०) 
शनिवार की कहानी (१९) शुक्रार फी फद्ानी (१२) बृहरपतिवार 
& कहानी (१३) बुधवार की कहानी (१४) मंगलवार की कहानी 
(१४) अनन्त चौद्स की कहानी (१६) भैया दौज की फहानीं 
(१७) दिवाली की कहानी, (१८) सकट चौथ की कहानी । 
: बत्त और भाव---इन कहानियों के वृक्त में विशेष भाव 
पंरिव्याप्त मिलता है । इसमें कोई संदेह नहीं कि ये ब्रत और अनुष्ठान 
किसी कामना और फल-प्राप्ति के लिए किये जाते हैं। ये कामनायें 
तथा फल ल्ौकिक हैं । इनमें आध्यात्मिक भाव नहीं मिलते | घर- 
गृहरथ में जिन बातों की आवश्यकता रहती है, जो अभाव खटकते हैं 
इनकी प्राप्ति की कामना कहानी कहने के साथ रहती है। इसमें 
अशुभ परिणाम का निवारण तथा कल्याण की दृष्टि से देवताओं को 
प्रसन्न करने की बात भी रहती है। इन कहानियों में जो भाव व्याप्र 
हैं: --(१) भाई-बहन के प्रेम और कल्याण का भाव--यह भाव नाग- 
पद्चप्री, भेया पाँचें, मैया दूज की कद्दानी में है। (२) पुत्न-प्राप्ति--यह 
भाव अहोई आठें की कहानी में है। (३) सौमाग्य-प्राप्ति-*यह भाव 
दूवरी सातें, करवा चौथ, सोमवार की कथा में है। (४) धर्म और 
समृद्धि की प्राप्ति--यह भाव सबसे अधिक कहानियों में है, दिवाली 
की कहानी, सकट चौथ, मंगल, बृहस्पति, रविवार की कहानियाँ इस 
भाव से युक्त हैं । (५) देवताओं के महात्म्य का भाव--यह भाव वैसे तो 
प्रतिदिन के देवता की प्रत्येक कहानी में है पर शुक्र और शनि की 
कट्टानी को छोड़कर अन्य कहानियों में इन देवताओं के रूप का वर्णन 
है। (६) खछ्ली की मान-रक्षा का भाव--यह शिव चौदस की कहानी में 
| (७) पूव जन्म के पाप के फल-भोग और उसके निवारण का भाव-- 
यह भाव अनन्त-चौद्स की कह्दानी में है । (८) गाय की हत्या के 
प्रायश्वित का भाव--यह ओघद्ठादशी की कहानी में अभिव्यक्त 
हुआ है | इन कहानियों के अन्त में प्रायः एक “आशीर्वादात्मक' वाक्य 
रहता है| यदि कहानी का परिणाम शुभ” है तो कहा जाता है कि 
“जैपतो वाकूँ भयो वैसो सब काहू कूँ होइ।” यदि कोई अशुभ परि- 
णाम द्वोता है तो कहा जाता है कि “जैसा इनको हुआ बैसा किसी 
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को न हो ।” ये सभी कहानियाँ जीवन में आशाबादी भाव और 
आस्था उत्पन्न करने वाली हैं | 

सर्पे--इन कहानियों के वृत्त पर दृष्टि डालने से बिदित होता 
है कि सर्प” कई कहानियाँ में अभिप्राय की भाँति आया है। नाग- 
पंचमी की कहानी में एक स्ली 'सप' की प्राणरक्षा करती है।" इस 
कृतज्ञ भाव से सपे उस स्री को अपनी बहिन मान लेता है | वह भाई 
की भाँति अपनी उस बहिन को घुलाता-चलाता है और उसके अभावों 
को दूर करता है| भैया-पाँचें की कहानी इसी नागपंचमी की कहानी- 
का शेषांश है । बहिन को अपने माने हुए भाई के प्रति भी कितना 
गड्रा प्रेम हो जाता है। यह इससे विदित होता है। बहिन अपने 
भाई की झूठी सौगन्ध कभी नहीं खा सकती, यह भी इसी कद्दानी ने 
बवाया है । दूबरी सातें की कद्दानी में 'सर्प' पति रूप में आया है। 
ख्री अपनी अनधिकार चेष्टा में दूसरे के बहकावे में आकर वर्जित बात 
पूद्ध बेठती है, फलत: बह अपने पति को खो देती है। अन्त में एक 
बूंद्धा की बताई विधि से सपा के राजा को दूध पिला कर प्रसन्न करके 
बह अपने पति को पुनः प्राप्त कर लेती है । 

. स्पाहु-- अद्दोई आठें की कहानी में 'स्थाहू? का उल्लेख है । 
स्याहू! के सम्बन्ध में ब्रज के गाँवों में प्रचलित सत यह है कि यद्द एक 
स्याँ पिन है । भाषा-विज्ञान की दृष्टि से भी यह असम्भव नहीं । सपे 
से साँप, स्याँपु, स्याँउ, स्याऊ, स्याहू यह निरुक्ति हो सकती है | अहोई 
आँठें को जो भित्ति-चित्र स्लियाँ पूजने के लिए बनाती हैं उनमें भी 
सपं-आक्ृतियाँ बनाई जाती हैं । द्वाली के उपरान्त प्रतिपदा को 
सूर्योदिय से पूषे ही 'स्थाहृ! का पूजन स्त्रियों के द्वारा किया जाता है । 
गोबर का एक गोल चोथ बीच में रख लिया जाता है | सींकों के सिर 
पर रुई के फूल लगाकर उन सींकों को उस गोबर में चार्र ओर गाड़ 
देते हैं । इस पर एक दीपक जला दिया जाता है । स्याहू को यदि सप 
ही माना जाय तो यह उसके मणिधर फण का प्रतीक हो सकता .है.!.. 
यह भी दो सकता है कि यद स्थाहू! 'स्थावढ़! हो सप॑ नहीं। दीपा- 
बली 'शश्य! का त्यौहार हे । शश्य की जो ढेरियों 'भूमि-गणेश' के 


१ यही कहानी काठियाबाड़ के भावनगर से मिली है। इसमें नागिन ह 
प्रसन्न हुई है । भौर रक्ली को भ्रपनी बेटी बनाया है । 
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निमित्त बनाई जाती हैं वे उज़री या स्यावद कहलाती हैं।' कुछ भी 
हो अहोइ आठें की कद्दानी की 'स्याहू” साँपिन” ही है। उसे स्याही 
माता भी कद्दा गया है । एक सत्री से मिट्टी खोदते समय फावड़े से 
अनजाने दी अंडे-बच्चे कट गये ।* उनकी माँ अब प्रतिब्ष उस श्लञी 
के बच्चे ले जाया करती, इस प्रकार प्रति अहोई आठें को उसे रोना- 
पीटना पड़े । उसकी ननद्‌, दोरानी, जिठानी ने उसका नाम 
'सदरोमनी” रख लिया । उसके इस दुःख से करुणा-कातर हो, एक 
बुढ़िया) ने उपाय बताया कि आने वाली 'अटद्दोई आते! को तू किसी 
नाद में कढ़ी, किसी में कुछ, किसी में कुछ पका के रख लेना ।* बिटोरा 
में पुत्र जनना । आधो रात को स्याहू माता आयेगी, उसके जूँ ए देखना, 
उससे कानों को तुरपुती या तरकी माँग लेना । तेरे बच्चे जी डठेंग। 
बसने एसा द्वी किया, ओर उसके बच्चे उसे मिल गये । 

इन कहानियों में तो सप॑ पात्रों की भाँति आये हैं। 'भश्या- 
ँलैज' की कद्दानी मे रात्रि में भश्या के लिए लड्डू या रोटी बनाने के 
लिए आदा पीसत समय आटे सें सप॑ पिस गया । इस आशंका से 
कि भाई कहीं वे लडू खा न ले, बहिन भाई के पीछे पीछे गयी । तभी 
डसे भाई पर आन वाली भावी विपत्तियों की सूचना मिली तो वह्द 

१ देखिए:--सर हेनरी ऐम० ईलियट० की 'मेमोयर्स झ्ान द्वा हिस्दी,' 
फोक-लोर एण्ड डिस्ट्रीब्यूशन श्राव दी रेसेज भाव दी नाथ वेस्टन प्राविन्सेज 
झाव इण्डिया' । भाग १ पृष्ठ ३११ को पाद टिप्पणी । 

< ये भ्रण्डे-बच्चे 'स्याहों के ही थे। भ्रकबरपुर से पातीरामजी ने.जो 
कद्दानी संग्रह की हैं उसमें ये 'बकोल-चकवा' के लिखे गये. हैं । लोहबन की में 
स्यापिन के लिखे गये हें । अकबरपुर की कहानी में किसी भ्रम से ही ये 
अकोल-चकवा' के बच्चे हो गए हैं । भ्र.गे उसमें भी स्याद्दो द्वारा प्रतिकार 
की बात कद्दी गई दै । 

3 लोहवबन वाली कहानी में दो माँदों में दूध भर कर रखने की आात॑ 
है । एक में मीठा दूध, दूसरी में नमकीन । कह्दीं-कद्टीं इस 'अ्रभिप्राय' कां 
डेललेंस ही नहीं किया गया । 

' ४ किसी-किसी कहानी में बुढ़िया ने तो केवल इतना बताया है कि 
बड़ोस .की एक गाय की स्याहू से मंत्री है। उसकी सेवा कर। उस ख्ी ने 
गाय की मन लगाकर सेवा की । प्रसन्न होकर गाय ने स्याट्र को प्रसन्न करन 
का उपान बताया | 


हन-- 
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उसके साथ ही चल दी । गाली देती हुई बह गयी । उसने आने वाली 
आपत्तियों से भाई के प्राण बचाये। भैया-दोज की यह कहद्दानी 
अद्भुत और मम-स्पर्शी है। सौभाग्य-प्राप्ति की कहानी में 'करवा- 
चौथ” की कहानी का विशेष स्थान है | करवा-चौथ का त्यौहार ही 
सौभाग्य! का त्यौहार दै। भाई बद्दिन का प्रेम इस कहानी में मूल- 
वृत्त का आधार-साधन दहै। भूखे भाई बहिन के साथ ही भोजन 
करते थे | करवा-चौथ के दिन बहिन बिना चन्द्रमा को अध्य दिये 
भोजन नहीं करेगी | भाइयों ने पेड़ पर चढ़ कर एक चलनी में दीपक 
रख बहिन को चन्द्र-दशन का धोखा दिया । बहिन का ब्रत खंडित हो 
गया, फलत: बहिन के पति की मृत्यु हो गयी | बहिन ने पति के शब के 
चारों ओर जो बो दिये ओर उस शव की रक्षा करती रही | अ्न्ततः उसने 
दूसरी करबा चोथ को अपने पति को पुनरुज्जीवित कर लिया । इस 
कहानी के दो रूपान्तर मिलते है । एक में बह पति के शव पर डगी 
'घास' को उखाड़ने लगी । सब घास उखाड़ ली, केवल आँखों के 
ऊपर की रह गयी । तभी बाँदी आ गयी, उसने कहा में ही उसखाड़े' 
दूती हूँ । बाँदी इखाड़ने लगी, रानी सो गयी। अंतिम घास उखड़- 
आने पर पुरुष उठ बेंठा । बाँदो रानी बनी, रानी को बाँदी बनालिया । 
गुड्या-गुड् की कद्दानी के द्वारा रानी ने यथाथं-बृत्त अपने पति को 
सुना दिया । दूखरे रूप सें बहिन अपने पति के शव को अपने मायके 
ल गदे | वहाँ छोटी भावज से उसने सुहाग माँगा । उसकी छिंगनी 
आअँगुली में अमृत था । अँगुली चीर कर उसने अमृत शव के मुख में 
डाल दिया, वह जीवित हां गया । धन और समृद्धि की कामनावाली 
कहानियों में एक कहानी, दिवाली की कहानी में तो युक्ति से लक्ष्मी 
को बश में किया गया है । भाट और भाटिनी ने राजा से यह वरदान 
माँग लिया है कि द्वालो के दिन उन्हीं के घर में दो पक जलेगा और 
किसी के घर में नद्दीं जलेगा । सबवेत्र अँधेरा था केवल भाट के घर में 
प्रकाश था । लक्ष्मी सवेन्न अंधकार देखकर भाट के द्वी यहाँ आई । भाट 
ने उसे उस समय तक घर में नद्दीं घुसने दिया जब तक कि क्षद्मो ने यह 
बचन न दिया कि वह उनके जीवन-पयन्त उन्हीं के रद्देगी । मंगलवार 
की कद्दानी में हतूमान की सेवा के फल-स्बरूप द्रिद्र ब्राद्यण को यह्द 
बरदूान मिल्ला कि उसके धर में सबा पदर कंचन बरसेगा | एक बनिया 
यह सुन रहा था। उसने ब्राह्मण से अपना मकान बदल लिया । अब 
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ब्राह्मण इस प्रतीक्षा में कि सोना बरसेगा. पर सोना न बरसा | बनिया 
बड़ा क्र द्ध हुआ | बह हनूमानजी के मन्दिर में आया और मूर्ति में 
एक लात मारी । लात मूर्ति में चिषक गयी | वह तब छूटी जब उसने 
हनूमानजी के कहने से उस दरिद्र ब्राह्मण को ओर धन दिया । इसमें 
भक्ति का फल तो दिखाया ही गया है, हनूमान जी के स्वभात्र की भी 
भाँकी मिल जाती है, और लोभ का दुष्परिणाम भी | ऐसी ही एक 
'पकट चौथ' की कहानी है | दरिद्र जिठानी अत्यन्त दुखी है। सकट 
चौथ का दिन है। उसके पति ने भी उसे मारा है, फिर भी सकट- 
गोसाई की पूजा उसने की हैँ । रात में सकट गोसाई आते हैं। उस 
के दरिद्र उपहार को स्वीकार करते हैं, वे उसके मकान में चारों कोनों 
में मल-भिसर्जित करते हैं, और उस अभागिन के लल्ाट से पोंछ जाते 
हैं। प्रातः उठने पर उस अभागिन, को अपने घर में कंचन भरा 
दीखता है। जहाँ जहाँ सकट गुसाई' ने मल विसर्जन किया था, 
वह मल कंचन बन गया था। उसके लल्ाट पर भी सोना ज्ञ.मगा 
रेहा था | पति-पत्नी ने भर भर डला कंचन बटोरा। एक डला भरें 
दो डले पेद्ा हो जायें | द्यौरानी ने यह देखा तो आगामी सकट-चौथ 
को उसने भी जिठानी की नकल्ञ की । सकट गुसाई' उसके भी आये, 
पर दूसरे प्रातः घर भर मल से भिनभिना रहा था। मल उठाये न 
उठता था | सकट गोसाई' ने जब उनसे यह पचन ले लिया कि थे 
अपने घन का आधा अपने जेठ-जिठानी को दे देंगे तब उन्होंने मत्न- 
माया समेटी | इसमें भी इष्यों का दुष्परिणाम दिखाया गया है। 
बास्‍्तव में दुखी पर भगत्रान कृपा करता है। सकट-चौथ की एक 
कहानी और कही जाती दे । उसमें कुम्हार के उस अबे की कहानी है 
जो विना बालक की बलि लिए पकता द्वी नहीं था। एक नबाक्षणी 
के इकलौते पुत्र की इसके लिए बारी आयी । वह ब्राक्षणी सकठ-चौथ 
का ब्रव रद्दती थी | उसने अपने पुत्र को कुम्द्दार के यहाँ भेजा | बालक 
को. अबे में बेठा कर चारों ओर जो त्रो दिये। अबा तीन दिन में पक्क. 
गया | बालक जीवित निकल आया । जो हरे हरे खड़े थे । इन कहद्दा-.. 
नियों से यह विदित नहीं होता कि ये सकट देवता कौन हैं | सकट. 
नाम भी शुद्ध नहीं | यह संकट! है। चौथ का सम्बन्ध गणेश से है।.. 
गणेश संकट के देवता हैं द्वी। फल्नतः संकट देवता से अ्रभिप्राय: 
गग्गेश जी से है । बृहस्पति देवता की कद्दानी में बुद्दत्पति के श्रत रखने 
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से सम्पन्नता प्राप्ति का उल्लेख है। कोई विशेष देवता सम्बन्धी 
पृत्तान्त नहीं है । क्‍ 
रविवार की कहानी अदूभुत है। सूरजनारायण की माँ थी 
झोर बहू थी। बहू कुछ काम नहीं करती थी । सूरजनारायण आधा 
धन स्ली ओर बहू को, आधा शेष सृष्टि को देते | घर में तब भी टोटा 
रहता । सूरजनारायण ने बहू को खेलने को कसटू दिये | वह घर-घर 
घूम आयी, सब काम में व्यरत, किसी ने उसके साथ खेलना स्वीकार 
ही नहीं किया | बहू का भी मन काम करने में लगा । अब धन बढ़ने 
लगा । इन्होंने यज्ञ किया सूरजनारायण साधु बन कर आये | भिक्षा 
माँगी, सूरजनारायण के आसन पर बठ कर, उन्हीं के थाल में खाना 
माँगा । उन्हीं के पलंग पर सोने का आग्रह | पेट के दद में सूरज- 
नारायण की बहू के हाथ से चूण चाहा | सूरजनारायण ने अपना रूप॑ 
अपनी स्री और माँ को दिखाया । ठीक भाव से यज्ञ किया गया है 
या नहीं यह परीक्षा लेने इस रूप में आये थे। इसके एक अन्य 
रूपान्तर में साधू आया है, उसने सूरजनारायण की बहू के पेट पर 
हाथ फेरा है, वह गर्भत्रती हुई, पुत्र हुआ | सूरजनारायण ने कहा यह 
पुत्र किसका ? मेरा होगा तो गंगासागर की धार में से निकल 
जायगा | बहू निकल गया। इस प्रकार साधू को आरम्भ से ही 
सूरजनारायण का रूप नहीं बतलाया। लड़के की परीक्षा के व्याज 
से उसे प्रकट किया है। इस कहानी में काम करने से समृद्धि होती है, 
यह दिखाया है| एक कहानी में यज्ञ के स्थान पर कार्तिक में राइ- 
दमोद्र की पूजा का वर्णन है । दोनों में भाव यही हे कि मन-कर्म- 
बचन से ही कोई मन्त्र या पूजा होनी चाहिए। पूवे-जन्म के कम के 
फल से अनन्त चौद्स की कहानी का सम्बन्ध है | एक व्यक्ति अनन्त . 
भगवान की खोज में चला है| उसे माग में कितने ही प्राणी तथा 
बस्तुयें मिली हैं, वे अपना दुःख उससे कहती हैं और कहती हैं अनन्त 
भगवान से पूछना कि हमारे लिये क्या है ? अनन्त भगवान उनके 
पूबे जन्म का वृत्त बता देते हैं और उससे मुक्ति का मागे भी बता 
देते हैं । उदाहरण के लिये दो नदियाँ सड़ रही हैं, उनका पानी कोई 
नहीं पीता । अनन्त भगवान बताते हैं कि वे पूव-जन्म की दौरानी- 
जिठानी हैं | वे आपस में लड़ती थीं, एक-दूसरे के काम नहीं आतो 
थीं, तभी आज़ वे सड़ रही हैं और उनका पानी कोई नहीं पीता । 
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मा 2 ले टक 
तुम एक का पानी दूसरे में, और दूसरी का पहली में डाल देना, 
डनका पानी बहने लगेगा, और तुम पानी पी लेना फिर सब पीने 
लगेंगे । इस विधि से कम-विपाक से मुक्ति मिली | 'शित्र चौदस' की 
कहानी में यह यतलाया गया है कि मनुष्य और खत्री के पेट पर पहले 
'परिया? थी । उसे उठा +र देखा जा सकता था कि पेट में क्‍या है ! 
पावं ती गरीब माता-पिता की पुत्री थीं। उसने शिवजी के लिये जो 
माँग-जाँच कर चावल-शक्कर का प्रबन्ध कर दिया, पाबेतीजी ने बड़ी 
मोटा-मोंटा खाया, किन्तु शिवजी से कहा जो तुमने खाया वह मैंने । 
पाबेतीजी के सो जाने पर शिवजी ने पेट की परिया उघार कर 
देखा तो उन्हें भेद विदित हो गया । पारव॑तीजी से उन्होंने कहा तो थे 
बहुत दुखी हुई! | तभी से पेट की परिया उघरनी बन्द हो गयी । 
इसमें स्त्री की मानरक्षा का भाव व्याप्त है, अन्य कोई नेतिक उद्देश्य 
नहीं | शिबजी पार्वतीजी से सम्बन्धित सोमवार की कह्दानी है। 
इसमें शिवजी ने पावतोजी के कहने से एक सेठ-सेठांनी को बारह 
बरस के लिए सन्‍्तान दी | बह लड़का मामा के साथ काशी पढ़ने 
गया । मागे में एक काने वर के स्थान में उसे बर बनाकर उसका 
विवाह हुआ | बह लड़की के चीर पर लिख गया | लड़की उसीकी होकर 
रही | वह काशी में पढ़ा । बारह वर्ष जिस दिन पूरे हो रहे थे उस 
दिन उसने ब्राह्मण-भोज किया | ठीक समय जब कि ब्राह्मण भोजन 
के लिए बेठे उसकी मृत्यु । काशी में शोर मच गया। पाव॑ती ने 
आग्रह करके उस स्लरी की आधी उम्र उसे देकर उसे जीवित किया | 
सभी प्रसन्न हुए। इसमें पावेती की करुणा प्रकट हुई है। इसी 
प्रकार शुक्र देवता की कहानी में सूक ट्ूबते ल्ली की विदा कराने का 
निषेध है । एक पुरुष सूक डूबते स्री को बिदा कराके ले चला। वह 
मार्ग में पानी लेने गया तो शुक्र उसका सा वेष बना कर उसके रथ 
को ले चले । वह पुरुष पीछे से आया | अब दोनों में स्री के लिए 
झगड़ा । गाँव के न्याय में भेद खुला । शुक्र ने रहस्य बतलाया | शनि 
की कह्दानी में शनि के आने पर दुःख होना अनिबाये है, यह प्रकट 
किया गया है। एक बाह्य ए को ढाई साल का शनि, एक राजा को 
ढाई दिन का । ब्राह्मण शनि के प्रकोप से बचने एक नदी के किनारे 
तपस्या करने गया । राजा के दो राजकुमारों के शिर कट गये । किसने 
कादे यह हूँ ढने दूत निऊले | ब्राह्मण नदी के पास दो. तरबुज बह कर 
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आये, राजकुमारों के शिर बन गये, दूत पकड़ ले गये। फाँसी का 
दण्ड | शनि ने रहरय बताया | आसमइया प्यास मइया' की भी एक 
कहानी कही जाती है | इसमें एक बह ने चार डोकरियों का न्याय 
किया है। चार डोकरियाँ थीं भूख मइया, प्यास मइया, नींद मइया, ' 
आस मइया। इनमें कगड़ा उठ खड़ा हुआ था कि कौन सबसे बड़ी | 
यहू ने आसमइया को सबसे बड़ा बताया | उसके पेर पूजे। आशा! 
का यह माता! रूप लोकवार्त्ता के अलुरूप है और जन-जीवन में 
आशावादिता का सम्बवार करता है । 
कुछ अ्रनुसन्धान---इन कहानियों में देवी-देवताओं का वह 
रूप हमें नहीं मिलता जो घर्मंगाथाओं में दिया हुआ है । इन कहा- 
नियों के द्वारा इस धार्मिक लोऋबातां और धरंगाथा का अन्तर स्प्ठ 
देख सकते हैं | देवताओं के कार्य में विलक्षणता तो है, या वे देवता 
अपने व्यक्तित्व में बहुत ही साधारण व्यक्ति के रूप में आये हैं| शिव, 
गणेश, हनुमान, सूय सभी का रूप अत्यन्त साधारण है । शिव पावती 
के पेट की परिया उघार कर देखते हैं सन्तुष्ट नहीं होते, गणेश मल- 
माया फेलाते मिलते हैं, हनुमान बनिया का पेर ही पकड़ लेते हैं। 
सूर्य अपनी माँ-सत्री के बीच में बहुत ही साधारण हो गया है। धर्मे- 
गाथाओं के देवताओं में जो दिव्यता का ओज सदा वतमान रहता 
है, वह लोकवार्ता में, भले ही वह धार्मिक लोकत्रार्ता ही क्‍यों न हो, 
नहीं रह जाता | 
सप सम्बन्धी कहानियों में सप॑ को देवता की भाँति नहीं 
उपस्थित किया गया । उनमें मानवीय क्ृतज्ञ-माव दिखाया गया है। 
वे रूप बदल कर मनुष्य हो सकते थे यह इन कहानियों से सिद्ध दे । 
भूमिगम में उनके बड़े-बड़े भवन थे, उनमें सब कोई नहीं जा सकते 
थे। साधारण स्प-वार्ताओं में सर्पमणि के साथ जल-मा्ग से अपने 
पाताल प्ररेश को जाते हैं | यहाँ सर्प के बिल का उल्लेख है। केवल 
'दूबरी सातें' की कहानी में प्रसनज्बग्श सप॑ और जल का सम्बन्ध 
प्रकट किया गया है। पुरुषवेषी सप॑ से जब उसकी स्री उसकी जाति 
पूछती है तो वह पानी में जाकर ही अपना वास्तविक रूप प्रकढ़ 
करता है। हमें जो दूबरी सातें की कहानी ब्रज में प्रचलित मिली है, 
बह अधूरी-सी लगती है । उसका पूर्वभाग यद्द बतलाता है कि सप्पे 
किस प्रकार पुरुष बना । इस कहानी का सम्बन्ध इस दुखिया से है 
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जिसने अपने पति को प्रसन्न करने के लिए यह कह दिया था कि 
शसके पुत्र हुआ है, यद्यपि वह वाँक थी । इस भ्रठ को वह बनाये ही 
चली गयी, यहाँ तक कि विव्राह-सम्बन्ध भी पक्का हो गया। राज- 
कुमार की बारात भी चल पड़ी, माँ साथ गयी, पर रो-रही थी कि 
झूय आगे केसे विवाह होगा | वारात एक तालाब के किनारे रुको 
कहीं सपे ने दुखी होकर उस माँ के पुत्र का रूप धारण कर माँ फो 
प्रसन्न किया | सपे राजकुमार का विवाह हो गया | वह सर्पिशी थी, 
जो अपने पति का वियोग न सह सकने पर उसे पुनः प्राप्त करने 
खाई थी | उसी राजकुमारी की जाति पूछने के लिए विव्रश किया । 
शजकुमार ने कहा कि उसगी जाति न उज्े. प्रझो| पर पलछताना 
पड़ेगा, पर त्रियाहठ जो ठहरी | गत यह पानी में जाजर सर्प बना । 
इस पुर कहानी का मूल थेद की 'मेकी' वाज़ो कहानी में हो सकता है। 
भ्ेकी! एक सन्‍द गी राजकुमारी थी | एक राजकृमार उस पर मोहित 
हो गया, उससे विवाह करना चाहा। भेझी ने कहा मुझे स्वीकार है 
किन्तु आप कभी मने पानी की वेद भी न देखने देंगे । उसने स्वीकार 
कर लिया | एक दिन यहत क़ानय होकर राजकुमारी ने पीने का पानी 
माँगा | राजकुमार अपनी प्रतिज्ञा रजकर ऊज उसके सामने ले गया, 
बह लुप्र हो गयी | बेदों में उदय होते एूर्च को जल-तट पर-मेठ भेक 
से तुलना दी गई है। भेफी की कहानी साथ के डाय और अस्त की 
कहानी है।' यह भेकी लोकव्रार्त्ता में अनेफों रूप प्रहण कर चुकी है । 
यही सपप राजकुमार के रूप में इस कहानी में आया है। जल से 
निकला, जल में विलीन हुआ । 


झोघट्ादशी की कहानी में राजा द्वारा खुदबाये तालाब में 
उस समय जल आता है | जब उसे इकलौते पुत्र और उसकी पुत्रवधू 
की बलि दी जाती है। इस वलि का उल्लेख मदारी के ढोले के अन्तिम 
भाग में भी हुआ है ।* मनुष्य बलि का एक रूप सकट-चौथ की 
कहानी में भी है, ययपि इस कहानी में सकट देवता की कृपा से उस 
बालक की रक्ता हो जाती है। अबे में से बालक के जीवित निकलने 

१ देखिये बिलियम टाइलर प्रालकॉट, ए० एम० लिखित, 'सनलोर' 


भाव भाल एजेज पृष्ठ १२१। 
* देखिये इसी पुस्तक का दूसरा भ्रध्याय, पृष्ठ १०४ । 
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की घटना प्रह्माद की कहानी में बिल्ली के बच्चों के जीवित निकलने से 
मिलती है । 

अहोई आठें में स्पापिन अ्रथवा स्याहू द्वारा श्री के छः-सात 
बच्चों का अपहरण का भाव कुछ दूरान्वेष से वृत्र की बेद्कवार्ता में 
मिल जाता है। पर वस्तुतः बही भाव हैं, यह अग्रहपूवक नद्दीं कद्दा 
जा सकता | सपे वृत्र है यह तो निर्यिवाद है, वह ख्षियों का अपहरण 
करता है, यह साँपिन बच्चों का अपहरण करती दे । बृत्र से श्लियों की 
मुक्ति इन्द्र करता हे। यहाँ वह जो ही स्याँपिन को प्रसन्न कर उसकी 
तुरपुती में बन्द बालकों को प्राप्त कर लेती हूँ । 

अनन्त चोदस की कद्दानी का संविधान 'जेन”ः कहानी का 
संविधान है । इसमें पूर्व जन्म का विवेचन जेन प्रणाली सिद्ध करता है। 
अनन्त! की व्याख्या भगवान का एक नाम मानकर हम कर सकते हैं, 
पर जेनियों में 'अनन्त” नाम के एक प्रसिद्ध तीथंछूर हुए हैं। इसी 
कहानी में नदियों की वात्ता मानसरोवर ओर रावनह्वूद के सम्त्नन्ध में 
प्रचलित एक तिब्बतीय वार्ता से मिलती है । 

भेयादून्र की कहानी का संविवान 'यारु होइतो ऐसौ होइ' के 
अन्तरोष्ट्रीय कथा-विधान से मिलता है। इसमें मित्र का कार्य बहिन ने 
किया हूँ। वह भाई से प्रथक होऋर जब पानो पाने जाती है तब भाई 
पर आने वाली विपत्तियों का ज्ञान उसे होता है । ब्रज में प्रचत्षित 
भेयादूम की सभो कहानियों में एसा लगता है कि कुछ छूट गया है। 
वह तालाब के हिना रे पर देखती दे कि शिज्ञायें गढ़ी जा रही हैं | वह 
धटुई से या खारिया से पूडरी ई कि किसके लिए ये गड़ी जा रही 
हैं। वहाँ उसे विदित होएा है कि अनकोसी के भशभ्या! को। अब 
शिज्ञा का द्वान ता उसे यहाँ से हुआ । घुत्ञ के गिरने, सर्प के आने, 

ञ पे 





के 


पानी के सूखने का एुत, बह फैते जान सकी इनके निराकरण का 
उपाय उसे कहाँ मिन्ना / यहाँ अयश्य ही कहानी की एक वातता लोक- 
कथाकारों ने भुलादी है और वह ब्त भर में भुलादी गयी दै। घोषित 
अथवा ऊुम्दा।रन के गददों की लीद उठा कर धाबिन कुम्दारिन को 
घात ओर भारला प्राप्त के ओर धाविन कुम्दार्नि की डेंगली में 
अम। होने को वात इस क॒द्वानों से अनोखी छे। यह कहं-कहीं प्रच- 
लित है; कद्दी कहीं यह कहानी इसको अपेक्षा नहीं रखती। बहिन 
सर्प को मुकद में देख ढोता दे ओर उसमें मुइयाँ छेद कर सपं को मार 
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देती है, इस संस्करण में सपे के काटने और भाई के मरने पर धोबिन 
कुम्हारिन की अंगुली से अमृत डालने की आवश्यकता ही नहीं रही | 
दिवाली की कहानी भी भारत भर में प्रचलित विदित द्ोती दै। 
इण्डिय्नन एन्टिकरी इस्तो कहानी का रूपान्तर जो अन्य प्रान्तों में प्रच- 
लित है, दिया हुआ है | यहाँ तक त्रत के अज्ञ वाली कहानियों के 
साथ मद्दात्म्य-बोधक कद्दानियों का भी परिचय दिया जा चुका है | 


उपदेशात्समक कहानियाँ--गाथायें 


चमत्कार को प्रवृत्ति--त्रत की कहानियाँ तो धामिक अनु- 
प्लान का अद्ज हैं, किन्तु इन कहानियों के अतिरिक्त एसी भी कहानियाँ 
मिलती हैं जिनमे 'धम-भाव' रहता है । इन कहानियों में देवी-दृवताओं 
का उल्लेख रहता हे, कत्तेव्याकत्तेव्य की चर्चा रहती है, सद-असद्‌ का 
विवेचन रहता है | इनमें कोइ न कोई उपदेश गर्भित रहता है। ऐसी 
कहानियों को देव-विषयक कहानी भी कहा जा सकता हैं। बहुधा 
इनमें किसो न किसी देवता का उल्लेख रहता हैँ । अन्य कद्दानियाँ भी 
इसके अन्तर्गत आ सकती है | हम निम्नलिखित कहानियों को 'गाथा? 
कह सकते हैं । १--ना रद और भगवान को खेल, २--कमे-लक्ष्मी को 
बाद, ३-धम की कथा, ४--ना रद्‌ कौ घमण्ड दूरि करयो, &४-करम 
भोर लच्छिमी, ६--राजा विक्रमाजीत, «--राज़ा अम्ब, ८५--भाग्य 
बलवान | इनके अतिरिक्त भी लोक में अन्य ऐसी ही कहानियाँ प्रच- 
लित भिल सकती हैं, जिन्हें गाथा! कद्दा जा सके | हम यहाँ इन्हीं 
कहा नियों द्वारा इस प्रकार की कहानियों के स्वरूप को समभने की 
बेष्टा करेंगे। इन कद्दानियों में हमें कई प्रवृत्तियाँ काय करती मिलती 
हैं। एक प्रवृत्ति है भगवान के चमत्कार को प्रस्तुत करने की । 'चम- 
(कार श्रद्धा उत्पन्न करने का साधन दै। 'नारद और भगवान को खेल! 
इसी चमत्कार प्रवृत्ति से बनी है। नारद और मगवान आँखमिचौनी 
खेलने निकलते हैं । भला, मनुष्य दी खेल जानता है, भगवान क्या 
खेलना नहीं जानते ? नारद छिपते हूँ उन्हें तो भगवान पकड़ लेते हैं; 
बिना प्रयास्त ही । कद्दानी में कहा गया दै के भगवान ने आखें नाम 
मात्र को बन्द कीं, वे देखते रहे कि नारद कहाँ छिप रहे हैं और बहीं 
ज्ञाकर उन्हें पकड़ लिया | पर कया भगवान कभी आखें बन्द्‌ कर सकते 
हैँ यत्र करने पर भी ऐसा नहीं हो सकता कि भगवान से कोई भी 
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छिपा रह जाय । कोई स्थान ऐसा नहीं जो उन्हें ज्ञात नहीं, जो उनसे 
दूर है | लोकवात्ताकार ने यही अभिप्राय इस कहानी से प्रकट किया 
है । उधर नारद ने आँखें बन्द कीं तो भगवान एक बालक बन गये ओर 
मार्ग में अँगूठा पीने लगे। भगवान को कालक बनने और अँगूठा 
मुंह में देने का बड़ा चाव हैं । इसकी साक्षी पुराणों में है। प्रलय में 
भगवान मुंह में अँगूठा देकर वट के पत्ते पर प्रलयकालीन समुद्र में 
अ्क्षयवट के नीचे तेरते रहते हैं । इस कहानी में भी भगवान बालक 
बन गये हैं | नारद उन्हें हूं ढ़ने निकलते हैँ । पर कया भगवान को पा 
सकते हैं ? भगवान जब छिपना चाहें तो उन्हें कौन पा सकता है ? 
नारइजी उस बालक के पास से कई बार निकल जाते हैं, पर पहचान 
नहीं सकते | अब भगवान अपनी लीला आगे बढ़ाते हैं। एक ब्राह्मए- 
ब्राह्यणी उस अनाथ बालक को ले जाते हैं, उसे अपना पुत्र बना लेते 
हैं। गाँव वाले ब्राह्मणी के चरित्र पर सन्देह कर उसे गाँव से निकाल 
देते हैं | बे दूसरे गाँव में चले जाते हैँ । भगवान्‌ बड़े होकर कुएँ पर 
पानी भरते हैं । कहानी का यहाँ तक का मध्य भाग 'नारद? को भुलाए 
हुए है | खेल समाप्त हुआ नहीं है, अतः नारदजी हूँ ढ़ने में लगे हुये 
हैं। जहाँ-तहाँ भगबान कों दूँ ढ़ने के लिए भ्रमण कर रहे हैं । जब भग' 
वान बड़े हो गये ओर कुएँ पर पानी भरने आ सके तब नारदजी से 
मुठभेड़ हुई । नारदजी क्या अब भी भगवान को पहचान सकते हैं ? 
भगवान उन्हें टोकते हैं, उनका ध्यान अपनी ओर आकर्षित करते हैं 
नारद फिर भी नहीं पहचान पाते | तब भगवान उन्हें विमोहित करते 
हैं। पहले उनमें प्यास पेदा करते हैं । फिर भूख | सू्य की गर्मी से 
रोटी सेक कर खिलाते दे । इस अन्तिम चमत्कार से ही नारद भगवान 
को जान सकते हैं । | 

तुलना की प्रवृत्ति--कम-लच्छिमी कौ वाद! तथा 'करमः 
और लच्द्मी' में तुलना द्वारा ऊँघ-नीच निर्णय की प्रवृत्ति है| इन 
प्राप्त कहानियों में विवाद “कर्म और लक्ष्मी? में ही है । दोनों कहा- 
नियों में लक्ष्मी दारतो हँं। कर्म! ऊँचा स्थान पाता है। पर 
दोनों कहानियों का ढन्नञ एक दूसरे से भिन्न और अनूठा 
है। पहली कहानी में तो दोनों फा विवाद सुलभाने 
भगवान विष्णु सबको अभृत्येलोीक ले पहुँचते हैं। बहाँ एक 
द्रिद्र आह्मण के यहाँ झासन जमाते हैँ। उनका चक्र ऐसा चलता है 
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कि उस दरिद्र ब्राह्मण पुत्र का विवाह राजपुन्री से हो जाता है। इस 
वित्राह के लिए भगवा न को देवों चमत्कारों का भी उपयोग करना 
पड़ता ह--९. वे धूत्र फेंक कर महल खड़ा कर देते हैं; २. बढ़िया 
भोजन के थाल मग लेते हैं; ३. एक कांठार में मोती पेद्दा कर देते हैं। 
विवाह हा जाने पर लाग कहते है कि “भाई, इसका तो कम चेत गया? 
इस प्रकार लक्ष्मी से कर्म को बढ़ कर सिद्ध किया गया है। दूसरी 
कहानी में लक्ष्मो भो स्वर्य एक घक्तियारे को कृताथ करना चाहती दें । 
तीन बार वह घक्तियार को कुछ गिन्नियाँ देती हैं। तीनों बार उस 
घलियारें के द्वाथ से गिन्चियाँ निकल जाती हैँ । एक बार चूहे अपने 
भिटे में ले जाते हैँ | दूसरी बार नद्दर में गिर पड़ते हैं, तीसरी बार घर 
से एक स्री चुरा ले जाती दँ--इस श्रकार लक्ष्मी के तीन उद्योग व्यर्थ 
गये, तव कम न कहा अब मुझे कृपा करके देंखने दो | कम ने जाकर 
उसे कुछ गिन्नियाँ दां। उसक मिलते ही चूहँ के भिटे वाली गिन्नियाँ 
भिटे के रंत के साथ बाहर आ गयीं, नहर सूख गयी थी उसकी गिन्नियाँ 
भी मिल गयां, पड़ें।सन भी भयभीत होकर व गिन्नियाँ चुपचाप यथा- 
स्थान रख गयों | इस भ्रकार कम को लक्ष्मी पर बिज्ञय द्खायी गयी 
दै। भाग्य की अवानता दिखाने बाली एकानक कहानियाँ हैँ पर सबसे 
महल्वपूणा बहू कह्ाना हूँ जिसमें राजा को सात लड़कियों में से एक ने 
यह कह [दिया हूँ [के से आपका दिया नहां खाती, अपने भाग्य का 
खाती हूँ । राजा उसका ।बबाह एक अत्यन्त असमर्थ व्यक्ति से कर 
देता है। यह व्यक्ति अनाथ का भाँते कुछगलित एक जंगल में पढ़ा 
हुआ था 4 राजा का वेद ने साववानी से अपने पति के रोग का 
कारण दी न जान लिया, उत्को दूर करने का उपाय भी जान क़िया 
ओर वहुत-सो सम्त्ति भा प्राप्त कर ली । कुछ समय में दी वह राजा 
की भाँत वेभवशा लिनी दा गया । अपने पिता को निर्मान्त्रत कर 
उसने अपने भाग्य का चमत्कार उस दिखाया । इस कटद्दानी में पूव- 
कहानियां की भाँति न ता भाग्य! कद्दां स्त्रयं पात्र बना हँ और न 
इसमें तुलनात्मक भद्दातच ही द्वं। केबल भाग्य' का बेंभव अवश्य 
दिखाया गया हैँ। इस कद्दानी में सपा का उपयोग! 'अभिप्रायः की 
भाँति हुआ हैं । कुछ गलित राजकुमार का वह दुदशा इसलिए थी भअ्लि 
आग स पीड़ित सप का राजकुमार न पेठ में शरण दो थी । उसे बहाँ 
इतना सुख मित्ञा कि फिर निकत्ने का विचार द्वी त्याग रिया । उसी 
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से राजकुमार कोढ़ी हुआ | इस पेट के सपे की किसी भूगर्भस्थ सर्प से 
बातें हुई! | एक ने दूसरे के नाश का उपाय बता दिया। राजकुमारी 
यह सब सुन रही थी | उमने चँँदियों का पानी राजकुमार को पिला 
कर पेट के सप को गला कर मल द्वारा निकात दिया | राजकुमार भी 
अच्दडा हो गया | खोलता तेल विल में ह्ाज्ञ कर भम्ति में गहा घन 
प्राप्त किया ! 

भक्ति-महात्य्य दिखाने की प्रदृत्ति-- दर्म की कथा! ओर 
त्ञारद को घमण्ड दृरि करयी! जेसी कहातशियों हे भक्तों की भक्ति का 
मर्म ऋ्ौर उन पर सुद्रेषों को कृपा का रहस्य प्रश्ट छिया गया हे । 
साधारण: इन कशानियों में मतों घी परीदष का भात प्राय हुआ 
है । धर्म की कथा! में राजा घर्माशा है। एक साध आकर उस 
फहता है या तो घर्म हो था राज-पाट दो | साझा घर्म नहीं छोड़ता, 
राजपट छोड़ देता है। तव धर्म त्वी का रूप भारण कर विपत्तिकाल 
में राजा के साथ उसकी स्त्री फी भाँति रहता है और उसके सम्मान 
की रक्षा करता है। इस कहानी में मूल अभिप्राय: वहाँ डपया है जहाँ 
इस धर्मात्मा राजा ने जिम राजा के राज्य में सह रहता था उससे 
भी बढ़कर उसके समस्त राज्य की दावत की। यह दावह धर्म के 
देवी चमत्कार के कारण ही सम्भव हो सफी | दावत का अभिप्राय 
एकानेक कहा नियों में हमें मिलता है। ऋषि यमदग्नि ने इसी प्रकार 
सुरभि! के प्रताप से सहरबाहु की समस्त सेना का सत्कार दिया था 
इसी प्रकार ब्रज की साधारण लोक-कहानी में ऐसी कदाही, अथवा 
बटलोई अथवा थैली का उल्लेख मिलता है, जिससे मनचाहे पदाथ 
मनचाही मात्रा में मिल जाते है । किसी कहानी में यह घस्तु जिन्नों 
द्वारा दी गयी है, कहीं शिवजी द्वारा । यह अभिप्राय अन्तराष्ट्रीय हैं । 
कथासरित्सागर में पाटलिपुत्र के स्थापक पुत्रक ने असुर मय के दो 
पुत्रों से तीन वस्तुएँ छुल्ल कर प्राप्त कीं--१ पदत्राण, २ दण्ड, ३ एक 
पात्र : यह पात्र मनचाही वस्तु दे सकता था । पदत्राण अथवा खड़ाऊ 
से चाहे जहाँ उड़कर जा सकते थे। दग्ड से जो लिख दिया 
जाता वही हो जाता। प्रिम के द्वारा संग्रहीत फेयरी टेश्स में 
“क्रिस्टल बाल? शीर्षक कद्दानी में मनोबांछा पूर्ण करने वाली टोपी का 
उल्लेख है । बहारदानिश की एक कहानी में दण्ड फे स्थान पर थेल्री 
का उपयोग हुआ है । जहाँदार थैली के साथ प्याला और खड़ाऊँ भी 





४२४ ब्रजलोक साहित्य का अ्रध्ययन' 


बे अल 2 
हस्तगत कर लेता है| इसी प्रकार मंगोलिया, नार्वे, अरब, सिसली, 
हँगेरी, स्वीडेन आदि कितने ही देशों की कह्दामी में यह अभिप्राय 
विधिध रूप में मिल जाता है ।" 

दूसरी कहानी में भगवान तथा नारद संसार प्रदक्षिणा को 
निकले हैं | उन्होंने एक भक्त की परीक्षा ले डाली है। बे साधुओं के 
बेष में चले हैं । भक्त की परीक्षा के लिए पहले तो वे उसके एक बेल 
फो मरा दिखाते हैं, फिर दूसरे को, फिर बच्चों को, फिर ख््री को, पर 
भक्त तो साधुओं का सत्कार करेगा ही | जब सभी मृतक दीखते हें तो 
धह स्वयं भगवान के पीछे हो लेता है | मार्ग में जब वह भगवान के 
लिए पानी लेने कुएँ पर जाता है तो भगवान तो नारदजी के साथ 
श्यपना मार्ग लेते हैं, वह भक्त एक नये मंमट में फँस जाता है । #एँ 
में रस्सी फाँसते ही वह बन्द र ने पकड़ ली | बन्दर और साँप के साथ 
सुनार को उसने कु ए में से निकाला | बन्दर और साँप ने निकलते 
समय और मुक्त होते समय यह परामश दिया था कि सुनारको न 
निकाले | उसी सुनार ने अपने मुक्तिद्ाता को बन्दीगृह में डलवा दिया | 
बात यह हुईं कि उस भक्त को मूत्र-स्थाग करते समय प्रथ्वी में दबे 
आभूषण मिल गये | सुनार को अपना हितेषी समभकर वह उन 
आभूषणों को उसके पास ले गया | वें आभूषण राजा की बेटी के थे, 
जिनकी चोरी हो गयी थी--सुनार ने राजा को सूचना देदी ओर 
चोरी के अपराध में वह बन्दीग्रह में डाल दिया गया | इस संकट से 
सप॑ ने उसे मुक्त किया। उसने सप को स्मरण किया, वह आया । 
उसने राजा को डस लिया । राजा को बह भक्त ही अच्छा कर सका। 
इस उपकार के प्रतिकार-स्वरूप राजा ने उसे छोड़ दिया और लड़की 
विवाह भी कर दिया | 

कहानौकार भक्त को भगवान और नारदजी से इस व्यतिक्रम 
द्वारा दूर ले जा चुका है। अब केसे उनसे मिल्राये और कद्दानी का 
अन्त ठीक करे | सर्प अपने उपकार का बदला दे चुका है। बन्दर रह 
गया है। भक्त को एक दिन मार्ग में बन्द्र मिल गया । बन्दर ने अपने 
उपकारी को एक अमर फल दिया | पर एक अमर फल से क्‍या हो ! 

१ देखिये टानों के कथा सरितसागर भाग प्रथम के पृष्ठ १४ पर 
पाद-टिप्पणियाँ तथा कॉक्स महोदय की पुस्तक दी माइथालाजी भाव दी 
प्रायंत नेशन्स' के पृष्ठ ६३ तथा १६२-१६६ की पाद-टिप्परियाँ । 
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शाजा की बेटी अपने माता-पिता को भी अमर कराना चाहती है। 
बह किसान बन्दर से दूसरा अमर फल माँगने पहुँचा। बह उसे 
मारद जी के पास ले गया, नारदजी भगवान विष्णु के पास ले गये |: 
भगवान विष्णु ने उसे 'दशराय! की सैर करने को कहा । यहीं पट 
एकदम परिवत्तित हो गया | बहू देखता है कि उसके बेल जीवित बँधे 
हैं, लड़के खेल रहे हैं, स्री भोजन बना रही है, वे साधु भोजन कर 
रहे हैं । वह अपने घर में है। 
वृत्त निष्ठा की प्रवृत्ति--यह कद्दानी लोक मेधा के कौशल 
का एक अनोखा रूप प्रस्तुत करती है । इसमें कई कहानियों के जोड़- 
तोड़ है। एक कहानी है साधुओं के पीछे किसान के चल देने की । 
उसकी परीक्षा की, यह मूल कहानी है। इसमें प्रासंगिक कहानियाँ 
दो ओर हैं--कुए से मुक्त किए जाने वाले तीन प्राणियों की, और 
अमरफल की | कुए में से पशुओं ओर एक मनुष्य को निकालने की -. 
कहानी एक प्रथक कद्दानी है और समस्त आय-प्रदेशों में प्रचलित है । 
श्रीमती बने की ४७ वीं कद्दानी की रूप गेखा इस कहानी से मिलती 
है।'" जेन कहानियों में भी ऐसी एक कहानी है ।* ब्रज में अन्यत्र भी . 
इसी अभिप्राय से युक्त कहानी मिलती हैं। उसमें निकलने वाले पशु 
भिन्न हैं ।? वे सभी अपने ढह्ल से अपने उपकारी को सम्पन्न बना देते 
हैं (४ सुनार उसे धोखा देता है । इन कहानियों में बन्दर द्वारा अमर 
फल की बात नहीं आती | “अमर फल' अन्य लोक कहानियों में भी 
आया है । उनमें “अमरफल' का उपयोग “ल्ली-चरित्र' का रहस्योद्घा- . 

१ देखिये 'श्रीमती बने की” 'ए हैंड बुक भ्राव फोक-लोर । 

२ देखिये जे० जे० मेयर की--जैन कहानियाँ । 

४ ब्रज की एक कहानी में यह उपकार कुए भें से निकाल कर नहीं 
किया गया । बहेलिया के हाथों से हंस, छोर, कौप्मा भौर जाट सौ-सौ रुपये 
देकर सुक्त किये गये हैं । सुनार का कार्य जाट ने किया है। जाट श्रपने मित्र 
को देवी पर बलि देने को तंयार हैं। कोऐ तथा भ्रन्य पलुझ्रों ने उसे इस संकट 
से बबने में सहायता दी । 

४ ब्रज की इस कहानी में सर्प ने जिस प्रकार किसान को बन्धन से 
मुक्त कराया है, उसी ढड़ू की घटना "गुर ग्ुग्गा! की कहानी मैं मिलती है। 
(टेम्बल महोदय की “दी लीजेन्ड्स भाव पंजाब”) तथा 'ढोला”ः महागीत में भी 
ऐसी घटना मिलती है। 
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टैन,करने के लिए हुआ है। पहले वह अमर फल राजा के पास आता. 
है। राजा उस फल को अपनी स्त्री को देता है। बह चाहता दे -कि 
उसकी खस्री अमर रहे। स्री अपने प्रेमी को देती है, वह अपनी अम्य 
प्रेमिका को, इसी प्रकार चलता हुआ अमढ़ फल' पुनः राजा के हाथ. 
में झा जाता है। यहाँ इस कद्दानी में 'अमरफल' से भक्त नारद और . 
भगवान विष्णु के पाप पहुँचाया गया है। राजा अम्ब की कष्टानी भी 
इसी प्रकार भक्त की महिमा दिखाने के लिए है। किन्तु राजा अम्ब 
आर बिक्रमाजीत की कहानियों में भक्ति से अधिक श्रत-निष्ठा के लिए 
कष्ट सहन करने पर ब्रत से न डिगने की प्रवृत्ति विशेष है। राजा अम्व 
अपना राज्य साधु अथवा ब्राक्षणों को दे देता है। वह घमौत्मा है । 
राज्य त्याग कर ख्री और दो पुत्रों सहित घर से निकल पड़ता है। 
(१) पहले भड़भूजा के यहाँ रहते हैं । (२) रानी को एक जहाजवाला 
सेठ उठा ले जाता है। (३) राजा वहाँ से नरी पार अपने बच्चों को. 
ले जाना चाहता है । एक को उस पार उतार आता है, लौटते समय 
स्वयं ड्रय जाता है| इस प्रकार चारों बारहबाट हो जाते हैं। (४). 
राजा एक नगर में पहुँचता है। वहाँ का राजा मर चुका है। (५) 
तोता छोड़ा जाता है वह अम्ब को राज्याधिकारी बताता है। (६) 
उसकी रानी भो वहीं है । (७) दौनों भाई धोबी ने पाले। (5) बड़े 
होंकर उसी राज्य में सिपाही बने | (६) अब चारों एक स्थान पर |. 
किन्तु एक दूसरे को नहीं पहचानते | (१०) पुत्रों के कहानी कहने पर. 
एक दूसरे से मिले | इस कहानी का मर्मे इस दोदे के द्वारा. प्रकट 
किया जाता है :-- द ' 
“कित अम्बा कित आमली, कित सरवर कित नौर। 
: हरयों ज्यों परती आपदा, त्यों त्यों सदे सरीर।॥ 
-.. कुछ हेर-फेर से यददी कद्दानी बुम्देलखण्ड में प्रचलित है। वहाँ . 
इस दोदे का यह रूप है-- द 
केँह अम्ब केंह आमली, कह सरवर कह नीर | 
केंह रानी क्मलावती, फेंह राजा रणधघीर॥ 
सत पकड़े सत रहत है, सत छोड़े सत जाय | 
सत की बाँधी लद्॒मो, बहुरि मिलेगी आय ॥ से 
यहाँ आचा' देश का नाम आमतोी' अमलदारी, राजा . का 


रु 


नाम रणधीर, रानी का कमलावती है। शेष कटद्दानी यही दे । बुन्देल 
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खण्डी कहानी का आरम्भ कुछ भिन्न है । फकीर भीक माँगता है, पर 
राजा से प्राप्त अन्न वह एक स्थान पर एकत्र करता है, उसे खाता नहीं:। 
_खाता है साधारण प्रजा से मिला हुआ । राजा को समाचार मिलता 
है तो वह फक्रीर से कहता है तुम थोड़े से सन्हुष्ट नहीं तो बहुत सा 
माँगलो । फकीर राज्य माँग लेता द्वे । राजा उसे दे देता है | ब्रज की 
कहानी में राजा नित्य हजारों ब्राह्मणों को भोजन कर।ता है, अन्त में 
सोचता हे कि इस प्रतिदिन की परेशानी से तो अच्छा हैं राज्य ही 
आह्यणों को दे दिया जाय | वह राज्प ब्राह्मणों को दान कर देता 
है ।वबीर विक्रमाजीत की कहानी में विक्रमाजीत पर-दुख-मश्नन 
करने का त्रत लिए है । वे एक एक बआह्यण के शनि को अपने ऊपर 
हे लेते हैं । चोरों के अपराध को अपने सिर पर ओढ़ लेते हैं, लुख- 
पुत्न कर दिये जाने पर भी वह माली ओर तेली का उपकरार करते हैं । 
इस कहानी में राजा विक्रमाजोत के विवाह की घटना, उसको 
मरिने का षडयन्त्र ओर उसमें चमत्कार प्रदूशन प्रासंगिक कह्दानियाँ 
हैं। घम, कर्म लक्ष्मी ओर इमान के झगड़े का न्याय तो कहानी के 
स्‍्याय के अनुकूल राजा विक्रपाजीत के सब अजक्लों की पूर्ति करने के 
लिए किया गया है | एक ए# देवता से राजा अपना एक-एक श्रद्छ 
प्राप्त कर लेते हैं। इस कद्दानों में आने बाला कुछ अभिप्राय बहुत 
प्रचलित दे । जैसे लुश्न-पुज्ञ राजा को देखने राजकुमारी का आना 
कौर उसकी सेवा करना | इस अभिप्राय में राजकुमारी का राजा का 
प्रेम स्पष्ठ प्रकट नहीं किया गया है, किन्तु अन्यत्र मिलने बाले इसी 
प्रकार के अभिप्राय में इस प्रेम का उल्लेख है| अयोग्य और घृण्य 
ध्यक्तियों में स्त्रियों के प्रेम की कहानियाँ एक नहीं अनेक हैं। काश्मीर 
की एक सौदागर की कद्दानी में रानी फक्रीर स प्रेम करती हैं, श्ज के 
स्तामन के एक गीत में भो एक स्त्री एक साधू से प्रेम करती है । बज 
की एक दूसरी कहानी में भी इसी प्रकार साधु से प्रेम करनेवाल्ी 
_शानी का वर्णन है । बोद्ध जातकों में रानी कन्नरा एक लुख्न-पुश्न ऐंचक- 
साने घृण्य-पुरुष के प्रेम में आवद्ध है। कथासरित्सागर में शशिन 
. की स्त्री की कहानी में स्त्री को कोढ़ी से श्रेम है। एक दूसरी कहानी 
शजा सिंहाक्ष की स्त्री के सम्बन्ध में दे उसमें स्त्रियों के प्रेमपात्र 
कुबड़े, अन्धे तथा लेंगड़े दै। श्रलिफलेला की एक कहानी में स्त्री 
एंक कुरूप हवशी गुलाम के पास जाया करती है, यह गुलाम नगर के 
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घूरे से घिरी एक गुफा में रहा करता था" | 

दूसरा अभिप्राय द्वाथी द्वारा बर-निबांचन का है । ह।थी द्वारा 
बर तो नहीं राजा के निर्वाचन की घटना हमें टाड राजस्थान में ऐति 
. हासिक वृत्त के रूप में मिलती है। राजा निर्वाचित करने के किए 
तीन बार हाथी माला लेकर छोड़ा गया, तीनों बार उसने वाप्पाराबत्त 
के गले में माला पहिनायी। बाप्पाराबल द्वी राजा बनाया गया। 
कथा-सरित्सागर में तथा जैन कहानियों में इस प्रकार राजा के निर्बा- 
चन का उल्लेख हुआ दे । काश्मीरी कहानी यूसुफ जुलेखा' में हाथी 
मे द्वी यूसुफ को राजा निवोचित किया'* 


इन कहानियों में अनेकों देवी-देवताओं का उल्लेख हुआ हैँ पर 
एक बात अत्यन्त उभर कर आती दे कि किसी भी कहद्दानी में कृष्ण!” 
भमहीं आये | 
यहाँ कुछ गाथायें ही दी गई हैं। गीत-गाथाओं का साधारण 
विवेचन तीसरे अध्याय में हो चुका है| 'पूरनमल्', “नरसी का भात! 
विविध पँँवारे गाथायें द्वी हैँ । इनमें किसी न किसी नैतिक वृत्ति को 
प्रधानता दी ग 


बुकोश्नल-कहानिया--- 


बुकौअल' का एक रूप पहेली होता है, बहू लोक-साहित्य 
का एक प्रृधक अदज्गज दे । किन्तु बुकौअल' का उपयोग कद्दानियों में भरी 
द्वोता दे | हमें यदाँ बुकौअल-कहानियों पर ही विचार करना है। 
बुकोअल' का भ्रयाग अनुष्ठानों में भी होता था इसका हम यहाँ 
उल्लेख नहीं करेंगे। विदेशी कहानियों में रानी शेवा की कद्दानी में 
कठिन प्रश्नों द्वारा सोलो मन की बुद्धि की परीक्षा ली गई हे | सेमसन 
झोर उसकी पहेली, स्फिक्स की पहुंली पाश्चात्य साहित्य में प्रसिद्ध हैं। 
भारतीय पोराणिक साहित्य में युधिष्र ओर सारस-यक्ष की कहानी 
भी पहली से .सम्बन्धित दे । पहंंलो न बता सकने पर युधिष्ठटिर के 
अन्य भाई काल-कवलित हुए। युधिष्तिर ने पहेली बता कर सबको 
पुनरुज्ञावित किया ओर जल भौंग्रदण किया। कथा सरित्सागर में 


इराकनाक> न सतक-+मनकनपना कक हक. 3-०2->प ०-२ >काबक 


" देखिए:--पर ओऔरिल स्ठीन तंथा सर जाजं ग्रिंयसंन द्वारा लिखित 
'हातिम स सोंग्स एण्ड स्टोरीज' में कहानीं तीसरी । 
* देश्षिए:--वही । कह्दानी छठी 'दी स्टोरी प्राव युसुफ ऐण्ड जुलेखा' | 


ज्ञोक-कह्दानियाँ ] शोककानियों।..._._.._ &४ ७२३६ 


बिनीतमति ने एक विद्योतमा राजकुमारी को दराया था। यह वाणी: 
चातुयं की कहानी दे। विनीतमति को एक बौद्ध भिक्तु ने हराया । तोते. 
के रूप में विक्रम के पराक्रम की कद्दानी में प्रसिद्ध बुकोअलों का. 
समावेश हुआ है । इस प्रकार बुकौअल की कद्दानियों का एक लम्बा 
इतिहास है। ये कहानियाँ संसार भर में मिलती हैं। ब्रज्ञ में हम 
बुको अल की. कद्दानियों को निम्न रूपों का पाते हैं :-- [ प्रछठ ४३१९ 
पर देखिए । ] 

. ' पहली संख्या की एक कहानी है कंजूस साहूकार! | इस 
कहट्दानी को हमने बअज-सा हित्य-मण्डढल द्वारा प्रकाशित अपने प्रन्थ अज 
की क्ोक-कहा नियाँ” में दिया है । इसमें आठ बातें दी गई हैं, जिनकी 
परीक्षा एक साहूकार के पुत्र ने की है। वे आठ वातें ये हैँ:-- 

-पिता लोभी । हे 

२--माँ ममता की | 

३--होते की बहिन । 

४--अनहों ते को भइया । 

५-पैसा पास का | 

६--जोरू साथ की । 

७--भ्रुनभुनी शहर, सोबे सो खोबे, जागे सो पाबे | 

ठीक ऐसी ही कद्दांनी काश्मीर में “५ ,जा विक्रमादित्य की 

कहानी! के नाम से प्रचलित है।' इस काश्मीरी कह्दानी में प्रथम दो 
बातें नहीं हैं। (पिता लोमी” और 'माँ ममता की? | इन दो बातों की 
परीक्षा ब्रज की इस कद्दानी में आरम्भ में ही हो गयी दे । सेठ का पूत्र 
नग्र इन सात बातों वात़े पुर्जे को पश्चीस रुपये में खरीद कर लाया तो 
इस दरिद्र-व्यवसाय के दंड में सेठ ने पुत्र का घर से निष्कासन कर 
दिया । पिता लोभी सिद्ध हुआ | माँ को पुत्र के निष्कासन की सूचना 
मिक्ती तो वह छिपा कर पुत्र को धन दे गयी । माँ की ममता भी इस 
प्रकार सिद्ध हुईं | श्रथम दो सत्य चलते-चलते द्वी सिद्ध दो गये। अब 
सेठ पूत्र आगे चला | दोनों कद्दानियों में द्वी पहले वह बहिन के यहाँ 
गया । बहिन उससे मिलने नहीं आयी । उसने काश्मीरी कद्दानी में 


। पान पकी७ कक पान -+--+--++3>+-.. +*ारीकिकविका/मक७क>- २७७७ काइ»०-०+०-क ३८० 
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'होतिम्स सोंगूस एण्ड स्ढोरीज' नामक पुस्तक में 'दसवीं कहानी पी देख पाद 
शाजा विक्रमादित्य । | 


२१५ _.__ [ अजकोंक साहित्य का अभ्यय्न 


एक कटोरे में थोड़े चावल भेजे हैं, त्रज की कट्दानी में रोटियाँ भेजी 
हैं। दोनों ही कहानियों में यह बहिन से आयी हुई भोजन-सांभप्री 
जमीन में गाड़ दी गयी दे । इस प्रकार एक ओर बात परीक्षा में खरी 
निकली । तब्ज की कहानी अब हमें सेठ के युत्र की सुसराल में. पढ़ेंचा 
देती है। निम्बय द्वी यह कद्दानी कददने वाला सेठ के पुत्र को भाई 
'झंथबा मित्र के पास ले जाना भूल गया है। बातों में तो उसका उल्लेख 
- है ही, 'अनहोंते को भश्या! । पर तत्सम्बन्धी कद्दानी यहाँ .नहीं आ 
पायी | काश्मीरी कहानी में भी इस सम्बन्धी कहानी साधारण दी है। 
. शसमें कुछ भी उल्लेखनीय बात नहीं । फिर काश्मीरी कहानी भी राज- 
कुमार को ससुराल पहुँचा देती है। ससुराल की कट्टानी का वृत्त दोनों 
में कुछ भिन्न हैं । काश्मीरी कट्टानी में राजकुमार एक वृद्धा के पास 
ठहरा, यद्द राजा के चारागाद् से घास काटने जगा तो पकड़ कर जेल 
में ढाल दिया गया | वह्दों अश्वपति के पास उसकी ख्नरी आती थी । 
थे दोनों खाना खाते थे, बचाखुचा उसको देते थे | दोनों की केलि में 
पलंग टूट गया । वह उन्होंने इसी राजकुमार घसखुदा केदी से बन- 
बाया । रानी ने राजकुमार को पद्दिचान लिया | अश्वपति ने उसे भी. 
फाँसी की आज्ञा देदी । राजकुमार बधिकों को लाल देकर बच गया । 
इस प्रकार इस काश्मीरी कहानी में 'पहसा पास का” संबंधी बार्चो 
की परीक्षा करादी गयी है । बज से प्राप्त कहानी में कद्टानीकार इसे 
भी भूल गया है, यद्यपि कहानी की भूमिका में बह इसकी ठण्यारी 
कर चुका है। माँ ने उसे चलते समय चार लाल दिये थे। इन लांखों 
कक क्‍या उपयोग हुआ, इसका कद्दानी में पता नहीं चलता । श्र की. 
कहानी में कोतवाल सेठ-पुत्र की बधू के पास जाया करता था| बह 
सेंठ-पुत्र फो मजदूर बना कर उसके सिर पर कुछ सामान रंखंबाकर 
उस लड़की के पास ले गया है । सेठ-पुत्र ने मजदूरी का रुक्का लिखया 
लिया । वहीं उसने अपनी ख््री के चरित्र को देखा। अन्तिम कहानी 
दोनों में एक दी है, केवल नामों का अन्तर है। ब्रज की कहानी में 
भकुंनकुनी शहर की राजकुमारी हैं ज्ञिसके मुख से रात्रि को सर्प निक- 
लेता है; काश्मीरी कहानी में विक्रमादित्य की पुत्री है, जिसके मुख से 
सर्प निकलता है। सेठ अथवा राजकुमार रात में ज़गता रहता है, और 
सर्प को मार डालता है। उसका राजकुमारी से विवाह हो जाता है। 
जज में एक और कहानी इसी ठद्ग की है| एक ठग ने सौ रुपये प्र 
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एक बात बताई है ।" व्यापारी पर चार सौ रुपये थे छसने व्यापार 
में रुपये न लगा कर ठग से चार बातें सुनने में वे रुपये लगा दिये । ये 
चार यातें ये थीं-- 

१--भलौ बुरौ एक संग में लीजे | 

२--घाटन नहैये ओऔघषट न्हैये । 

३--सबु सबु करिये तिरिया भेद न दीजै | 

४--सबु सब्ु करिये, सति न बदिये | 

व्यापारी ने पहली बात सिद्ध करने के लिए एक कछुए को 
साथ ले लिया | कछुए ने व्यापारी की सर्प से रक्षा की। सपे और 
कौए में मेत्री थी | सप ने व्यापारी को काट लिया, तब कौआ आँखें 
खाने आया तो कछुए ने टाँग पकड़ली । कौए की टाँग उसने तब छोड़ी 
जब सपप ने व्यापारी का विष खींच लिया। इस प्रकार एक बात 
सत्य सिद्ध हुईं। उसी कछुए ने अपने व्यापारी मित्र से विदा लेते 
समय एक तालाब में से दो लाल निकाल कर दिये। व्यापारी ओऔघट . 
न्हाया, लाल वहीं पड़े भूल गया | फिर स्मरण आने पर लौटा और 
लाल जहाँ के तहाँ मिल गये । इस प्रकार दूसरी बात भी सिद्ध होगयी ।.. 
शेष दो बातें सिद्ध करने के लिए इस कहद्दानी में दूसरी शैली प्रहण की 
गई है । बह शेष दो बातों को भूल गया । उसने एक कुए में तरबूज की 
बेल देखी; उसका भेद अपनी स्त्री को बता दिया। खत्री ने 
अपने प्रेमी को बता दिया। वह प्रेमी उस बेल को काट लाया 
ओर व्यापारी से तरबूज की “चर्चा' चलाई। व्यापारी ने कुए 
की बेल का उल्लेख किया। दोनों में इसी बात पर शक्ते बद 
गई । व्यापारी दूसरी बात भी भूल गया कि शर्ते न बदनी चाहिए । 
शत्त यह बदी गई कि जो जीते वही द्वारने वाले के घर में जाकर जो 
बसरतु दोनों हाथों में आ जाय ले आधे । शते बदने में दूसरे मनुष्य का 
भाव यह था कि वह व्यापारी की श्री को उठा लायेगा | व्यापारी ने 
जब कु'ए में देखा तो बेल गायब | तब उसे यथार्थता का ज्ञान होगया। 
अब इस पटयन्त्र से बचने के लिए उसने फिर उसी ठग से युक्ति पूछी । 
१ देखिये 'इन्डियन ऐंटिक्चरी सन्‌ १८६९० १० १२६ नेटेसन महो- 

दय का प्रेषण: --'फोकलोर इन साउथ इन्डिया: ३२ वीं कहानी, “दी फोर 
गुड मे विजमम्स (सेकेन्ड बरजन)” तथा ३३ बीं कहानी (० २७५ “दी सिक्स 
शुड़ मेव्जम्स 


लौक कद्दानियाँ ] है ४३३, 


उसके अनुसार उसने अपनी ञ््री को छत पर बैठा दिया। उस मनुष्य 
ने जब ऊपर चढ़ने के लिए दोनों हाथों से नसेनी पकड़ी तभी उद्त 
उ्यापारी ने उसे नसेनी देकर वचन पूरा किया | 

'बीरबल की हुस्यारी” नाम की कहानी में एक राजा ने दूसरे 


के पास कुछ बातें अथ रपष्ट करने के लिए भेजी हैं । बे बातें 
चार हें :- 





१--असल ते कम असल 
--कम असल ते असल 
३--सराइ कौ कुत्ता बे-मुरब्बत 
४--समाज कौ बन्दर बे सोचे सममे काम करे | 

बीरबल मन्त्री ने ये चारों बातें प्रश्नकर्ता राजा के यहाँ जाकर 
सिद्ध करदीं । उसने उसी राज्य की श्रेष्ठटि-कुमारी से बिबाह किया था, 
उसे तो असल से कम असल' सिद्ध किया । उस ञ्री ने वह बात 
फैलादी, जिसे न कहने का वह आदेश दे गया था, और जिसके फैल 
जाने से उसे प्राण-दण्ड मिल सकता था । वेश्या को उसने 'कम असल 
ते अपल' सिद्ध किया । वेश्या ने उसको प्राण-दण्ड से बचाया था। 
कोतवाल को उसने 'सराय का कुत्ता बे-मुरब्बत”ः ठहराया | वह कोत- 
बाल की खूब भेंट-पूजा करता था, फिर भी उसने उसे बन्दी बनाया। 
राजा को उसके समाज का बन्दर बताया, जो बे-सोचे सममे काय 
करता है, क्‍योंकि राजा ने यह जाँच-पड़ताल तक न की कि यथाथे में 
बात क्या है ? बस्तुतः उसने किसी की हत्या न की थी | एक तरबूज 
चीर कर घर में रख दिया था और खञ्ली से कह दिया था कि मैं एक 
मनुष्य का सिर काट लाया हूँ । इस प्रकार ये चार बातें सिद्ध की गई 
हैं। इस कद्दानी में जो बातें सिद्ध की गई हैं उन्हें सिद्ध करने के 
लिए परिस्थितियाँ पेदा की गई हैं। 

३--धर्म की जड़ हरी' तथा दीन और दोजख'” ऐसी कहा- 
नियाँ हैं जिनमें कोई व्यक्ति कुछ कहता है और उसके मर को समभमने 
की उत्सुकता उत्पन्न हो जाती है। धर्म की जड़ हरी? ये शब्द एक 
ब्राक्षण प्रतिदिन राजा को सुनाया करता था। राजा इसका मस 
जानने के लिए उत्सुक हुआ | वह ब्राह्मण उसे एक ऐसे मन्दिर में ले 
गया जहाँ से वह र्वगे और नरक में जा सकता भा वहाँ एक बार उसे 
नरक बन्दु मिला | स्वगे खुला मिला क्‍योंकि उसने दान करना आरम्भ 
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कर दिया था| अब आगे स्वगे का द्वार उसके लिए तभी खुलेगा जब 
बह निश्चित अवधि तक विधश्ला खायगा। उसकी स्त्री अनजाने उसके 
भोजन को विष्जा से स्पशे कराके उसे खिलाती । उसका प्रायश्चित पूरा 
हो गया । यह साभिप्राय कहानी है, दान-धर्म की महत्ता सिद्ध करने 
के लिए ही यह गढ़ी गई है । “दीन और दोजसव' में दीन और दोजख 
की कसोटी बताई गई है । जब कभी मुर्दा जाता था तभी एक रण्डी 
अपनी दासी से यह पूछती कि यह दीन को गया या दोजख को । 
दासी देखकर समुचित उत्तर दे देती थी। सुनने वाले को आगश्चय 
होना स्वाभाविक था | उसने पूछा यह कैसे जाना कि यह दीन में 
गया कि दोजख में | वेश्या का उत्तर था जिसके साथ दस आदमी यह 
कहते जायें कि भला हुआ मर गया, वह 'दोजग्ब' को गया, और 
जिसके साथ शोक मनाते हुए मनुष्य जायें बह दीन को गया। ये 
दोनों कहानियाँ छोटे चुटकुलों के समान मममस्पर्शिणी हैं । 

४--जैसे उपरोक्त कहानियों में कुछ शब्द सुनकर प्रश्न प्रस्तुत 
हुआ है, बसे ही कुछ कहानियों में घटनायें देख कर भी प्रश्न उठ 
सकते हैं, और उनके समाधान की इच्छा हो सकती है। "गद्भाराम 
पटेल ओर बुलाखी नाई! की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं और प्रकाशित हो 
चुकी हैं | उसमें बुलाखी नाडे यह शर्तें करके घर से गड्जाराझ-पटेल के 
साथ गद्जा यात्रा को गया है कि वह जो बात पूछे उसका उत्तर उन्हें 
देना होगा--उसका समाधान करना होगा। बुलाखी नाई नगर में 
जिस अदूभुत घटना को देखता उसी का समाधान चाहता । गंगाराम 
पटेल को उस घटना की एक रोचक कहानी सुनानी पड़ती । इस 
प्रकार कितनी ही कहानियाँ इस प्रकार के समाधान में प्रस्तुत हुई । 
पर ये तो कुद्ध कृत्रिम समस्‍यायें थी । त्रज की मोखिक कहानियों में 
“जि कौन की बहू होगी' नाम की एक कद्दानी है। उसकी कल्पना 
अद्भुत है। चार मित्र थे--बढ़ई, सुनार, दर्जी और ब्राह्मण । बढ़ई के 
लड़के ने रात बिताने के लिये एक काठ की पुतली गढ़ी । दर्जी ने अपने 
अवसर पर उसे बस्तौ पहना दिये। सुनार ने अपने अवसर पर 
उसे आभूषण पहनाये। ब्राह्मण का अवसर आया, ब्राह्मण 
ने अपनी अंगुली से अम्रत डालकर पुतली को सजीव कर 
दिया । यहाँ तक तो सारा कार्य यों ही मन बहलाव के बहाने होगया | 
अब उस जीवित पुतली को अपनी खस्री बनाने के लिए चारों झगड़ने 
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लगे । यद्‌ कठिन समस्या खड़ी दो गयी कि यह किसकी बहू होगी 
तब राजा ने न्याय किया बढ़ई और ब्राह्मण तो उसके पिता तुल्य 
हुए, उन्होंने ने ही उसे बनाया ओर प्राण दिये। दर्जी भाई हुआ, 
उसने कपड़े पहनाये । वद्द सुनार की बहू ह--आभूषण पहिनान का 
काम पति का दै। इसमें प्रसंगवश पिता, भाई तथा पति के साधारण 
कत्तेव्य का उल्लेख हो गया है | एक दूसरी कहानी “जि तौ बु घौं, 
बु तो जि चों' एक ओर समस्या प्रस्तुत करती हूँ । एक स्त्री ने अपने 
पुत्र, प्रमी ओर पति को भार डाला । पुत्र को इसलिए मार डाला 
कि बह प्रेमी से मिलने में बाधा देता था। प्रमी को इसलिए कि वह 
पुत्र के भेद का न जान ले | पति को इसलिए मार डाला कि वह पुत्र 
ओर प्रेमी का दाल जान गया था | ठब वह पति के शव के साथ सती 
होने चली । यहीं इस समस्त कार्ड के द्रष्टा ब्राह्मण के मन में समस्या 
खड़ी हुई कि जब सती होना था, पति-प्रम था ता पर-पुरुष से प्रेम 
क्यों, और लड़के को क्‍यों मारा, ओर यदि परकीयत्व था तो यह 
सतीत्व क्‍यों ! सती होने वाली स्ली ने उसे किसी मालिन के पास 
भेजा कि वह वहाँ से भेद जान सकेंगा। उस सालिन ने उसे स्वम में 
लेजाकर एक अप्सरा का दिखाया। वह अप्सरा पर मुग्ध हो गया । 
माल्िन न कहा बह अप्सरा आपका अपने पुत्र को चामुण्डा पर बलि 
चढ़ाने से मिल सकती हूँ | बह अपने पुत्र का बलि चढ़ाने को प्रस्तुत 
हो गया--इस विधि से मालिन ने उस स्त्रा के व्यापार का समाधान 
कर दिया | यदह्दी कह्दानी साधारण रूपान्तर के साथ काश्मीर में भी 
मिल जाती है । 

५---इन बुको अलों का एक रूप शब्द-चातुर्य पर निर्भर करता 
है। शब्द-चातुय कभी ता अथं-गांपन के लिए काम में आता है : 
जैसे, मियाँ-मींअटी की कद्दानी में मींअटी ने अपनी दुदंशा का रूपक 
बना कर पत्र में लिखा, जिसमें मुल अभिप्राय तो यह था कि अब घर 
में कुछ नहीं रह गया--पर अन्य सुनने बालों न समझा कि यह कोई 
बड़ा गढ़पति दे, फल्लतः उसका सम्मान और बढ़ गया । वद्द रलेषार्थी 
पत्र इस प्रकार था-- 'घासीरा ' ने घर घेर लिया दूँ, डिब्बन ' साहूब 

* देखिये 'हातिमस्‌ साँग्स एण्ड स्टोरीज' में तीसरी कहानी । पक 
सौदागर की कहानी । इसमें द्रष्टा राजा दे । 

* घास, * लोढा । 
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डूब गये, रूम-साहब ' टूट गये, बिलाव' साहब मर गये, नमक हरामी 
कोतवाल* साहब भाग गये । फटकर* साहब बाकी रहे सो घड़िया की 
लड़ाई इधर से उधर और उधर से इधर दोनों ओर से ले रहे हैं ।” 
ऐसी ही अथंगोपक एक अन्य बुकौअल कहानी है। इसमें 
जादिनी ने अपनी सद्देली के यहाँ नाँइन के हाथों बायना! भेजा, 
न अकक पूरी, खीर पर भरपूर बूरा। उसने नाँइन से यह भी कहला 
[या-- 
“जन्दा की चाँदनी घटाटोप छाई हे। 
मरें तो ही सोलह तारई' तेरे के आई हैं।॥" 
श्हाँ सहेली ने उत्तर दिया-- 
चन्दा की चाँदनी तारों कोई कोर है । 
तेरेंतौ ही सौलद तारई', हाँ चार आई हैं। 
धात यह थी कि नांइन ने कुछ खीर ओर बूरा तथा बारह 
पूरियाँ मांगे में चुराली थीं। इसका भेद इस प्रकार भेजने वाली के 
पास खुल गया । नांइन इनके अथथों को न समझ सकी और 
पकड़ी गयी | 
६--तआार्तालाप-बुकौ अल की कहानियों का रूप चुटकुलों जेसा 
है। दो व्यक्ति पहेलियों में बातें करते हैं--एक सुनने वाला समझ नहीं 
पाता अर्थ पूछता है, इस प्रकार समाधान का मागे खुल जाता है। 
इनका तो पहेलियों के जेसा ही रूप है। एक कहानी में यह वार्त्ता- 
लाप इस प्रकार हैः-- 
भटियारी-- लोहे पीटी चक्की फार! दे देड [ दाल दे दो ] 
बनियाँ--छटाँक भर दूँ गा? [पेसे की छटाँक भर] 
भटियारी--तुम छटाँक भर दोगे, में अकरकरा कर लूँगी। 
[ में फटक कर लूँगी ] 
बनियाँ--तुम अकरकरा कर लोगी तो में गुलाब घूँ सा-धूँस 
दूँगा [पाव छुटाँक कम दूँ गा] 
दूसरी में यों है-- 
मनुष्य--रुपये की 'सूआ पंखी' लेते हैं, [मूंग की दाल लेते हैं] . 
स्री--रामण के सिर देते हैं [दस सेर के भाव देते हैं] 
१ डोरा, * बिल्ली, * कुत्ता, * सूप । 
० ऐसा ही प्रभिषभ्राय काइ्मीर की एक कहाती में धाया है । 
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मनुष्य--गदापदम कर लेते हैं [ छाँट फटक कर लेंगे | 

स्री--सीस मन्दोदरि देते हैं [ नो सेर की देंगे | 

इनको यथा में कहानी भी नहीं कह सकते । कितने ही व्यव- 
सायों में सांकेतिक भाषा का प्रचार है, विशेषकर सुनारों और कंसेरों 
में । अन्य मनुष्यों को वह पहेली जैसी लगती हैं। यह भी ऐसे ही 
सांकेतिक शब्दावली में वात्तोलाप है। वात्तालाप व्यावसायिक हें, 
इसमें कोई सन्देह नहीं । 

७--ऐसी भी बुकौअल की कहानी मिल जाती है जिसमें 
सीधी प्रहेलिका ही पूछ डाली गई है । ब्रज में ऐसी मोखिक कद्दानी 
बही संस्कृत की यक्ष और वररुचि की कहानी है। यह यथार्थ में 
पुस्तक के द्वारा पढ़े-लिखे व्यक्तियों ने सीख कर कहीं-कह्दीं प्रचलित 
करदी है । इसमें त्राद्मण-माँस पाने के लिए यक्ष ने यह प्रहेलिका पूली 
है, “पाँचमी और पाँचमी और पाँचमी न सी । इसका अथ रात्रि 
में बरुरुचि ही देवयोग से यक्ष के मुख से सुनकर दी बता सका । 

८--ऐसी कहानियाँ भी बुकोअल कहानियाँ कही जायेगी 
जिनमें किसी संकेत का उल्लेख हुआ हो । उस संकेत का अर्थ समझ 
लेने पर और उसके अनुसार आचरण करने से ही अभीप्सित अर्थ की 
प्राप्ति हो पाती है । ऐसी एक कहानी यार की यारई”? दै। इसमें 
बादशाह की लड़की ने यह संकेत राजकुमार से किया हे:-- 

“एक फूल लेकर दाँतों से लगाया, फिर छाती से लगाया, फिर 
पैरों से लगाकर ऊपर होकर पीछे फेंक दिया”--इस संफेत का अथे 
मन्त्री-पुत्र ने बताया--वह दन्तवक्र राजा की बेटी है, बह तुमे खूब 
शाहती है, उसका नाम पद्मावती है, तुम्हें पिछवाड़े से बुलाया हैं। 
लोक-कहानियों में ऐसे सांकेतिक अभिश्राय बहुवा उपयोग में आते हैं । 
काश्मीर में एक सुनार की कहानी में राजकुमारी ने एक सुनार को ये 
संकेत दिए हैं १--उसकी तरफ से पीठ फेरली । २--शीशा दिखाया । 
३--बाहर कुछ पानी फेंका, कुछ फूल फेंके, और कुछ बाल फेंके, लोहे 
की शलाका से खिड़की की चोखट खुर्ची | इसका रदृस्य सुनार की 
क्ली ने बतलाया--१-शीशा दिखाना>कोई उसके पास है। २-पानी 
>मोरी के मागे से आना, ३-फूलरएक फुलतरड़ो मिलेगी, ४-लोहे की 
शज्ाका-एक लोहे की शलाका खिड़की काटने को लाना आदि" । 


* देलिए हातिम्स सांग्स एण्ड स्टोरीज' पाँचवीं कह्दानी। तथा 
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पञचतन्त्रोय कहानियाँ--- 

पञ्च-तन्त्र एक कहानी की पुस्तक है| ये कहानियाँ राजकुमारों 
को राजनीति की शिक्षा देने के डपयोग में लाई गई थीं। इन कहा: 
नियों के पात्र पशु-पछी थे । पश्च-तन्‍्त्र की कहानियाँ बहुत प्रचलित 
हुईं, और देश-बिदेशों में फेलीं। इन कहानियों की विश्व-यात्रा एक 
मनोरक्लक विषय है, जिस पर अनेकों पाश्चात्य विद्वानों ने परिश्रम 
किया है ।* पश्च-तन्त्र की पशु-पक्ती सम्बन्धी कहानियाँ साभिप्राय 
कद्दा नियाँ हैं | वे एक विशेष उद्दश्य से लिखी गई हैं | हमने पशु-पत्षियों 
की ऐसी सभी कहानियों को जो साभिप्राय हैं पद्न-तन्त्रीय कद्दानी 
कहा दे । ऐप्ती कद्दानियाँ हैं सभी पशु-पक्ती सम्बन्धी। पशु-पत्तियों 
से सम्बन्धित ऐप्ती कहानियाँ भी होती हैं, जिनमें उपदेशबृत्ति प्रधान 
नहीं होती । इस प्रकार के वर्गोकरण पर हम दूसरे अध्याय में विचार 
कर चुके हें । 

बज की पशु-पक्षो सम्बन्धी कहानियों में जिन पशु-पक्षियों 
का उज्जेख हूँ वे ये हैं--१ गीदड़, २ मगर, ३ ऊँट, ४ शेर, ५४ न्यौला 
६ बिल्‍्ला, ७ ऊत्ता, ८ लोमड़रो, ६ रीक्ष, १० बकरी, १९ चूहा, १२ साँप । 

पाक्षियां मं--१ मोर, २ विड़िया, ३ कौआ, ४ हंस, ४ तोता, 
६ पिड़ू किया । 

 गोदड़--गीदड़ की कद्दानियाँ सबसे अधिक हद । गीदड़, 

सियार अथवा ध्षिर्कटे को हं। कहते हूँ । पुराणों में शिवजी के श्॒गाल 
का रूप घारण कर गड्ला से 'जिबराह करन को कहद्वानों प्रसिद्ध है । 
शिवजो के कारण श्वरगाल का मद्दत्त्त बढ़ना द्वी चाहिए । बज्ञ की 
लोक-कद्दा नियों में से ए# में गीदूइ कुत्ता से भोला दिखाया गया हे । 
कह्दानी ने बतल्लाया दूँ फि फिसी युग में नगरों में पहले गीदड़ रद्दा 
करते थे, जेसे आजकल कुत्ते रद्दते है । कुत्ते एस रहते थे जेंस भआाजकल्न 


च् 


स्विनटंन की 'इण्डियन नाइट्स एण्टरटेनमेण्ट' में संग्रहीत कहानो “दी प्रिंस 
ए०्ड वजी रस सन्‌ 

* देखिए मेकडानल लिखित “इण्डियाज परास्ट एणंड प्रजेण्ड” । 
गोरांगनाथ वनर्जी की 'हेलेनिज्म इन ऐन्दिऐन्ट इण्डिया! में १४ वाँ अध्याय 
'फेबिल्स ऐड फोक-लोर' तथा ऐच० ऐच० बविल्सन छत “ऐसेज झान 
सबजेकदूस कनेक्ठेण्ड बिद संस्कृत लिटरेचर, भाग प्रथम तथा  तीय'' । 
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ने गीदड़ों से कहा, भाई अब तुम बहुत दिन शहरों में रह चुके हो, 
अब हमें भी वहाँ रहने का अवसर दिया जाय! उन्‍होंने सम्मवतः 
कारण यह बताया कि हमारे यहाँ लड़की का विवाह है, वह नगर से 
अच्छी प्रकार समाप्त हो सकता है | विवाह हो जाने पर हम गाँत्र या 
नगर छोड़ जायँगे | गीदड़ों ने कहा क्या हानि है, आजाओ । गीदड़ 
जंगलों में चले गये, कुत्ते बस्ती में आगए। कुत्ते बस्ती में आगए सो 
फिर लौट कर जंगल नहीं गये । गीदड़ों ने उद्योग भी किया, पर कुत्तों ने 
एक गीदड़ को नगर में प्रवेश न पाने दिया | अब प्रत्येक रात्रि को अपने 
खोये अधिकार फी घोषणा करने गीदड़ों का दल बस्ती की सीमा के 
निकट जाता है | वहाँ जाकर नायक ऊँचे स्वर में कहता है, हमऊँ कबएें 
राजा हते” अनन्तर सब शेष साथी उसका समथन करते हैं, 'हते जी 
हते, 'हने जी हते?, 'हते जी हते! | गीदड़ों की ऊकरी का यही अभि- 
प्राय है । गीदड़ों की ऊकरी का बस्ती के कुत्ते भी बड़ी उम्रता से 
विरोध करते हैं| यह कहानी कारण-निर्देशक ( ॥०६००]०८०७] ) 
कहानी के जेसा स्वभाव रखती है। इसमें गीदड़ कुत्तों से कम चतुर 
दिखाये गये हैं | अन्य कहानियों में हमें गीदड़ शेष पशुओं से चतुर 
प्रतीत होता है। एक कहानी में गीदड़ ने मगर को खूब छकाया है 

गीदड़ और गीदड़ी नद्दी की दूसरी पार पर जाना चाहते हैं। क्या 
युक्ति करें ? गीदड़ी ने मगर से जेठ का रिश्ता स्थापित किया, और 
उसे इस शर्त पर उन्हें पपली पार उतार देने पर तय्यार कर लिया 
कि वे उसके लिए दुलहिन दूँ ढ़ लायेंगे। दुल्लहिन के लालच में मगर 
ने दोनों को उस पार उतार दिया | पहाँ जब वे अपना पेट खूब भर 
चुके ओर लोटने का विचार हुआ तब फिर उन्होंने मगर से काम 
लेने का उपाय सोचा | दुलद्दिन तो थी नहीं, उन्होंने काँटे को एक 
भाड़ी को एक चादर ओढ़ा दी | मगर के मे ह में पानी भर आया । 
उसने उन दोनों को शत्त के अनुसार पहले पार उतार दिया, और 
लौट कर जब दुलहिन के पास आया तो वहाँ राड़ी मिली | पर यह 
कहानी यहीं समाप्त नहीं होती। मगर ने इसका बदला लेने का 
बिचार किया । गीदड़ जब पानी पीने आया तो उसका पेर पकड़ 
लिया, गीदड़ ने कहा-वाह भाई, पीपल की जड़ पकड़ली है | मगर ने 
पैर छोड़ कर पीपल की जड़ पकड़ ली। गीदड़ भाग आया। अब 
मगर उनके घर में ही जा घुसा। गीदड़-इय ने मगर के घिसदने के 





४४० [अजलोक साहित्य का अध्ययन 





चिह्न देख कर भाँप लिया। बोला “घर मामा राम राम” और 
गीदड़ी से कहा “क्या बात है? आ्राज घर बोलता क्यों नहीं ” 
सगर ने समका घर अवश्य बोलता होगा, मेरे डर से नहीं बोलता | 
मगर ने ही उसका प्रव्युत्तर दे दिया। गीदड़ ने कहा कहीं घर बोला 
नहीं करते | मगर फिर हारा | एक तीसरा उद्योग उसने फिर किया, 
रेती में मृतबत्‌ पड़ रहा | गीदड़-गीदड़ी ने आपस में कहा कि यह 
मरा नहीं है, मरे हुए तो पादा करते हैं। मगर फिर बातों में आगया 
ओर जोर का पाद छोड़ा। गीदड़-गीदड़ी अपने घर आये | लोक- 
कहानीकार ने मगर को बुदूधू बनाया है, यह तो ठीक है, पर एक 
कहानी में तो उसने सभी पशुओं को हीन-चबुद्धि दिखाया है। बात 
यह हुई कि घर की खोज में गीदड़-दम्पति अपने बच्चों सहित एक 
सिंह की भाट में जा ठहरे | अब सिंह से केसे रक्षा हो | उन्होंने एक 
नाटक रचा । जब सिंह आया गीदड़ी ने अपने बच्चों को नोंचा और 
गीदड़ से कहा--सिंह पलछ्काडजी आपके बच्छे शेर का माँस चाहते हैं। 
इसीसे शेर भयभीत होकर भागा । एक और शेर ने ढाढ्स बँधाया । 
दोनों पहुँचे | पहली युक्ति से ये दोनों भी भगाये गये। फिर समस्त पशु 
चढ़कर चले | सबने एक-दूसरे से कसकर पूछें बाँध लीं; कहीं कोई धोखा 
न दे जाय | लोमड़ी नायक बनी । गीदड़ों ने फिर बही युक्ति की, 
लोमड़ी का न।म लेते ही वह बेतहाशा भागी। पशुझ्रों में भाग-दोड़ 
मच गयी । एक-दूसरे की पूछें खिच रही थीं। वे समभ रहे थे कि 
शेर पहाड़ खींच रहा है | इस प्रकार गीदड़ों ने सब पर बिजय प्राप्त 
की और सुख पूर्वक रहने लगे | लोमड़ी को भी चतुर समभा जाता है 
पर इस कहानी में वद्द गीदड़ से परास्त हुई है। रंगे सियार की संस्कृत 
की कहानी से ही हिन्दी में यह मुहावरा आया है। उसमें भी श्वगाल 
की चतुराई का उल्लेख है, पर वहाँ कद्दानीकार ने नेतिक दृष्टि से उस 
रंगे सियार का भण्डाफोड़ कर दिया है। कुछ भी हो, लोक-विश्वास 
दी कद्दानियों में प्रकट हुआ है। इसमें गीदड़ साधा रणतः चतुर दिखाया 
गया है | कथासरित्सागर की एक कद्दानी में भी गीदड़ ने अपनी चतु- 
राई से अपने प्राणों की रक्षा की है। वह एक मृतक भेंसे के पेट में एक 
छिद्र में से घुस गया । सूयांतप से वह छिद्र सिकुड गया, बह ख़गाल 
उसमें बन्द्‌ हो गया ।गाँव वाले जब उसे फेंकने आये तो गीदड़ 
उन्हीं की भाषा में उनसे बोला--में ग्राम देवता हूँ, तुमसे नाराज 
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हूँ । मरी पूजा करो | पूजा के विधान में बहुत-सा पानी उस पर 
डाला गया। चर्म ढीला पड़ा, गीदइ अवसर द्ूँढ़ कर उसमें से 
निकल भागा | यह श्वुगाल की चतुराई इस प्रकार पर्याप्त प्राचीन 
काल से मानी जाती रही है । 

बिल्ली---कुछ कहा नियों में ऊँट, बिल्ली, बकरी, तथा लोमड़ी ने गीदड़ 
से या तो सफलतापूर्वक बदला लिया है या छकाया है। गीदड़ और 
ऊँट की कहानी प्रसिद्ध है| गीदड़ ऊँट की पीठ पर नदी के दूसरी 
पार गया । जब उसका पेट भर चुका तो उसने ऊकरी लगायी । 
खेत वाला जगा, डँट को उसने पीटा । लौटते समय गीदड़ फिर डँट 
की पीठ पर बेठा, बीच धार में आकर ऊँट लोट गया, गीदड़ से ऊँट 
ने बदला ले लिया | ब्रज में यह कहानी आगे गीदड़ की मगर से मेत्री 
करा देती है। मगर ने उसकी प्राण-रक्षा की | वह मगर के यहाँ जंगल 
के कुछ स्वादिष्ट पदार्थ ले गया। मगर की स्त्री ने गीदड़ के कलेजा 
खाने की इच्छा प्रकट की | गीदड़ चौकन्ना हुआ । उसने कहा, कलेजा 
में घर रख आया हूँ, ले आऊँ। इस प्रकार धोखा देकर मगर से 
उसने प्राण बचाये | तब गीदड़ और मगर के दाव-घात वैसे द्वी हुए 
जेसे ऊपर बताये जा चुके हैं। यह कहानी निश्चय ही पश्च-तन्त्र की 
कहानी के आधार पर है । पद्नतन्त्र की कहानी में गीदड़ के स्थान पर 
बन्दर है । इसी प्रकार बकरी ने गीदड़ से बदला लिया । गीदड़ ने 
बकरी के चैंझँ मऊ आले बाले? ये चार बच्चे खा लिये। बकरी ने 
अपने सींग पेने कराये, तेल चुपड़बाया और गीदड़ के पेट में भौंक 
दिये | बच्चे निकल आये । इस कहानी में गीदड़ के स्थान पर भेड़िया 
हो ना अधिक उचित है। बिल्ली ने गीदड़ को छकाने और अपने प्राण 
बचाने का बड़ा कौतूहलवद्ध क उद्योग किया । एक कुत्ते ने बिल्ली का 
पीछा किया, वह भाग कर एक भिटे में घुस गयी । उसे क्या विद्त 
था कि उसमें गीदड़ होगा। पर अब तो आमने-सामने थे। उसने 
गीदड़ से तुरन्त जेठ का रिश्ता जोड़ लिया और कहा कि महाजन 
आया है, रुपये माँगता है, तुम्हारे छोटे भाई हैं नहीं; तुम उन्हें समझता 
आओ । गीदड़ जेसे ही भिटे से बाहर निकला कुत्ते ने उसकी थूथड़ी 
पकड़ ली ।बड़ी खींचातानी हुई । आखिर जैसे-तैसे गीदड़ मुँह छुटा 
कर भीतर भागा और बिल्ली से कद्दा-भला ऐसे आदमी से व्यवहार 
किया जाता है जो “न बोले न बोलन दे! । ऐसे द्वी ज्ञोमड़ी ने गीदड़ 
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को नीचा दिखाया । 
..._ लोमड़ी--लोमड़ी के लिए ब्रज में बहुधा 'लोखटी” शब्द आता 
है । रुंपास्तर॑ से यही 'लोखा!” या '्ोका” हो जाता है । त्रज़ में हमें 
खंटट अंगूर बाली लोमड़ी नहीं मिली, न वही लोमड़ी मिली है 
जों जानंबरों को शान्ति का सन्देश सुनाती है।एक लोमड़ी तो हमें 
गीदंडु कों चकमा देती मिलती है। गीदड़ ने एक मिट्टी का मटूलना 
बना लिया है, गोबर से उसे लीप लिया है। कानों में फटे जूते के 
तले (लीतरे) लटका लिए हैं" । एक तालाब के पास इस प्रकार बड़े 
रोब से गीदड़ महोदय बैठ गये हैं । जो पशु वहाँ पानी पीने आते हैं, 
उनसे वे आग्रह करते हैं कि उन की प्रशंसा में वे कुछ शब्द कहें | आग्रह क्या 
आज्ञा है, अन्यथा पानी नहीं पीने दिया जायगा । वह प्रशरिति यह है: 
सोने को चबूतरा 
कोई चन्दन लीपौ है 
कानों में दो कुण्डल पहिरे 
कोई राजा बेठों हे। 
अन्य पशु तो ऐसे कह कये। लोमड़ी आई, उसने कहा-- 
गल्ला चटक रहा है, बोला जाता नहीं; पहले केसे कहा जाय । पानी 
पीकर कहेगी | बड़ी कठिनाई से पानी पीने की आाज्षा उसुत्ने ली, 
पानी पिया और कुछ दूर पहुँच कर उसने गीदड़ को सुनाया-- 
माटी को मदटलना 
कोई गोबर लीपौ है 
कानों में दो लीवरे 
कोई गीदड़ बेठो है। 
ओर भाग गयी | 
कुत्ता--ऊुत्ता गीदड़ और बिल्ली का शत्रु है, यह हम ऊपर 
देख चुके हैं। गीदड़ को इसने नगर से खदेड़ दिया, गीदड़ जब बिल्ली 
की शोर से कुछ कद्दने श्राया तो उसकी थूथड़ी पकड़ ली, जैसे-तैसे 
गीदड़ ने अपनी रक्षा की | गीदड़ी ने जब चूड़ियों के लिये जिद की 
ओर गीदड़ को विवश होकर बस्ती की ओर जाना पड़ा तो वहाँ उसे 
कुत्तों के हाथों अच्छा सत्कार प्राप्त हुआ | वह भयभीत अपसे भिटे 
की ओर भागा । कुत्ते उसके पीछे ही लगे चले गये | उसने भिटे में 
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घुसकर प्राण बचाये ओर हठी गीदड़ी को मनिद्दार-कुत्तों के पास 
भज दिया जो उसे फाड़ कर खा गये' । किन्तु कुत्ता अपनी 'स्वामि- 
भक्ति! के लिए विख्यात है | इसीलिए धमम कुत्ते का रूप धारण कर 
युधिष्ठिर के साथ गया था । यह हमे मद्याभारत से विदित दहै। पर 
लाक-कहानी में कुत्ते की स्वामिभक्ति की कहानी साधारणतः दृष्टान्त 
के रूप में आयी दूं । ब्रज की एक कद्दानी में कुत्ते की इस स्वामिभक्ति 
की कद्दानी एक राजा के पुत्र ने ठग की बेटी को सुनाई दे कि उस 
ठगिनी को उसी प्रकार पछताना पड़ेगा जेंसे कुत्ते को मार के लाखा 
घंजारा पछताया था*। काश्मीर की कटद्दानियों में यद्दी कद्दानी 
तीसरे पहरे पर पहरे वाले भाई ने राजा को सुनाई है कि कहीं वह 
बिना यथा बात समझे कोइ काय न कर डाल, जिससे पीछे पर 

ताना पड़े? । कद्दानी संक्षेप में यह हैँ कि एक व्यक्ति के पास एक 
पात्तू स्वामिभक्त कुत्ता था | उस कुछ रुपयों की आवश्यकता पड़ी तो 
उश्न कुत्ते को गहने रख कर एक अन्य व्यांक्ते से रुपये ले लिये | बहाँ 
चोरी हुई | इस कुत्त ने इस चारी का भेद बता दिया और समस्त 
सम्पत्ति जा चोरा हुई था उसकी खाज लगा दो | उस व्यक्ति न कृतज्ञ 
द्वांकर कुत्त के गले म ऋण की भरपाइ* का रुका लिख कर लटका 
दया ओर कुत्ते को लौटा दया । कुत्ता जब अपने स्वामा के पास 
लोटा वा उसने सममका यद्द्‌ उस व्याक्त क यहाँ से भाग आया ६ । 
डसने बिना साचं-सममके उस मार डाला । पाछ रुका पढ़ कर वह 
बहुत प्चताया । यह कद्दाना पांश्वम आयरलंड तक और पूथर म च।न 
वैक जा पहुँची दे । भारत म किरथार पदहाड्ुया भ, सध्यभान्त के दुग 
जिले मण्डला में, काठेयावाड़ क रालूक्षा स्थान म कुत्त के सानद्र था 
मठ तक बन दुए दे जा पूज जात हैँ। इन कुत्ता का कद्दानां भा एसो 


*» देखए श्री रमेश वर्मा की गाँव की कद्वानियाँ' मे 'भौरत की जिद 
पति की नासमभो नामक कहानी पृु० २२ । 

* देखिये 'ब्रज की लोक-कह्वानियाँ' पृष्ठ ५५ । ठगों को ठगने बाला । 

९ देखिए 'हातिम स सान्स एण्ड स्टोरीज' झ्ाठवों कटद्दानी--दी दल 
झाव ए किंग ।' 

४ क्राश्मीरी कद्दानी में उतने इस कुत्ते का मुल्य भोर प्रधिक श्रॉको 
झोर उसक। रुक्का लिखकर कुत्ते के स्वामी के पास भेजा । 
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हैं, जेसी ऊपर कही गयी है ।' पद्नतन्त्र में ्वामिभक्ति की कहानी में 
न्यौले का उल्लेख है । न्‍्यौले ने सर्प से बच्चे की रक्षा की थी। 
ब्राह्यणी न समझा न्‍्यौले ने उसका बच्चा खा लिया और भरा घड़ा 
उस पर पटक कर उसे मार डाला । पीछे उसे पछताना पड़ा । 
न्‍्यौंला---न्यौला सर्प का शत्रु है । यही कारण है कि संस्कृत के 
कहानीकार ने उक्त कहानी के लिए, न्यौले को चुना दे । पर ब्रज की 
एक कहानी में बिना ऐसी किसी स्थिति के भी एक कहानी का प्रधान 
पात्र न्योल्ना बनाया गया है। यह न्यौला रानी के पेट से पैदा हुआ 
है| राजा कीं अन्य छुः रानियों से छः राजकुमार हुए। न्‍यौला इन 
राजकुमारों से चतुर निकला। वह अपनी माँ के लिए चतुराइ से 
बहुत सा धन ले आया । वह एक कुम्हार के यहाँ रहा । उसकी सारी 
सम्पत्ति उसने जान ली ओर खोद कर कानी गद॒हिया को खिला दी । 
घर जाते समय पुरस्कार में उसने वही गदहिया माँग ली। घर जाकर 
मोॉंगरी मार-मार कर उससे लीद करायी और उसमें से रुपये निकाल 
लिये | न्‍्योले का यह काम पाश्चात्य कहानी 'पस इन दी बूटस” को 
बिल्ली के काम के समकक्ष माना जा सकता है| इस बिल्ली ने अपन 
स्वामी को राजा के समान वैभवशाली बनवा दिया था | 
साँप--- साँप का कुछ उल्लेख त्रत की कहानियों में हल चुका है | 
ब्रत की कहानियों में साँप उदार प्राणी के रूप में आया है। जिसने 
उसका उपकार किया उसी को उसने अपनी बहिन अथवा मित्र माना 
ओऔर उसकी पूर्ण रूपेण सहायता की । ये सप लोक बारता में पाताल 
निवासी हैं | भूमि-गर्भ में मणिण-माशिक्य जड़ित इनके विशाल भवन 
हैं। मणि प्रकाश भी देती है और जल को फाड़ कर इसमें मार्ग भी 
बना देती है। सर्पों के राजा धाघ्ुकि? का बहुत उल्लेख कहद्दानियों में 
है। ये काट खाते हैं ओर विष चूस कर मनुष्य को चंगा भी कर सकते 


हैं। इनमें रूप बदलने की शक्ति. भी मानी गयी है । चाहे जब ये 


सुर फवनम बनना नाक निनन-+++१०-3 


मनुष्य का रूप धारण कर सकते हैं, चाह्दे जब सर्प का। एक ब्रज की 
कहानी में सप स्वयमेष एक दुखिया रानी का पुत्र बन गया था। 
रानी बाँक थी, राजा ने दूसरा विवाद् करने का विचार किया तभो 
उसकी दासी ने यह भूँठा संवाद भिजवाया कि रानी गर्भवती है। 
दासी इस भूँठ को १६ बे तक निबाह ले गयी, यहाँ तक कि राज- 
. _) देखिए 'हातिम स सांग्स एण्ड स्टोरीज' । 
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कुमार के विवाह का निश्चय हो गया ओर बारात चल पड़ी । क्योंकि 
राजकुमार अभी किसी को दिखाया नहीं जा सकता था, अतः पालकी 
में माता और दासी भी वारात को चल्ञीं। ये दोनों भाषी भय से 
दुखी ओर कातर थीं | तभी एक सप्प दया से दयाद्र होकर सोलह वर्ष 
का कुमर बनकर पांलकी में आ बेठा। उसने अपनी रुत्री सं वचन 
ले लिया कि वह उसकी जाति नहीं पूछेगी । किन्तु बह दूसरों की 
भड़काहट में आकर जाति पूछने की हठ करने लगी । उसने पानी में 
जाकर अपना वास्तबिक रूप प्रकट करके जाति बता दी, और लुप्त दो 
गया । सपा को दूध प्रिय हूँ, यह व्रत की कद्दानियों में आ चुका है । 
सप का अस्तित्व हमें वेदों तक में मिलता है । वृत्र और अहि सरप्प हैं। 
महाभारत में परीक्षित का नागयज्ञ एक प्रसिद्ध वार्ता है। कृष्ण का 
कालिया नाग का नाथना भी उतना दी ज्ञात हैं । शेष भी सपप हैं जो 
भगवान विष्णु की शय्या है । 
चुहा--त्रज की कद्दानियों में चूहा भी आया है। “चल भेरे 
चरखे चरंख चूँ? नाम से एक कहानी कही जाती है । कद्दानी बालकों 
के लिए हो हूँ । इसमें चूहा एक बुढ़िया पर दया करके लकड़ी दे देता 
है। उसके यहाँ से कुछ सामग्री लेकर आगे चलता द्वे। एक वस्तु से 
दूसरा वस्तु बदलता हुआ वह्द अन्त में एक से स्त्री लेता है और उस 
खरा को वह चर्खे से बदल लेता दूँ । फिर बेठ कर चरखा चलाता हूँ, 
कद्दता जाता हे “चल मेरे चरखे चरंख चूँ, बहू के बदले आया तू? | यह्‌ 
क॒ुद्दानी क्रम सम्बद्ध कहानी! है । एक ऐसा द्वी अन्य "क्रम सम्बद्ध 
कद्दानी' में चूहे का उल्लेख और हुआ हेँ। इसमें कोबे ने चूहे से 
प्राथना की दे कि वह रानी के वस्र काट डाले क्योंकि रानी राजासे 
रूठ कर बढ़ई को दण्ड नहीं दिलाती । बढ़ई दूँ ठ में से उसका चने का 
दोल निकाल कर नहीं देता । 
बन्दर--जेसे चूहे की 'चरंख चूँ' की क्रम सम्बन्ध कहानी! है, 
बेती द्वी एक बन्द्र को दे । बन्द्र की कद्दानी नाई से आरम्भ द्दोती 
है। वह नाई से दृजामत बनवाने बैठता हैँ । नाई उसके सोने का बाल 
काठ देता है, अब तो बन्दर हुठ पकड़ गय।। सोने का बाल दो या 
इस्तरा दो । बह उस्तरा देकर पिण्ड छुट्टाता है । वह बन्दर उस्तरे से 
धसियारे का पछोरा, उससे तेल, उससे गुलगुले, उससे भैंस, उससे 
झोरत, उससे दूकान बदलता दे, अन्त में दुकानदार बन जाता है। 
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एक अन्य कहानी में ऐसा ही विनियम करता हुआ बत्ते, पुर, दही, 
शूकर के घेंटे को साथ लेता हुआ वह एक दाने क घर जा पहुँचता दे । 
बहाँ दाने का नगड़दादा बनता है । बते को कॉंधनी, पुर को टोपी, 
घेंटे को जूँ प्रकट करके वह दाने को भयभीत कर देंता है। बन्द्र 
अमरफल लाकर भी देने बाला हैँ । इस अमरफल बाली कद्दानी में तो 
बन्द्र को संयोग-मात्र से ही यह काये सोंपा गया हैँ । एक कहानी में 
बन्द्र को लोमढ़ी की जेसी चतुराई का रूपक भरने वाला भी बताया 
गया है । 'हमेंन्दड” को कहानी में कुठीला में बन्द्‌ बाप-बटे में से बेटा 
“हमें न देडगे का ? कहता दे तो शेर 'हमन्देउ” समझ कर भयभीत भाग 
खड़ा द्वोता है । वन्द्र उस आश्वासन देकर उसका उपाय करने उसके 
साथ आता हैँ । उसको पूछ कुठाले पर जा पड़ती है, बेटा उसे पकड़ 
कर पिता से कहता दँ--'काका खे।च!ः--बन्दुर भड़भड़ा कर भागता 
हैं । वह हमेन्देड का उपाय जानता हूँ “काका खेंच' का नहां। 

बन्द्र भी भारतीय साहित्य और चित्रकत्ञा में एक विशिष्ट 
स्थान रखता दे । बानर लोकवात्ता में बन्द्र द्वो गया है, ओर हनुमान, 
सुप्रीव, बालि आंद प्रसिद्ध बन्दर दी दे | बोद्ध साहित्य में बन्द्रों का 
कम आदर नहीं। भगवान बुद्ध न पूवे जन्म की कहानियों में से 
कुछ में उन्हांन अपने बन्दर होने का उल्लेख किया-दे। त्रज की 
साधारण ल्ांक-कद्दानी में भी बन्द्र की नटखट प्रवृत्त का बखुन नहीं 
हुआ मिलता । 

दे र--रेर जंगल का राजा और हिख्र पशु है, उसके भय से 
. पशु थरति हैं । पर लोक-कद्दानी में हमें शेर का ऐसा रूप नहा 
मिलता । शेर कां गीदड़ ओर आदमी ने विशेषतः छुकाया हेँ। गीदड़ 
ता सिद-पछाड़ बनकर उसके घर मं ही घुस बेठा। आदमो उसकी 
खीर खा जाता था और अन्त में उससे भयभीत दह्ोोकर बह मेदान 
छोड़कर, परसी थाल्ां छोड़कर भी भाग गया । ऐसो कुछ कटद्दानियां 
में शोर की खीर खाने वाला बताया गया हूँ । उसके घर म॑ कांठी-कुठालें 
हं। खीर ठण्डी करके वह बाजार बूरा लने जाया करता है। 'शेर' 
यहाँ केबल नाम का शेर दूँ, यों वह्द किसी गाँव का रहन वाक्ां 
किसान लगता दूँ | शेर का भयभीत होना 'टपके' की कट्दानी में भी 
मिलता दे । बरसात में शेर अपनी रक्षा के लिये एक कुम्द्वार के घर में 
घुस गया । वहाँ उसे घुन पड़ा कि इतना शेर का भी ढर नहीं जितना 
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टपके का । देवयोग से टपके से बचने के लिए कुम्हार शेर को गद॒हा 
समभ कर चढ़ बैठा | शेर उसे टपका समझ कर भयभीत होकर भागा । 
पंचतन्त्र की कहानी में भी गीदड़ ने शेर को कुए में गिराकर मार डाला 
है। गीदड़ ने युक्ति से शक्ति पर विजय पायी है। पर यहाँ की लोक- 
कहानी में जितनी युक्तियाँ दुबेल हुई हैं उनसे अधिक तेज शेरों ने 
खोया है । 

रीछ---रीड भी जंगल का एक खूख्वार पशु है | इसे भी उप- 
कार मानने वाला बताया गया है | कई ऐसी कहानियाँ मिलती हैं 
जिनमें रीछ ने अपने उपकारी नायक की संकट के समय सहायता 
की है । एक राजा ने अपनी लड़की से रुष्ट होकर उसका विवाह ही 
रीछ से कर दिया | उसका भाई कौशल से फिर अपनी बहिन को 
रीछ के यहाँ से छुड़ाकर ला सका है । 

मैढ़क--ये कुछ प्रमुख पशुओं का उल्लेख यहाँ कर दिया गया 
है। एक मेढ़क की कद्दानी भी मिली है। एक बुढ़िया निस्सन्‍्तान 
तुलसा की पूजा किया करती थी । तुलसा प्रसन्न हुई तो बरदान में 
बुढ़िया ने एक घर का रखवाला माँगा | वुढ़िया पति-विहीन भी थी । 
तुलसा ने आशीवांद दिया तो उसके हाथ में एक फफोला उठा | 
फफोला फूटा तो उसमें से एक मेढ़क निकला । मेढ़क कुछ बड़ा होने 
पर गंगा रनान को गया। वहाँ उसने अपना मेढ़क का खिलेँगा” 
( चम ) उतार दिया, बह एक सुन्दर राजकुमार हो गया । एक सुन्दरी 
राजकुमारी उस पर मोहित हो गयी । उसने स्वयंवर में मेढ़क का ही 
बरण किया । एक रात में उसने मेढ़क का खलेंगा फाड़ फेंका । अब _ 
कुमार मेढ़क न बन सका | बे प्रसन्न अपने घर लोठे | मेढ़क की यह 
कद्दानी भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इस अभिप्राय की कहानियाँ अनेकों 
देशों में प्रचलित हैं ।* 

चिड़िया-चिरोटा--पतक्षियों में चिड़िया, चिरोटा, कोश, 

पिड़कुलिया ( पिंडकी ), मोरनी, तोता तो साधारण वर्ग के पत्ती हैं, 
हंस विशेष वर्ग का | ये ही प्रधानतः हमारी लोक-कहानियों में आते 
हैं। चिड़िया-चिरोटा ब्रज में गोरेया? को करते हैं। ये बहुत ही 
घरेल पत्ती हैं। घरों में ही घोंसले रखते हैं, और घरों के अन्न-दाने 
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पर ये पलते हैं | हरेक घर में यह दृश्य देखने को मिल सकता है कि 
चिड़िया-चिरौटा दोनों मिलज़ुल कर घोंसला बनाने में व्यस्त हैं । 
अंडों से बच्चे निकल आने पर दोनों ही बारी-बारी से चुगा लेकर 
आते हैं और उत्कंठित बच्चों को खिलाते हैं। चिरेया-चिरौटा के ऐसे 
जोड़े को देखकर एक सदग्रहस्थी का भाव उत्पन्न हो ही जाता है | 
किसी-किसी कहानी में चिरेया-चिरौटा भूमिका रूप में आये हैं । 
इनसे राज़ दम्पत्ति को शिक्षा दिलायी गयी है । “बिरेया! की मृत्यु हुई । 
उसने चिरोटा से कहा कि दूसरी शादी मत करना । मेरे बच्चों को कष्ट 
पहुँचेगा | ये बातें राजा और रानी ने सुनीं | रानी ने भी राजा से 
कद्दा--आप मेरी मृत्यु के उपरान्त दूसरा विवाह न की जिएगा नहीं तो 
बच्चे दुखी होंगे। इस शिक्षा के अनन्तर भी राजा ने विवाह किया 
और कहानी आगे बढ़ती चली गयी, जिसमें विमाता की अकृपा और 
रोष का वणणन हुआ | 

पिडुकिया--चिरैया-चिरौटा की गृहस्थी है । दोनों ने खिचड़ी 
बनाई। चिरोटा नहाने गया, चिरेया खा-पीकर और हूँ डिया में छेद करके 
सो रही | चिरोटा ने यह कांड देखा तो क्र द्ध होकर उसे कुएँ में डाल 
दिया | कोए ने उसे निकाला तो चिरैया ने कौोए से कहा कि आली 
गीली खाहु, सो सुखइ चो न खाउ! | कौआ मान गम्म | चिरेया के 
परामश से जब कौआ अपनी चोंच तेज कर रहा था, घिसघिस कर, 
चिड़िया उड़ गयी | जहाँ इस कहानी से कुछ ख्री-चरित्र पर किंचित 
प्रकाश मिलता है, वहाँ प्राण-रक्षा के लिए चतुराई का उपयोग 
करने का पदेश भी अत्यन्त स्पष्ट है । एक चिड़िया का साहस अत्यंत 
अद्भुत है । उसने अनेकों कष्टों में भी अपने साहस, धैयें और तत्पर 
बुद्धि नहीं छोड़ी, फलतः राजा को भी उसके सामने तुच्छ होना 
पड़ा । यह एक क्रम-सम्बद्ध कहानी है, बच्चों के योग्य श्रत्यन्त हलके 
अभिप्रायों से पूरे, साथ ही सतुक वाक्यावली के प्रभाव से परिपूर्ण । 
इस चिड़िया ने कोए के साथ खेती भी की है | कौए ने चतुराई और 
धोखे से काम लिया | जब तक परिश्रम का काम रहा, कौआ बहाने से 
टालता रहा | जेसे द्वी बाँटने का अबसर आया तुरन्त साथ चल 
दिया, ओर भुस चिड़िया को दे दिया, अन्न स्वयं ले लिया | शोषण 
की ऐसी कहानी आज का उबर मस्तिष्क भी नहीं गड़ सका है । 
पर लोक-कद्दानी यहीं नहीं रुकती । कोए ने अन्न खा-पीकर समाप्त कर 


लोक-कहा नियाँ ] ४४६" 


दिया। जाड़े में ठिठुरता फिरा, उधर चिरैया भुस में घौँसला बना कर 
छााराम से रहने लगी | किप्ती-किसी कहानी में चिड़िया के स्थान पर 
पिजुकिया का उल्लेख हुआ है | पिडुकिया भी साधारण पन्षी है, पर. 
यह इतनी घरों में नहीं रहती । घरों से बाहर ही यह अपना घोंसला 
बनाती है | पिडुकिया (पिंडकी) भी भोली होती है । 

कौग्रा--पक्तियों में कौआ लोक और साहित्य दोनों में 
अपना स्थान रखता है। यह घरेलू पक्षी तो नहीं है, पर घरों की _ 
आर आकर्षित अवश्य रहता छहै। दाना-पानी के लिए यह बहुधा 
घरों की ओर ही जाता है। इसके एक ही गोलक होती है, जो 
आँखों के दोनों छिद्रों में यथा आवश्यकता अआती-जाती रहती है । 
एक गोलक के कारण काने” और 'कौए! का सम्बन्ध जुड़ जाता है । 
प्राटःकाल ही यदि कौआ घर में आकर बोले तो यह माना जाता है 
कि कोई प्रिय व्यक्ति आयेगा | कौए को बड़ा चतुर भी माना जाता है, 
कोआ अमर है | हमारी ब्रज की कहानियों में से एक में तो कौए 
को चिड़ियों ने मूखे बना दिया है । ऊपर उसका उल्लेख हो चुका है। 
एक में कौए को चतुर और स्वार्थी तथा शोपक दिखाया गया है | एक 
में कौए ने साहस और थेय से काम लिया है। उसका दौल खूँटे में 
समा गया, वह अनेकों व्यक्तियों और पशुओं तथा वस्तुओं के पास 
सहायता-याचना के लिए गया और जब तक काम नहीं हो गया 
उसने उद्योग नहीं छोड़ा, अन्त में सफल हुआ । 

साहित्य में तुलसी ने 'कागभुसुण्डजी' को बहुत सम्मान दिया 
है | व ज्ञानागार हैं। अन्त में यह लिख दिया हैं 'काग को भाग कहा 
कहिए हरि हाथ ते ले गयो माखन रोटी” । काग के सम्बन्ध में अनेकों 
कविताएँ लिखी गयी हैं | फ 
मोरनी और हंस--मोरनी ओर हंस ये कहानी के उस 
* कौए के काने होने की एक कारण निर्देशक कहानी है। इन्द्र पुत्र 
जयन्त कौग्रा बन कर बनवास में सीताजी पर भपटा । लीताजी ने एक तिनका 
फेंका, वह जयन्त का पीछा करता गया । उसने झ्रांख फोड़ दी । तभी से कौप्मा 


काना हो गया । 
२ झमर होने की कारण निर्देशकव|र्ता में कहा गया है कि कौए को 


प्रमरोती मिल गयी थी । वह पअ्रमरोती उसने एक बेल पर बैठ कर खायी । 
कौग्मा भी श्रमर हो गया, भौर बेल भी प्रमरबेल होगयी । 
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रूप में नायक नहीं हैं जिस रूप में अन्य पक्ती | मोरनी को तो एक 
कहानी में राजपुत्री का सम्मान मिला है | उसका विवाह एक. राज- 
पुश्न से कर दिया गया है । राजपुत्र ने भी उसे स्वीकार कर लिया है | 
घह अपनी दुलहिन को किसी को दिखाता नहीं, पर रात्रि में बह 
सारे कारये कर देती है जो उसे दिये जाते हैं । बह चौका लगा देती है । 
बह आवश्यकता पड़ने पर अन्न आदि बीन देती है | यह मोरनी जब 
अन्त में एक बार श्रकेली रह जाती है, और पीने का पानी समाप्र 
हो जाता है तो दुखी दोती है, उस समय शित्र-पाबेती की कृपा से 
बह सुन्दरी ख्री बन जाती है | 


हंस-हंसनी का उल्लेख उपकार मानने बाले प्राशियों की भाँति 
हुआ है| यें अपने उपकारी को अपनी पीठ पर बैठा कर उसके 
अभीष्ट स्थान पर पहुँचा देते हैं । हंस का एसा रूप हमें नल-दमयन्ती 
की प्रसिद्ध कहानी में भी मिल जाता है । हंस दूत का कारय्ये भी करता 
मिलता है, ब्रज-लोकवार्त्ता में तोता उतना प्रिय नहीं हुआ | साधा- 
रणतन: तोता भी दूत का कार्य करता हैं ) तोता मैंना का साथ हैं । बाद 
के कहानीकार ने तोता-मैंना को पुरुष-स्री के चरित्रों के उद्घाटन का 
माध्यम बनाया है | 

इस प्रकार पत्तियों के वृत्त कहानी में आये हैं। यहाँ हमने 
पत्तियों के सभी वृत्तों को सम्मिलित कर लिया है--बे पक्ती चाहें 
किसी कहानी में भूमिका के लिये हों, अथवा प्रासद्विक हों, अथबा 
यथार्थ कहानी के विषय हों। पशु-पत्षियों की कहानियों में बहुधा 
किसी न किसी प्रकार का अभिप्राय और उद्देश्य अवश्य मिलता है। 
जैसा ऊपर दूसरे अध्याय में बताया जा चुका है, ऐसी भी कह्दानियाँ 
होती हैं जो मात्र मनोरश्नन के लिए ही होती हैं। पत्तियों का 
. विशेष उल्लेख अधिकांशतः क्रमसम्बद्ध कद्दानियों में हुआ है। क्रम- 
* सम्बद्ध कहानियों पर कुछ विशेष प्रथक भी लिखा जायगा। पशु- 
पक्षियों की ये कहानियाँ स्पष्ट ही दो कोटि के पाठकों के लिए हैं, 
एक तो बहुत छोटे बालकों के लिए । इन कहानियों में अभिप्रायों का 
रूप बहुत द्वी स्थूल है, कहानी बहुत ही विनोदमय रहती है। छन्द- 
बद्धता, क्रमसम्बद्ध दुहदरावट ये इन्हीं कहानियों में विशेष मिलती हैं। 
शेष कहानियाँ गम्भीर और बड़ी द्वोती हैं । 
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ब्रज की श्रन्य कहानियाँ--यहाँ तक सामिप्राय उद्देश्ययुक्त 
कहानियों का परिचय दिया गया है। इनके अतिरिक्त कहानियाँ 
अनेक ओर विविध हैं, यह हम ऊपर निर्देश कर चुके हैं। उन पर 
प्रथक-प्रथक विचार करना समुचित नहीं होगा। अतः पहले तो 
हम उन कहानियों के रूपों पर बिचार करेंगे। लोक-कहानियों के 
रूपों पर विद्वान पहले विचार कर चुके हैं। श्री बने महोदया 
ने लोक-कहानियों पर विशेष परिश्रम करके उनके ऐसे 
सत्तर (७० ) रूप निश्चित किये हैं जो भारोपीय परिबार की 
कहानियाँ हैं। दूसरे शब्दों में ये रूप भारत में भी मिलते हैं 
ओर यूरोप में भी मिलते हैं। इन कहानियों के सम्बन्ध में 
यह कहा जा सकता है कि ये आये-जाति से सम्बन्धित हो सकट 
हैं ओर इनका मूल निर्माण उस समय हुआ होगा जब समस्त 
आय परिवार एक स्थान पर रहते होंगे। हम यहाँ उन कहानियों 
के रूपों का उल्लेख करेंगे जो हमें ब्रज्ञ में अपने अनुसन्धान से प्राप्त 
हो चुके हैं । इसके उपरान्त इन कहानियों के अभिप्रायों पर कुछ 
विचार कर सकेंगे । 


ब्रज की कहानियों के मान्य रूप-- 


श्री० बने महोदया ने ऐसे ७० &प दिये हैं।" थे भारो- 
पीय परिवार के रूप माने जा सकते हैँ । ब्रज्ञ के इन रूपों में से “, २, 
३, ४, », ९, ७, ६, १०, ११, १२, १३, १६, १८, २४७, २४, ३२, ३७, 
४२, ४३, ४५, ४६, ४७, ४८, ६६, ६६, संख्या के रूप स्पष्टत: मिल 
जाते हैं । इनमें नाम और स्थान अवश्य ही भारतीय संस्कृति के 
अनुकूल हैं । यथार्थ में नाम और स्थान लोक कहानीकार के लिए 
कोई महत्व नहीं रखते । वह “कोई! से भी काम चला लेता हैँ. । किन्तु 
कहानियां के अभिप्रायों को वह अज्षुग्ण रखने की चेष्टा करता है | 


कहानियों में विविध श्रभिप्राय--- 


अग्र हमें ब्रज की कहानियों में प्राप्त विविध अभिप्रायों ' पर 
कुछ विचार करना दहै। ब्रज की कद्दानियों में हमें निम्नलिखित 
" देखिये बने लिखित: 'हेँडवुक भ्राव फोकलोर 
. ३ झ्रिप्राय' से तात्वय सैदिफ (09070 से है । 
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अभिप्राय तत्व प्रमुख रूप से मिलते हैं-- 
१--प्राण-प्रवेश--एक शरीर से प्राण छोड़ कर दूसरे में प्रवेश 
करना । प्राण प्रवेश” करना एक विद्या मानी गयी है। 
इस विद्या को मूलतः जानने वाले नट माने गये हैं। 
एक नट ने कच्चे सूत की ऑड़िया आकाश में फेंकी । 
उसका सूत सीधा आकाश में दूर तक खड़ा चला गया | 
नट उस पर चढ़ कर ऊपर गया । बहाँ से उसके हाथ पेर 
तथा अन्य अज्गज कट कर गिरे। नटिनी सती हो गयी | 
नट भी जीवित आकाश से लौट आया । घुलाये जाने पर 
टिनी राजा के महलों में से निकली | (आ) राजा न 
विद्या सीखी--उसके साथ जाने वाले नौऋर या नाइ ने 
भी सीख ली । राजा ने जब परीक्षार्थ अपना शरीर छोड़ 
कर मत तोते में प्रवश किया तभी नौकर ने अपना शरीर 
छोड़, राजा के शरीर में प्रवेश किमा | यह घटना कथा 
सरित्सागर' में 'योगानन्द” के सम्बन्ध में भी दी हुई है | 
योगानन्द स्रृत ननन्‍्द्र के शरीर में प्रवेश कर गया था| 
*२--प्रागों की अन्यत्र स्थिति-प्राण-प्रवेश में भी शरीर को 
प्राणों से एक भिन्न वस्तु माना गया है। शरीर से प्राणों 
# प्रथकता की कल्पना पर प्राणों की सन्यत्र स्थिति 
मानी गयी हँ। प्राणों की यह प्रथक स्थिति द्वानबों 
( दानों ) में मिलती हें । उनके प्राण किसी बगुले में, 
ऊिसी तोते म॑ रहते हैं । यह बगुला या तोता कहीं किसी 
जल से घिरे स्थान में साँप-बिच्छुओं से लदे किसी वृक्ष 
पर ठँगा होता है | पिंजड़े पर हाथ लगते ही प्राणाधिक्रारी 
व्यक्ति के सिर में दद होने लगता है । नायक उसे 
मार ही डालता है । ढोला में राजा नल ने भौमासुर दाने 
को इसी प्रकार मारा था। प्राणों की स्थिति की एक 
कहानी में एक राजकुमार के प्राणों को द्वार में माना गया 
है । उसकी विमाता जब हार पहन लेती है, राजकुमार 
मृत रहता है। उतार के रख देती दे, जीबित हो जाता है। 
३-- विद्या से रूप परिवत्तन-प्राण-प्रवेश में तो शरीर छोड़ 
कर दूसरा शरीर धारण करना पड़ता है। वह दूसरा 
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शरीर सृत अबस्था में शब-रूप में पास ही विद्यमान होता 
है। पर ऐसी भी कहानियाँ हैं जिनमें शरीर का ही रूप 
परिवर्तित हो जाता है । साधारण लोक-वारत्ता और 
विश्वास में कामरूप और बंगाले के जादू का बहुत 

उल्लेख होता है । यहाँ ऐसी जदूगरनियाँ मानी गयी हैं 
जो मनुष्य को तोता, बकरा या मेंदा वना लेती हैं। वे 
इच्छानुरूप उसे मनुप्य भी बना सकती हैं। तोता, बकरा 
और मेंदा बनाकर तो बन्धन में रखने की बात द्वोती है । 
इस प्रकार कितने ही पुरुषों को बन्धन में डाल लेन का 
उल्लेख ढोला के उस भाग में हुआ है जहाँ नल के पिता 
राजा प्रथम और मंझ्का गंगारनान के लिए जाते हैं। बहाँ 
फूलधिह पंजाबी से झगड़ा हो जाता है। बह इन दोनों 
का रूप बदलकर अपने साथ ले जाता है। किसुना के 
विवाह के प्रसंग में भी यही है। दो जादूगरनियाँ किसुना 
ओर ढोला दोनों पर मुग्ध हो जाती है और उन्हें मेंढा 
बना लेती हैं। आ्राल्हा की प्रसिद्ध लोक-गाथा में विशेषतः 
“इन्दल के विवाह! में इस विद्या की चोटों का पूरा उल्लेख 
है| यह रूप परिवत्तेन साधारणतः तो यों ही इच्छा पर 
होता प्रतीत होता है। पर कहानियों में कभी-कभी दो 
विधियों का विशेष उल्लेख हे-णएक हैं गले में रस्सी 
बाँधथना | कथासरित्सागर में भाव शर्मा की कहानी में 
सौमदा ने भावशर्मा को बनारस (वाराणसी) में गले 
में रस्सी बाँध कर ही बैल बनाया है । बन्धमोचनिका ने 
उसी रस्सी को खोल कर उसे पुनः मनुष्य कर लिया है । 
दूसरी विधि कील ठीकने को है--सिर में कील ठोक देने 
से पक्षी बन जाने की बात कद्दानियों में आई है | श्रज की 
'फूलनवेइ-कोलनदे३” कहानी में विमाता ने अपनी पत्नी 
की पुत्री को कील ठोक कर ही चिड़िया बना दिया है । 
प्रेमगाथाओं में मी एक गाथा में कील ठोक कर एक 
धालिका चिड़िया बना दी गयी है । विद्या से स्वयं ही पत्ती 
घंन जाने की कहानी हम 'प्रबन्ध-गीतों' के अध्याय में 
'बन्द की कद्दानी' में भी पढ़ चुके हैं। जादू से पत्थर बत॑ 
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जाने की वात भी प्रसिद्ध हे और लोक-कहा नियों में आती 
हे | ब्रज्ञ की प्रचलित कहानियों में एक कहानी में किदने 
ही व्यक्ति एक विशेष स्थान पर पहुँचने से पूर्व द्वी पत्थर 
बन गये हैं, क्‍योंकि उन्होंने पीछे से सुनाई पड़ने बाली 
ध्वनियों से आकर्षित होंकर पीछे देख लिया है । मन्त्रों के 
जोर से या आन लगा कर पत्थर बनाने की चर्चा ढोला 
में उक्त स्थल पर पश्चाबी के प्रसड्ढ में हुई है। अभिशाप से 
पत्थर होने की बात 'यांरु होइ तो ऐसो होह” जेसी 
कहानी में है । राजकुमार से भेद खोलते-खोलते बजीर- 
पुत्र पत्थर का द्ोता चला गया । इसी प्रकार 'तमोली की 
छोरी” उस वृत्तान्त को सुनते-सुनते पत्थर की होती चली 
गयी । 'गुरु-चेला” कहानी में तो जादुई चोटें! हुई; 
उसमें बेल, घोड़ा, मच्छी, मगर, चील, बाज, हार, नट, 
अ्रनार का दाना, मुर्गे ओर बिल्ली बनकर एक ने दूसरे 
पर अधिकार करने और बचने की युक्ति की है। अन्त में 
चंत्त में गुरु पर विजय पायी और मुर्गों बने गुरू को उसने 
बिलल्‍्खली बन कर समाप्त कर दिया । 

रूप-परियतेन का साधारण गुण इन कद्द[नियों में 
सर्पों में मिलता है | वे इच्छा से सनुष्य का रूप धारण 
कर सकते हैं । 

एक कहानी में यह रूप-परिवर्तन किसी विद्या के 
कारण नहीं हुआ | एक रानी के साथ एक मालिन ने 
धोखा किया | उसे तो कुए में डाल दिया, स्वयं रानी बन 
गयी । बह रानी अनार, साग, आम आदि बनी और 
अन्त में एक बड़े आम में भीतर गुठली की जगह बह रबय॑ 
प्रस्तुत हुईं । जो उस आम को लेगया था उसने झ्ाम में से 
निकलने घाली उस सखुरूरी का पालन-पोषण किया | 
के में राजा ने उसे पहचाना ओर मालिन को दण्ड 
देया | 


४--घोखे से स्थान ग्रहण जिस प्रकार ऊपर भालित की धुत्री 


ने रानी का स्थान धोखे से प्रहदण कर लिछा है, एसी 
प्रकार स्थान म्हण करने की और भी कई क्हानिकओँ है। 
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मृत-पति से जिस रानी का विधाह हुआ है, वह अपने 
पति के शबर में गड़ी कीलें घीरे-धीरे निकाश् रही है, 
केबल एक दो कीलें रद्द गयी हैं | तमी उसे बड़ी जोर की 
नींद आती है, बह दासी को उसका भार सौंप कर सो 
जाती है| दासी उन फीलोों को उखाड़ लेती है, तभी बह 
राजा जीवित हो उठता है। दासी अपने को रानी बताती 
है। भैया रोज की एक कहानी में कीलों के स्थान पर घास 
उखाड़ने का उल्लेख हैं | केंचल भौंहों की घास रह गयी है, 
तभी उक्त स्थिति उपस्थित हो जाती है। बिमाता द्वारा 
अपनी पुत्री को सपत्नी-पुत्री के बर के साथ धोखे से भेजने 
की बात भी एसी ही है । इसमें बिमाता ने सपन्नी-पुत्री को 
कील ठोककर चिड़िया बना दिया है | मनुष्यों को भी इस 
प्रकार बदलने की बात कहानियों में हैं | इन कहा- 
नियों में पहला दूल्हा काना और कुरूप है। कहीं विवाह 
में इसस अड़चन न हो इसलिए मागे में कोई दरिद्र 
सुन्दर पुरुष मिल जाता है, उसे वित्राह् में स्थानापन्न 
बर बन जाने के लिए सन्नद्ध कर लिया जाता है। 'राजा- 
चन्दः की कहानी में भी इसका उल्लेख है । एक कहानी 
में एक आाद्ण को शिव की कृपा से केबल घाग्ह बष 
के लिए ही एक बालक मिला हैं। बालक अपन मामा के 
साथ बनारस पढ़ने ज्ञा रहा है। तब माग में उसे पकड़ 
... कर कुरूप वर के स्थान पर कर दिया जाता है । 
४--चीर पर लेख--ऐसी सभी कहानियों में जिनमें कुरूप 
बर के स्थान में कोई सुन्दर वर आपन्न किया गया हैं, 
बहुधा यह उल्लेख रहता है कि उन बरों ने उस सुन्दरी 
के चीर के एक छोर पर अपनी आँख के काजल से अपना 
वृत्त लिख दिया है। वह सुन्दरी तब उसी अज्ञात राज- 
कुमार अथवा पुरुष को अपना वास्तविक पति मानती हैं । 
६--संकेत--कहानियों में संकेत का उपयोग रोचक होता है | 
एक कहानी में रानी ने अपने पति के शरीर में प्रविष्ट 
नाई का भेद संकेत से ही ज्ञाना। राजा का संकेत था 
कि वह पानी पीते समय उससें देंगली डालता था| किन्तु 
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ऐसे संकेत जो पहेली का कार्य करते हैं, वे कई कहानियों 
में मिलते हैं। एसे संकेतों की चर्चा इस अध्याय के 
बुकौदञल' वाले अंश में पहले हो चुकी दे' । ऐसे 
संकेतों में बहुधा पुष्प का उपयोग होता हैँ | कथासरि- 
 त्सांगर में "मंत्र स्वामी' के शिष्य देवदत्त को भी सुशमों 
' शाजा की पुत्री श्री ने ऐसा ही संकेत किया है। उसने 

फूल दाँतों से तोडइ कर नीचे गिरा दिया। गुरू ने इसका 
अथ यह बताया कि उसने तुम्हें पुष्प दन्तः नाम की 
वाटिका में बुलाया है | त्रज की कहानियों में भी पुष्प का 
उपयोग हुआ है । 

७--पहेली सुलकाना-पहेली सुलभाने अथवा पहेली वममान 
से कहानियों में कहीं तो प्राण रक्षा का उल्लेख हृ्मा है 
कहीं राज्य-रक्षा हुई है, कहीं अ्भीप्सित वस्तु अथवा प्रमिका 
मिली है। कथासरित्सागर में वररूचि ने ऐसी ही एक 
पहली वुझाकर राक्षस को अपना एसा मित्र बना लिया 
कि स्मरण करते ही बह उपस्थित हो जाता हैं। ब्रज की 
पहली संबंधी कहानियों पर ऊपर बिचार हो चुका हैं । 

८प+>-छु: महीने की आझ्रान-श्रियाँ कभी छुलेथल से एसे 
व्यक्तियों के हाथ में पड़ गयी हैं जो उनके पति नहीं । 
वे उन स्रियों से विवाह करने के लिए उत्सुक रहते हैं । 
एसी ख्तरियाँ रेसे व्यक्ति से छः महीने की अवधि के लिए 
यह आन कर लेती हैं कि बह उनकी बहिन और बह 
भाई | इस आन में प्राय: छः महीन ही रह जाते हैं। ढाला 
में मोतिनी ने नल के समुद्र में गिरा दिये जाने पर और 
सेठ के पुत्रों द्वारा राजा के यहाँ पहुँचा दिये जाने पर 
यही आन रखी है 

६--बिछुड़े पति से मिलने के उपाय--विछुड़े पति से मिलन के 
उपायों में से सदाबत्त का उपाय तो बहुत काम में 
आता है । ऐसी बिछुड़ी रानी स्वयं अपने हाथों से 
सदावत्त बाँटती है, इस आशा में कि उसका पति उदर 

) देखो इसी पुस्तक का पृष्ठ ४२८ । 

२ देखो वद्दी, पृष्ठ ४२८। ' 
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पोषणा्थ कभी वहाँ झा ही निकलेगा | ढोला में मोतिनी ने 
“नल-पुराण! सुनने का उपाय निकाला है। दुनिया भर में 
से पंडितों की खोज की जा रही है जो नल-पुराण सुना 
सके । कटी रोज चूड़ी मोरने ओर नई चूड़ी पहनने का 
संकल्प है। पति के अथवा पति के मित्र मनिदहार बन 
कर आने की सम्भावना है । कहीं पक्षियों को नियमित 
चुगा देने की विधि है । कोई पति का मित्र पक्षी ( हंस 
आदि ) उधर आ ही जाय | तमोली की छोरी ने अपनी 
पुत्तलिकाएँ बनवा कर खड़ी कर दी हैं। उनसे बात 
करने वाला पकड़कर उसके सामने ले जाया जाता है। 

१८--सत की रक्षा--ऊपर अवधि माँगने का उपाय भी सत की 
रक्षा का ही एक उपाय है| सत की रक्षा की अद्भुत युक्ति 
कथासरित्सागर की 'डपकोषा” की कहानी में मिलती है । 
ब्रज्ञ में ठाकुर रामप्रसाद की कहानी में उसी का एक 
ग्राम ण॒ रूपान्तर मिलता है । 

११--सत की तोल--कहानियों में पुष्षों की सत की तोल माना 
गया है । यह पुरुष संसर्ग में आने से पूब्े का 'सत” है। 
जब तक कुमारी का किसी पुरुष से स्पशे नहीं द्वोता बह 
फूलों से तुल जाती है। रपशे हो जाने पर वह फूलों से 
नहीं तुल पाती। यह सत की तोल केबल 'सत! की 
परीक्षा के लिए ही नहीं है, गुप्त रूप से कोई पुरुष सम्बन्ध 
कुमारी से हुआ है, इसका भी भेद खोलने वाली है। 
कथासरित्सागर में सत की परीक्षा के लिए शिवजी ने 
पति-पत्नी को एक-एक कमल दे दिया है। सत डिगने पर 
यह कमल मुझको जायगा | 

१२--आपत्ति सूचना के साधन--जेसे कथासरित्सागर में 
'सत' की सुचना कमल से मिलती हे। वैसे ही सद्कुट 
अथवा आपत्ति की सूचना देने की भी कई विधियाँ 
मिलती हैं |. एक कहानी में दूध का कटोरा माँ को दिया 
गया है, दूध का रक्त हो जाय तो पुत्र सहूट में है। मित्रों 
ने परस्पर फूल दिये हैं। मुझोने पर मित्र पर सद्भुट भाने 
की ग़चना मिलती है। एक कहानी में आम को पौधा 
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दिया गया है। पौधा मुझो जाय तो समझना होगा कि 
नायक मर गया | 
१३--भाबी आपत्ति की सूचना--कई विलक्षण कहानियों में 
भावी आपत्ति की सूचना ओर उसके निवारण का उपाय 
. भी दिया गया है | यह सूचना तोतों के द्वारा पत्तियों के 
जोड़ों के द्वारा हमें त्रज की एक लोक-कह्दानी में मिलती है । 
मैयादूज़न की कहानी में आगामी संकट की सूचना ग्वा- 
रिया ने दी है। एक डेनमाक की और जर्मनी की कहानी में 
कौए बताते हैं' । एक दूसरी कहानी में अभिशाप के रूप में 
बृक्ष-स्थित देवताओं की वाशियाँ यह सूचना देती हैं। न्रज की 
एक कहानी में यह सूचना घोड़े द्वारा भी दी जाती रही है । 
दक्षिण की एक कद्दानी में राम-लक्ष्मण नाम की कहानी है 
सह्ुट या आपदाओं की सूचन। उल्लुझ्ों के जोड़े ने दी हे । 


१४--भावी सद्भुट--बहुधा ये भावी- सझ्कूुट तीन अथवा चार 


होते हैं 

ब्रज की कहानियों में ये सकुट हैं-- 
१. वृक्त या उसकी शाखा टूट कर गिरना । 
२. द्वार का गिरना । डे 


३. सप का काटना । 
ढोला में द्वार के गिरने का कारण भी कल्पित 
कर लिया गया है । नल्न ने कज़री बन के दाने को 
मार कर द्वार पर चिनवा दियां था। उसी दाने 
का संकल्प था कि ढोला जब गोने को आयेगा तो 
घस पर गिरेगा। अन्य क्रद्दानियों में इसका अथवा 
अन्य किसी का कारण नहीं दिया हुआ हे। कथा- 
सरित्सागर वाली कहानी में दिये संकट ये हैं:-- 
१--हार, यदि राजा उसे पहन लेगा तो बद गला 
कर मांर ढालेगा। २३--आम्र-वृक्ष--इसका 
फल खाने से मर जायगा, ३ई--विवाहाथ जिस 
मकान में प्रवेश करेगा वह गिर कर मार 
_____ देगा, ४--अपने शयनागार में जाकर वह सौ बार 

. * क्थासरित्साग र पृष्ठ २५ । 
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छींकेगा और यदि कोई प्रत्येक बार यह नहीं कह 
देगा 'इश्वर तुम्हारा कल्याण करे!" तो बह मर 
जायगा। ब्रज की भेयादूज! की कद्दानी में उक्त 
संकटों के साथ बारात के घर पहुँचने पर पानी 
न मिलने का भी संकट है। भैयादूज की कहानी 
धार्मिक महत्व रखती है। उसमें इन संकटों की 
भविष्यवाणी बहिन ने सुनी हूँ, भोर बहिन ने 
ही भाई की रक्षा की है। अन्य कद्दानियों में यह 
कार्य साधारणतः मित्र, ने किया दै। घोड़े द्वारा 
दी गयी भावी संकटों की सूचना में विषाक्त 
भोजन और मंत्र-कीलित भस्मक पोशाक है। उस 
भस्मक पोशाक का वशन जमेनी की 'फेथफुल 
जोह' नाम की कहानी में भी मिलता है । 


१४--पशु पक्तियों की अभिभावकता--जिस कहानी में घोड़े 


ने राजकुमार को भावी आपदाओं की सूचना दी है, 
उसमें उस घोड़े का रूप अभिभावक जेसा ही दो गया 
है। माँ उसके विरुद्ध हो ही गयी दे, पडयन्त्र उसी 
का है। पिता माँ के वश में है । घोड़ा ही 
उसकी रक्षा करता है। एक अन्य कहानी में धोखा देकर 
सौतों ने एक राजरानी के पुत्र को धूरे पर फेंक दिया है । 
उसका पालन अवलक कुतिया तथा उसके बाद कट्टर घोड़े 
ने किया | घोड़ा तो उसका अभिभावक दही बन गया। 


१६--खोये-बिछुटों के अभिभावक-- कद्दा नियों में ऐसे ध्मे-पिता 


ओर धमं-माताओं का बहुधा उल्लेख हुआ है। 'ढोला' 
में राजा नल की। परित्यक्ता माँ को एक सेठ ने अपनी 
पुन्नी माना, ओर उसो प्रकार पालन-पोषण किया। नल 
नानाजी के यहां ही पल्ला । जगद्देव के पेंबारे में राज्ज- 
पुत्री के ग्रह पिता-माता के लिए घातक होने के कारण 
उसे फेंक दिया गया। उसका पालन कुम्हार ने किया | 
किसी-किसी कहद्दानी में घोवों ने पालन किया है। 'देबी' 


परत में भ्राज भी छींक होते दही ये शब्द कहना भ्रवर्यक हू 


प्रमझ। जाता हैः 'छींक छत्रपती घंटे पाप, बढ़े रती' । 
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के पुज्ञारी बहुधा कोली या कुम्दार होते है। महाभारत 
में कर्ण का पालन सूत ने किया था | 
१७--भाइयों का विश्वासधघात--राजा नत्न की कहानी में 
मामाओं ने विश्वासघात किया दे । मोतिनी को अधिकार 
_ में करने की दृष्टि से उन्होंने नल को समुद्र में फेक दिया है 
किन्तु यह विश्वासघात सौतेले भाइयों में बहुधा दिखाया 
गया है। 'न्यौला भइया को कहानी” में भी इसी का एक 
रूप दै। एक दूसरी रोचक कहानी में पिता की आज्ञा से 
सभी भाई पिता द्वारा चाही हुई बरतु को खोज में चलते 
हैं। सबसे छीटा और बविमाता का पुत्र ही उसमें सफल 
होता है, पर वे उससे धोखा देकर छीन लेते हैं। उसके 
प्राण जेसे-तेसे बचते हैं। उनका भेद तब खुलता है जब 
प्राप्त वस्तु का भेद वे नहीं जानते | छोटा भाई ही आकर 
_ इस रहस्य को प्रकट करता है और भाइ दंडित होते हैं। 
१८--माता का पुत्र-विरोधी होना--कहानियों में माता को भी 
पुत्र के विरुद्ध कार्य करने और उसके जीबन को नष्ट 
करने में व्यस्त दिखाया गया हैं। एक कहानी में तो माँ 
अपने छोटे बच्चे को इसलिए मार डालती-हे कि वह 
प्रेमी से मिलने में बाधक होता है । एक कहानी में एक 
दाने के वश में पड़ कर माँ अपने बालक को उन कठिन 
स्थानों में भेजती है जिनका परामश बह दाना देता है, 
और जहाँ से जीवित आना दाने की दृष्टि में असम्मव 
है। एक अन्य कहानी में ऐसा ही काये राक्षसी-विमाता 
करती है। एक कहानी में माता केवल इसलिए पुश्र को 
मार डालना चाहती हैं कि उसने एक घोड़ा खरीदने में ही 
सब धन व्यय कर दिया है । उसे भय है कि ऐसे तो धस 
समस्त राज्य का नाश कर डालेगा । 
१६--सह्ुटाकीण कायये सॉपना--इन ल्लोक कहानियों में बहुधा 
नायक को सड्डुटों से परिपूर्ण असम्भव प्रतीत होने बाले 
कार्य सोंपे जाते हैं। ऐसे काये प्रायः ये हैं--शेरमी का दूध 
जाना, अखेबर की पत्तियाँ या दूध लाना, अमरफल 
ज्ञाना, काले गाड़ि ( गन्ने ) लाना, पुदुप गन्धा के फूल 
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लाना । स्वगें से समाचार लाना--आदि । 

२०-दूखती आँखों का बहाना-लोक कहानियों में दूखती 
आँखों का बहाना बहुत साधारण हँ। दूती से लाल 
अथवा मणि हथियाने क लिए वजीर अथवा भिन्र को 
आँख दूखने का बहाना करना पड़ता है। उसकी औषधि 
मणि है। बदकार माता अपनी दूखती आँखों के लिए 
शेरनी का दूध और अखेबर का दूध लेने अपने पुत्र को 
भेजती है । दूखती आँखों को औषधि के लिए ही ऊँट 
का रक्त माँगता हुई दूती घूमती हें. श्रौर ऊँट के मारे जाने 
का भेद लगाती हे । 

इसी प्रकार इन कहानियों में अन्य अभिप्राय ये मिलते हैं:-- 
२१-जादू की पुड़िया--एक से धूल का तूफान, एक से जद्भल, 
एक से आग पेदा होना, एक से पाना ही पानी । 
२२--डैँगली में अम्ृत--शिवजी तो यों भी पश्राण दे सकते हैं, 
फिर भी उनकी छोटी उेँगली में अमृत को कल्पना है । 
करवा चौथ की कहानी में छोटी भावज की छोटी उँगली 
में अमृत है | 

२३--खून से लाल बनना--एक-एक बूँद खून नदी में गिरता 
है और लाल बनता जाता है। एक कद्दानी में बालक 
उत्पन्न होने के समय से ही दो लाल प्रति दिन मुख से 
डालता है | 

२४--सिर तथा धइ अलग--दानों के यहाँ बन्दी राजकुमारी 
इसी रूप में मिलती दै। उसका सिर अलग घड़ अलग । 
दोनों को मिला देने से वह जीवित द्वो उठती है । 

२४--बांसुरी से नाच--ऐसी बाँसुरी साधू अथवा जिन्न अथवा 
प्रेत से प्राप्त होती है जिसके बजान॑ से सुनने वाले नाच 
उठे । एक ऐसी बाँसुरी भी मिलती है. जिसके बजाने से इन्द्र- 
सभा और अस्सराओं का नृत्य प्रस्तुत ही जाता है । 

२५६- आकाश में उड़ने के साधन- लोक कहानियों में आकाश 
में उड़ने की बातें भी आयी हैँ। उड्नन खठोला कोई भी 
बढुई या खाती बना लेता है | यह खाती उड्न खटोला 
न बना कर काठ का उड्ना घोड़ा भी बना सकता है। 
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किसी-किसी कहानी में तपरवी से ऐसे खड़ाऊँ मिलते हैं । 
जिन पर चढ़ कर आकाश मागे से उड़ा जा सकता दै। 
उड़ने बाला कालीन भी किसी-किसी कहानी में आया 
है। हंस-हंसिनी ओर गरुड़पक्षी का भी इसी निमित्त 
उल्लेख हुआ है | केवल मन्त्र-शक्ति से भी उड़ने की विद्या 
का वर्णन कथासरित्सागर की एक कहानी में मिलता दे । 
मुख में गुटका रखकर भी यही कारये सम्पन्न होता है । 

<७--मुं ह माँगे भोजन देने वाली कड़ाही, देगची, लड्डू देने 
बाली थेली, सोना देने वाली थेली । 

*+८--ऐसा टोपा अथवा वस्त्र जिसे धारण करने से मनुष्य 
आँखों से ओमल हो जाय । ऐसे गुटके का भी उल्लेख 
मिलता है । 

२६--रंस्सी ओर सोटा--ज्ो शआज्ञा मिलने पर मनुष्यों को 
बाँध और पीटे 

३०--खछ्लियों का हीन व्यक्तियों से प्रेम--लोक-कहा नियों में 
फकीरों से साधुओं से प्रेम की बात बहुधा मिलती हे । 
लुख पुत्न से प्रेम की बात भी कहानियों में है । कोढ़ी भी 
प्रेम का पात्र बनाया गया है | 

३१ -कढ़ाह में मनुष्य का पकना--द्ानवों के यहाँ कढ़ाह्‌ में 
मनुष्यों के पकने की बात तो मिलती ही है, देवी के लिए 
भी कढ़ाह में मनुष्य स्वयं पकता रहा है । देवी के लिए 
इस प्रकार कढ़ाह में पकने वाला देवी द्वारा पुनरुज्जीबित 
फर दिया जाता रहा है | 

३२->-मनुष्य की बलि--लोक-कहानियों में मनुप्य की बलि का 
उल्लेख बहुधा मिलता है | यह बलि यथाथे में कहानी में 
संकट की पराकाष्ठा से रोमहप उत्पन्न करने के लिए एक 
साधन है | 

३३--हँसने पर फूल--झछ्लियों के हँसने पर फूल और लाल 
भइने का उल्लेख भी कितनी ही कहानियों में है । 

३४--मुंख से सर्प -मुख से सर्प निकलने की बात भी कई 
कहानियों में है। 

१४--फाँसी से बचने का उपाय--फाँसी अधवा बध से बचाने 
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की साधारणतः एक युक्ति का विशेष प्रयोग होता है । 
बकरी अथवा हिरन को मार कर उसके खून में कपड़े रेंग ' 
कर भेज देना । कभी-कभी ऐसे व्यक्ति की आँखें भी साक्षी 
में माँगी गयी हैं। हिरन की आँखें ही उनके स्थान पर 
भेजी गयी हैं | द 

३६--एक को कुछ दूसरे को कुछ--कहानियों में कभी-कभी दो 
व्यक्तियों का अ्रन्तर स्पष्ट करने और एक पर भाग्य की 
कृपा दिखाने के लिये इस उपाय से भी काम लिया गया 
हे । उसी वृक्त से एक मनुष्य को पके बेर मिलते हैं, दूसरे 
को कच्चे | एक आले में से एक को पेड़े मिलते हैं, दूसरे 
को ढेल । एक के पहुँचने पर घर में सोना बरसता है, 
दूसरे के पहुँचने पर बीछू-साँप बरसते हैं । एक को तालाब 
में द्वाथ ढालने पर लाल मिलते हैं, दूसरे की सीप घोंघे । 

३७--आयु बाँटना--ऐसी कहानी भी हैं, जिनमें पति की आयु 
कम है, किन्तु उसकी आयु शिव ने उसकी पत्नी को आयु 
में से काट कर बढ़ा दी हैं । 

२८-शिव-पावती--शिव और पावेती कहानियों में बहुधा 
रात्रि प्रदक्षिणा को निकलते हैं। वे दुखियों की समस्या 
को हल करते मिलते हैं | पाती हट करती हैं तो शिवजी 
को मानना पड़ता है 

३६--द क्षिण दिशा का निषेध | 

४०-हाथी द्वारा बर-निर्वाचन | 

४१--राजा के मरने पर जो प्रातः सबसे पहला व्यक्ति फाटक 
पर मिले वही राजा । 

ये कुछ प्रधान अभिप्राय यहाँ दे दिये गय हैं | यों तो कहानियों 


का भण्डार अखर्ड है, उनके अभिप्राय भी अगणित हैं | उन सब पर 
यहाँ विचार करना आवश्यक भी प्रतीत नहीं द्ोता | न यही सम्भव 
प्रतीत होता है कि समस्त कहानियों का अध्ययन भी बिस्तारपूर्बक 
यहाँ दिया ज्ञा सकता है | फल्लततः एक कहानी पर यहाँ कुछ विस्तार से 
लिखा जा रहा है। इसमें आवश्यक महत्वपूर्ण बातों पर बिचार हो . 


अनश-लनतन पैशन-मज : लक 


जायगा । वह कहानी हे 'यारु द्दोइ तो ऐसो होइ' ।" 


.* कहानी के लिए देखिये “ब्रज की लोक-कहानियाँ पृष्ठ १३१। 
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पहली दृष्टि में यह कहानी हमें तीन छोटी मौलिक कहानियों 
का मिश्रण प्रतीत होता है । एक तो साँप को मारने और रानी को 
पाने की, दूसरी दूती और मनिहार की, तीसरी तोते की भविष्य- 
वाणी और बढ़ई के कुमार के पत्थर होने की | ग्रामीण कथाकार 
अपने कोशल से विविध कहानियों को एक में मिलाकर नई गढ़ लेता 
है | पर आश्रय होता है बंगाल की एक कहानी को देख कर जो थोड़े 
से अन्तर के साथ बिजकुल इस कहानी से मिलती-जुलती है | बंगाली 
कहानी में राजकुमार और मन्त्रीकुमार की मैत्री का वर्शान हैं| वे 
यात्रा को निकले और तालाब के किनारे डेरा डाला | उस कहानी में 
प्यास लगने, उस तालाब पर पहुँचने, और रानी का चित्र देखने तथा 
बढ्इ-पुत्र का मनिह्ाार बनकर खोजने निकल जाने का उल्लेख नहीं । 
उसमें तो राजकुमार और मन्त्रीकुमार रात हो जाने पर तालाब के 
किनारे वृत्त पर ठहरते हैं तभी उन्हें मणिधर सपे पानी में से निकलता 
दीखता है । मन्त्रीकुमार उसी मणि पर गोबर डालकर उसे ढक देता 
है। साँप आकर फन मार-मार कर मर जाता है। ढाल की कल्पना 
इस कहानी में नहीं | मणि लेकर तालाब में जाते हैं तो रानी मिलती 
है और विवाह हो जाता है। मन्त्री कुमार नगर को लौट जाता है कि 
वह वहाँ से राजकुमारी ओर राजकुमार को धूमधाम से राजधानी 
में ले जाय | रानी अ्रकेली तालाब के बाहर आती है तो एक दूसरे 
राजकुमार की नजर उस पर पड़ जाती है। बह प्रेम में वित्षिप्त हो 
जाता है । एक बुढ़िया दूती सम्पूर्ण रहस्य जानती है । बह राजा से 
कई शर्ते कराके तालाब के किनारे जाती है | वहाँ रानी को एक दिन 
तालाब के किनारे बाहर देखकर उसके पास चली जाती है और स्नान 
कराने के बहाने मणि को अपने कब्जे में कर लेती है। तब रानी को 
पकड़ कर नगर में ले जाती है। राजकुमार उसे देखते ही ठीक हो 
जाता है | विवाह एक साल के लिए स्थगित किया जाता है। तब 
मन्त्रीकृमार लौटता है। उसे पता चलता है कि रानी का श्रपहरण हो 
गया । बह उस राजा के नगर में जाता है जहाँ रानी गई है और 
जिसके विवाह का आयोजन हो रहा है| बह उस बृद्धा दूती का पुत्र 
बन जाता है | वृद्धा लाड़ में उसे बह मणि दे देती है और नई रानी 
के पास भी ले जाती है । तब रात में बह मन्त्रीपुत्र रानी को भगा 
लाता है | राजकुमार से मिलते हैं और तीनों पैदल ही अपने नगर को 
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धत ते 3. रास्ते में एक पेड़ के नीचे विहंग और बिहंगिनी की वातें 
मन्त्र कुमार सन लेता है | बंगाली कहानी में वृक्त के स्थान पर हाथी 
है | राजकुमार एहाथी पर चढ़ेगा तो मर जावेगा । दूसरे दरवाजा है 

रदंगली ऊहानी में दरवाजा तुड़बाया जाता है, तब वह मीतर 
; केश छरता है । तोपरा घातक-स्थल भोजन में पकी मछली का सिर 
है जिये मन्त्री राजकुमार की थाली में से फेंक देता है। तब चौथा 
सप का हैं । 

ब्रज् की कहानी में बढ़ई पुत्र सप को मार कर सो जाता है, 
पर बंगाली कहानी में मंत्री कुमार देखता हे कि सांप के मारने पर 
खुन री एक वद रानी की छाती पर गिर पड़ी है। वह आँख में पढ़ी 
बॉबहर उस खन को चाटने लगता है तभी पकड़ा जाता है ओर उसे 
सारी फथा कहनी पड़ती है। जिससे बह पत्थर का हों जाता है।. 
हालत 5 बच्चे का खून मलने से ( त्रज की कहानी में छः महिने के पुत्र 
का उल्लेख है ) वह मंत्रीपुत्र पुनरुज्नीबित हो उठता है। बंगाली 
कहानी तव आगे बढ़ती हैं, ब्रज की कहानी यहीं रुक जाती 
है। मंत्रीपुत्र इस मृतक पुत्र को लेकर अपनी स्त्री के पास जाता हे | 
बह काली की उपासिका है। काली उस बालक को जिन्दा कर 
डतों है! । 

इस बँगला कहानी से यह सिद्ध होता है कि ब्रज की कहानी 
भ्ज के कथाकार ने विविध कहानियों को जोड़ कर नहीं बनाई, बरन्‌ 
बह इसी मिश्रित रूप में ओर स्थानों षर भी प्रचलित है फिर भी 
यह मानना होगा कि यह कहानी तीन विविध ऐतिहासिक मानवीय 
समाज के अलग अलग विश्वासों के आधार पर बनी है। साँप, 
मणि और जलपरी की कहानी जिस मानवीय वर्ग ने पैदा की है 
_बह तोते की भविष्यवाणी वाली कहानी से पूवे की और भिन्न है |" 

) देखिये: फॉक टेल्स ऑफ बेंगाल, रेवरेंड लालबिहारी दे की में 
'फकी रचन्द' शीर्षक कहानी ॥ 

२ साँप श्रत्यन्त प्राचीन काल से मनुष्य के प्रकृति-धर्म से सम्बन्ध 
रखते झ्राए हैं। यूनान में तो ये साधारणतः: प्ात्मा के बाहक माने जाते थे 
मोहन-जोदड़ों मे भी कितनी ही सर्पाकतियां मिली हैं। निम्न-हिमालय में भ्राज 
भी सर्पों की पृजा होती है । वेदों में सर्प को भ्रहि भौर वृत्र कहा गया है। यह 
देवताशों का शात्रु था। यूनानी पुराणकारों ते सप्प॑ को दाईफूुन नाम दिया 
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तोते की श्रथवा विहण और विहंगिनी की कहानी तो बौद्ध-९ १ तकों के 
समय की हो सकती है, जब पशु पत्तियों में भी कल्याण कमी 
अआत्माओं के शरीर लेने का विश्वास प्रबल हो उठा था| यद्द भो उसी 
बविशेषतः भारतीय हैं। गौरांगनाथ बनर्जी ने बताया है कि “भा: रत 
अवतार का घर है और इसीलिए भारतीयों के लिए यह बिल्कुद 
स्वाभाविक था कि वे पशुओं को भी मनुष्य की भाँति व्यापार करते 
चित्रित करें.......।”! 


. किसी शाप से पत्थर होने की बात तो बाल्मिकि रामायण के 
समय से भी पुरानी विदित होती है| बहाँ साहित्यकार बाल्मिकि ने 
बालक राम की चरण रज से पाषाणी अहिल्या के पुनरुब्जीबित 
होंने की बात कही है पर रक्त के लेपन मे पुनरुज्जीबित कराने में 
आदिम मानवीय काल के प्राण-पदार्थ के विश्वास को यह कहानी 
आज तक सुरक्षित किए हुए है। एक के रक्त से दूसरे में प्राण आ 
जाते हैं, अथवा बन्ध्या उबरा हो जाती हे यह आदिम मानव के 
विश्वासों की चीज हे जो भारत के आदिवासियों में आज तक प्रथा के 
रूप में हे । बच्चे के रक्त से स्नान कराने पर बढ़ई-पुत्र अथवा मन्त्री- 
पुत्र जीबित हो उठा बच्चे का प्राण-पदार्थ मन्त्री में प्रवेश कर गया । 
इस प्रकार कहानी का यह अंश कभी अत्यन्त प्राचीन काल में 
निर्मित हुआ होगा । 

बंगाली कहानी में 'काली” की क्षृपा से बालक में प्राण आना 
बहुत बाद का अंश माना जायगा, यद्यपि सिद्धान्त वही आदिम 
प्राश-पदाथ का वहाँ भी है| काली देती भी उत्पादिका शक्ति से 
सम्बन्धित है 

किन्तु यथार्थ में यह कहानी बहुत पुरानी है। कुछ का तो 





है। मिश्र में सर्प साबू, अपौप, नाक आदि नामों से विदित था। ड्रंगन परों 
बाला साँप हैं, यह जाड़ों में तालाब रहता है। बाइबिल को श्रोल्ड 
टेस्टामेण्ट का तनिन भी पानी में रहता था। शैतान की रूप-कल्पना भी 
सांप के रूप में है । साँप का पानी में रहना और देवताझ्ों से उसकी शत्र॒ ता 
यह प्राचीन काल से मान्यता रहो है। इस साँप-पुजा का सम्बन्ध उत्पादक 
धमं-विधियों से रहा है । 

देखिये बनर्जी की “हैलेनिज्प इन एनशिएण्ट इण्डिया”, द्वितीय 
संस्करणा पुृ० ३२७ । द 


लोक कहानियों |... ३... हर 


. कहना है कि यहं कहानी भारतीय और यूरोपीय आर्यों के एक दूसरे 
से प्रथक होने से पहले की है, और इसके विविध तत्वों ने कितने 
ही अलग अल्ल"ग कंद्वानियों के वर्गों को जन्म दिया है | 
... देरेण्ड सर जी० डबल्यू? कॉकक्‍्स ने 'दी माइथालॉजी आब 
डी एयेन नेशन्प्तर में यह कहा है कि सम्मभवतः जमंन॑ अवदान 
“फेथफुल जौह्” और दक्षिण भारत की कहानी राम और लक्ष्मण, 
जिनके नाम पुराण गाथ। के राम लक्ष्मण की प्रतिच्छाया हैँ, इन दो 
कद्दानियों से बढ़कर भ्ग्रन्यथ्र कहीं इतना विश्वासोत्पादक प्रमाण यह 
सिद्ध करने के लिए नहीं मिल सकता कि आये लोग जब एक ही 
जाति की भाँति रहते थे, उस समय तक ही उनकी लोक-बार्त्तां किस 
सीमा तक विकसित हो चुकी थी | इन दोनों अबदानों की तुलना से 
सिद्ध होता है कि हिन्दू और जमेन प्रथक होकर गंगा ओर सिंध के 
प्रदेश तथा राइन और एल्ब से सिचित प्रदेश में जाकर बसे उससे पूब 
ही इस कहानी का यह ढाचा अवश्य निर्मित हो चुका होगा । 
जमेन कद्दानी की रूपरेखा देखने से ब्रज की कद्दानी में तालाब 
के पास चित्र के रहस्य वं॥ भी यह पता चल जाता हैं कि कट्दानी में 
चित्र का इस रूप में उपयोग ब्रज की ही विशेषता नहीं है, यह चित्र 
: का प्रदर्शन अत्यन्त प्राचीन काल से इसी कहानी से सम्बन्धित है । 
 जमंन कहानी का संक्षेप यह है । राजकुमार के पिता ने उसके मित्र 
' ज्ौह् को आदेश दिया दे कि वह राजकुमार को अमुक चित्रशाला में 
'न जाने दे, जो उसी के महलों में है, पर राजकुमार उसमें जाता है 
ओर वहाँ उस सुन्दरी का चित्र देखकर एकदम आसक्त हो जाता है । 
दोनों मित्र उस सुन्दरी की खोज में निकलते हैँ । एक जहाज तेयार 
किया जाता हैं, जिसमें सोदागरी के विविध सामान सज़ाये हुए हैं। 
बह सुन्दरी उस जद्दाज़ में सामान खरीदने आती है, तभी जहाज ढील 
दिया जाता है। सुन्दरी को राजकुमार के साथ रहना पड़ता हे | 
कॉक्स महोदय लिखते हैं कि इस नाटक का आगामी दृश्य 
तीन कौओं का वह वएत्तालाप है जिसे स्वामिभक्त जौह सुन लेता है। 
- ये कौए राजकुमार पर आने वाले तीन संकटों की भविष्यवाणी करते 
हैं। इन संकटों से रक्षा करने में रक्षा करने बालो के प्राणों पर अआ। 
बनेगी । किनारे पर पहुँवने पर एक लोभड़ी के रंग का घोड़ा उसके 
ओर भपटेगा | बह उस प्तर चढ़ेग) तो प्ोडा उसे ले भागेगा. औौ' 





४६८ | अजलोंक साहित्य का अध्ययन 





उसकी दुलह्न से प्रथक कर देगा | घोड़े को मार डालने पर ही कुमार 
की रक्षा हो सकती है । किन्तु ऐसा करने बाला यदि इसका भेद राजा 
को बता देंगा तो सिर से पेर तक पत्थर का हो जायगा | घोड़े से बच 
जाने पर भी राजकुमार दुलहिन को नहीं अपना सकेगा क्योंकि एक 
तश्तरी में एक वेबाहिक कमीज रखी मिलेगी। यह कमीज देखने में ता 
सोने-चाँदी से बुनी होगी पर वस्तुतः गन्धक ओर शोरें से बनी है और 
यदि बह इसे पहन लेगा तो उसकी हड्डी-चर्वी तक जल कर भस्म हा 
जायगी । दस्ताने पहन कर जो व्यक्ति इस कमीज को उठा कर शआग 
में फेंक देगा बह राजकुमार को बचा तो लेगा, पर भंद बता देने पर 
स्वयं घुटन से हृदय तक पत्थर का हो जायगा । अब भी राजकुमार 
को सुरक्षित न समझना होंगा''“'क्योंकि विवाह्योपरान्त नृत्य में 
रानी अनायास ही पीली पड़ जायगी और मृतबत गिर पड़ेगी । यदि 
कोइ उसके सीधे स्तन में से खून की तीन बूँदें निकाल लेगा तो बह 
न मरेगी । किन्तु जो इसे जानेगा ओर इसे बता देंगा बह पत्थर का 
हो जायगा | कोआ की बताई सभी बातें ठीक उतरीं। स्तन के रक्त 
. निकालने के काय से राजकुमार भ्रम में पड़ गया ओर उसे केदखाने 
भैजने की आज्ञा दे दी | फाँसी पर चढ़ते समय वह अपने अभिप्राय 
का अथ बतलाता हूँ किन्तु स्वयं पत्थर का हो जाता दँ। राजकुमार 
शोकाकुल दवा उस मूति को अपनी शैया कर पास रख लेता हँ। बर्षो 
बीत गय । राजा के दो जुड़वा पुत्र उत्पज्ञ हुए। राजकुमार दुखी 
होकर चाहता दे कि उसका मित्र किसी प्रकार पुनरुज्जीवित हो उठ 
तो मूर्ति कहती है # यदि जुड़वाँ बच्चों का सिर काट कर रक्त उस 
पर छिंडूक दिया जाय तो वह जी उठेगा। इसी विधि से बह जीबित 
हो उठता है, वह जब दोनों बच्चों का सिर घड़ से लगा देता है, व 
जीवित हो जाते हैं 
इस लेखक ने इस जम न कट्टानी से जिस भारतीय कहानी की 
तुलना की है वह बज अथवा बन्ञाल से नड्ठीं मिली, वह दक्षिण की 
कहानी ह ओर राम-लद्मण की कद्दानी कद्दी जाती & । इसमें राम न 
स्वप्न में वह सुन्दर देखी हैं ओर उस पर बिमोहित द्वो गये हूँ। थे 
झपन मित्र लक्ष्मण को इसकी सूचना देते हूँ। लक्ष्मण राम को बदते 
हैं कि वह सुन्दरी बहुत दूर एक काँच के महत्त में रहती दे | इस महत्त 
के चारों भोर एक बढ़ी नदी बहती हैं। उसके चारों ओर फूलों का 
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बाग है | बाग के चारों ओर पेड़ों के चार घने कुछ हैं। कमारी 
चीबीस वे की हैँ | बह उसी से विवाह करेगी जो नदी को फलाँग 
कर उससे शीश-महल में मिलेगा । राम उस प्राप्त कर लेते ढेँ, बहुत 
दिन बीतने पर जब उन्हें घर की याद सताती है, वे लौटते हैं । मागे में 
लक्ष्मण दो उल्लुओं की बातें सुनकर यह जान लेते हैं कि राम और 
उनकी पत्नी पर तीन सद्ुट आने वाले हैं | 

१--एक बड़ के पेड़ की पुरानी शाखा टूट कर गिरेंगी जिससे 
लक्ष्मण उन्हें खींच कर बचा लेगा । ह 

२--दूसरा संकट है मकान की महराव के गिरने से । 

३--तीसरा सद्कुट सर्प के कारण है | सर्प को लक्ष्मण अपनी 
तलब्रार से मार डालेगा, किन्तु साँप के खून की एक बूँद उस सुन्दरी 
के मस्तक पर जा पड़ेगी । मित्र उसे हाथ से साफ नहीं करेगा, वरन्‌ 
एक कपड़े से अपना मुँह ढक कर जीम से चाट कर साफ करेगा, 
इस पर राजा क्र द्ध हकर उसकी कट्ठु भत्सना करेंग, जिससे बह 
पत्थर का हो जायगा । उल्लुओं ने यह भी प्रकट कर दिया है कि इस 
अवस्था में वह अ|ःठ वष तक रहेगा, तव राजा रानी का बालक 
खेलते-सेलत इस मूरति को पकड़ लेगा, उसके स्पश से बजीर फिर जी 
उठेगा | ऐसा ही द्ोता है । ज्च्मण जब सप का आता देखते हैं तो वे 
सारा वृतान्त लिख कर राजा की शय्या पर रख देते हैं ओर स्वयं 
होनहार के लिए तत्पर दो जाते हैं । 

इन सब कहा नियों के देखने स॑ विदित द्वोता हैं कि ब्रज्ञ की 
कद्दानी के अतिरिक्त सभी कद्दानियाँ सुखान्त हैँ, बंगाली कहानी 
में बालक काली को कृपा से जोधित होवा है, जमंनी कह्ानों 
में ( फेथफुल जोन ) पुनरुज्जीवित हॉकर बालकों के कटे सिरों को 
उनके धड़ पर रख दंता हैं, ओर वे जीवित हो उठते हैं। दांक्षण बाली 
कहा नो में केबल 'स्पशे! को साथन बनाया गया हुँ । उस कद्दानीकार 
ने बालकों को मारकर उनके रक्त के स्पर्श को बचा दिया है । कहानी 
की दृष्टि से जज की कद्दानो अपूरी द्वी प्रतीत द्वोती हे, क्‍योंकि प्रत्येक 
कदानी में बालक पात्र के साथ 'न्याय! किया गया दै, पर बज वाली 
कहानी में बालक के मार डालने का तो उल्लेख हैं, उसे पुनरुश्जीबित 
कराने का नहीं । 


. बद्दा नियों के इस विवचन के उपरान्त अब कुछ एंसे चुटऊु्ला 
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पर विचार करना समीचीन होगा जिनमें जाति-स्वभाव का चित्रण 
मिलता है । 


चुटकुले जाति सम्बन्धी--इन कहानियों के अतिरिक्त 
विविध जातियों से सम्बन्ध रखने वाली कितनी ही कद्दानियाँ हैं | ये 
कहानियाँ साधारणतः चुटकुलों के स्वभाव की हैं। इन कहानियों, में 
ज्ाह्मण, बनियाँ, ठाकुर जाट, कोली, नाई, सुनार, कुम्हार, माली, 
धोबी, गइरिया, वहेलिया, बढ़ई, गूज़र का वर्णन हे । 
ब्राह्मण--साधारणत:ः ब्राह्रणों का आदरपूर्वक द्वी उल्लेख 
हुआ है | निपट गँबार त्राह्मणों को भी राजा के यहाँ से कुछ न कुछ 
मिलता है | उनकी उलटी-सीधी साधारण बातों का भी गंभीर अथ 
करके राजा के मन्त्री ब्राह्मणों की प्रतिष्ठा बनाये रखते हैं | ब्राह्मण का 
सुख पहुँचने के लिए राजा स्वयं ब्राह्मण का शनिश्चर अपने ऊपर लने 
को तय्यार है | ब्राह्मण में दया और ममता भी दिखायी गयो दूँ । 
जाति-च्युत द्वी जाने का भय रहते हुए भी बह मार्ग में पड़े शिशु का 
उठा ही ले जाता हैं । एक कहानी में ब्राह्मण को पशुओं को चरान 
बाला भी बताया है | इसमें गड़रिया के स्थान पर ब्राह्मण नाम आा 
गया प्रतीत द्वोता हैं । इसी प्रकार एक ब्राह्मण को लकड़ी काटकर 
बेचने का कार्य करते हुए भी बताया गया हैं । ऐसे उल्लेख साधारणत: 
ब्राह्मण की अत्यन्त दरिद्रता दिखाने के लिए ही हुए दूँ । आद्षण को 
जानने बाला भी कद्दानियों में प्रकट किया गया हैें। एक कहद्दानी में 
मिश्र जी को गपोड़ेबाज़ बताया गया है । पर एसे उल्लेख उनके स्वभाव 
विशेष पर प्रकाश नहीं डालते | कहानी के लिए किसी वगगे का कोई 
पात्र होना चाहिए; कहानीकार न अनायास ही ब्राह्मण या मिश्र 
का नाम ले दिया है | 


बनियाँ--कहानियों में कनियाँ धनी, लोभी, कंजूस और डर- 
पोक दिखाया गया है। बह दुकानदार अथवा साहूकार व्यवसायी के 
रूप में आया दे | ढरपोक होने के कारण उसे ठाकुर ने खूब मूँ ड़ा है । 
एक ठाकुर तीन चार मनुष्यों के साथ रात को बनियाँ की दुकान पंर 
रहा | दुकान से खूब भोजन ,किये, पर पसे न थे। प्रातः उन्होंने 
धीमारी का बहाना दिखाया | बनियाँ ने भयभीत द्दोकर उन्हें उलटे 
और रुपये दिये | इसी प्रकार उस बनिये की कद्दानी हे जिसने ए%ऋ 
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वृक्ष पर से उद्वरते उत्तरते सौ ब्राह्मणों को भोजन कराने के संकल्प से 
एक ही बाह्वण को नोता देने का संकल्प रखा । ब्राह्मण भी कम से 
कम खाने बाला खोजा | पर बहू बहुत खाने वाला था। उसने भी 
बनिये को ठगने के लिए घर जाकर अपनी मरणासन्न स्थिति बनाली | 
यहाँ भी बनिये को भय से बहुत से रुपये और देने पह्ठे । भेड़ों स॑ संग- 
ठित लड़ाई की कद्दानी में तो वनियों की कांग्ररता कादर न की भाँति 
हास्यास्पद यन कर उभरीहें । 








ठाकुर--ठाकुर के जो चित्र कहानियों म॑ आय हैं, व उसकी 
ह रिद्रावस्था तो प्रकट करते हैं, साथ ही उसे चतुर भी बताते हैँ। उसको 
चतुराई ठगई तक यहुँचती है | एक ठाकर को नादेंहन्द समझकर जब 
बनिये ने कुछ देना-लेना बन्द कर दिया तो ठाकुर उसकी बनेनी के 
मरने पर उसके साथ सत्ता होने चला | बनियाँ के लड़कों ने माँ को 
बदनामी के भय से उसे रुपये देकर सत्ता होने से बिरत किया | ठाकुर 
की माँ की मृत्यु पर ऐसा ही बदला लेने का अभिनय जब बनियाँ 
करने लगा, तो ठाकर ने कहा ठीक है । तुम जरूर सत्ता हो। अपना 
कौल पूरा करों, और थे उसे चिता पर बिठाने चले | वहाँ भी बनियाँ 
के प्राणों की रक्षा कुछ ले देकर ही हुई | ऊपर बनियाँ को ठगने की 
एक और कद्दानी का उल्लेख अभी हो ही चुका हैँ। बिचारे बनिय 
को ठाकुर के जाल से निकलने के लिए रुपये ही देते बने । ठाकुर में 
तत्पर बुद्धि भी मिलती है । जब् ठाकुर रात को बनिये की दूकान में 
घुस गया और नाई ने उसे ऊपर नहीं निकाला तो 'खैंचि! का अभि- 
नय करके उसने खिँंचि? को निकालने वाले की तो दुदशा करायी 
स्वयं बच निकला । जाट से भी ठाकुर चतुर दिखाया गया है | ठाकुर 
जाट के यहाँ जाकर तो खूब सत्कार पाता था। जब्र जाट उसी के 
निमन्त्रण पर उसके यहाँ पहुँचा तो उसने ऐसी चाल चलाई कि 
विचारा अपने प्राण लेकर भागा, ओर उलटा ठाकुर का कृतज्ञ हुआ | 


जाट--जाट को ठाकुर की तुलना में तो कहानी ने कम 
चतुर बताया है, पर औरों की अपेक्षा जाट चतुर है। बह चतुराई 
ठाकर की चतुराई से फिर भी कम ही बैठती है | दो मियों से जाट ने 
बात के फेर से सौ-सौ रुपये ऐठ लिए | मियाँ जाट से रुपये ठग लेना 
चादइते थे | ज़ाट उन्हें ताड़ गया और उन्हें ठग लिया। एक अनन्‍्धा 
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जाट को भी ठगने को तय्यार हो गया | ु 
आँधरे की अन्ध धुन्ध जो पड़ जायगी- आड़ी ।” 
तो बेटा सुज्ना बह मिलेगी, बधन सुज्ना गाड़ी 4? 

जाट में भोलापन दिखाया गया है । कहानियों से साधारणानः - 
ऐसा प्रकट- होता है.कि साधारणतः तो जाट स्त्रभाव का भोला हे 
जब उसे चेत हो जाय कि उसे मूर्ख बनाया जा रहा डे तो बह- भी. 
प्रतिघात करने के लिए अपनी चतुराई से काम लेता है 

कोली---कोली को कहानियों में मूखे ही दिखलाया गया है । 
वह एक ठाकरं की रीस करता है, ता मूस्पंता पूजंक | ठाकर की ससु- 
राले में ठाकर का जो सत्कार गर्मी के दिनों में हुआ था कोरी बेस 
ही अपना सत्कारं जाड़ों मैं करांता हैं, दुःख पाता है | यह दूसरी बात 
है कि 'मूस्यता? को भी किसी कहानीकार ने कोरी की प्रतिष्ठा और 
भाग्योदय का कारण वता दिया हो | सगुनियाँ कोरी की कहानी में 
यही बात है | डसकी माँ ने कह दिया था कि जहाँ रात हो जाय बहीं 
ठहर जाना | अपनी ससुराल के पीछे पहुँचते पहुँचते रात होगयी 
बह बरहीं ठहर गया, एक करम भी आगे बढ़ना ठीक नहीं समझा | 
ऐसे मूर्व के बलवान भाग्य ने ऐसे देव प्ंयोंग उपस्थित किए कि राजा 
ने भी उसका सत्कार किया | यह केबल संयोग ही तो था कि उसने 
कुम्हार का खोया गधा बना दिया, राजा की खोड़ वस्तु बता दी | 

नाई--नाई को कहानियों में छत्तीसा--अत्यन्त चतुर-- 
बताया गया है। ठाकुर को उसने मू्खे बनाया - स्वयं तो पहले दुकान 
में घुसकर खूब भोजन कर आया, ठाकुर ने उसे निकाल लिया | किन्तु 
जब ठाकुर खाने के लिए दुकान में उतरा तो सोने का बहाना कर 
गया । ठाकुर विचारा जेसे-तेसे चतुराई से बचा | वह भी नाई ही था, 
जिसे उसका एक जिजमान अनिच्छा से ससुराल को साथ ले गया 
था । वहाँ नाई ने उनकी दु्देशा करायी | स्वयं अच्छे भोजन किए 
उनके लिए मोंठ की दाल का पानी दिलवाया | बह भी नाई ही है 
जिसने लखटकिया की सुन्दर श्लियों को ले लेने का राजा को परामशं 
दिया था, ओर वे उपाय बताते थे जिनसे लखटकिया कठिनाई से 
अपने प्राण बचा सका । यद्यपि अन्त में अपनी चतुराइ का बह स्वयं 
शिकार बन गया | लखटकिया तो युक्ति से स्व॒गें जाने के लिए लगायी 
गयी जलती चिता में से बचकर निकल आया पर नाई को तो उस 
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बिता में जलकर भस्म हो ही जाना पड़ा। अति की चतुराई का यह 
परिणाम दिखाया गया | 

सुनार--सुनार सम्बन्धी जो कद्ानी है उसमें सुनार को 
कृतषत्न और धोखेबाज दिखाया गया है| पशु तो कृतज्ष दिखाये 
गये हैं, उनकी तुलना में सुनार को क्रृतध्न और घोखेबाज प्रकट फिया 
गया है | 

कुम्हा र--कुम्हार का उल्लेख जहाँ हुआ है, वहाँ वह दयालु 
ओर बालकों का पोषण करने वाला मिलता है | 

माली--माली राजाओं के यहाँ मालायें देने जाते हैँ । इनका 
गजमहलों में प्रवेश है। राजकुमारियों से सम्पक स्थापित करने का 
माध्यम माली ही हो सकता है। अत: जहाँ एक राजकुमार को किसी 
राजकुमारी से प्रेम में आवद्ध करने की आवश्यकता कद्दानीकार को 
हुई है वहाँ उसने राजकुमार को बाटिका में पहुँचा दिया है, और माली 
के यहाँ आश्रय दिलाया है| माली में आश्रय देने की उदारता मिलती 
है, बढ अथवा उसकी सत्री उस राजऊुमार के कार्य में सहयोगी भी हो 
जाते हैं। माली की अपेक्षा कहानियों में मालिन का विशेष उल्लेख 
मिलता है। 

धोबी--धोबी को भी उदार दिखाया गया है, बालकों का 
पालन-पोषण करने के लिए वह भी तय्यार हैँ । एक कहानी में यह्‌ 
उल्लेख कुछ विशेषता रखता है कि सहकूट से बचने के लिए एक स्त्री 
थोबी के गरहों की लीद साफ करती थी | इसी कहानी में धांबी की 
लडकी अथवा स्त्री की उँगली में अमृत बताया गया है । 

गड़रिया, बहेलिया---इनका कोई विशेष उल्लेख नहीं, श्रतः 

लाति-गत अध्ययन की सामग्री इन कहानियों में नहीं मिलती । गड़- 
रिया भेड़ पालने वाला है | बहेलिया या अहेरिया शिकार करके पेट 
पालने वाला है | दया बहेलिया में भी है। बह तोते की प्राण-रक्ता 
करने के लिए सन्नद्ध हो जाता है | 

बढ़ई या खाती--बघढ़ई या खाती राजकुमारों के मित्र के 
रूप में मिलता है | यह उड़न खटोला बनाने में अथवा भूर्ति बनाने में 
चतुर है और मित्र के साथ सदा मित्र-भक्ति का निर्वाह करता है। 
इसी के कारण नायक कितने ही संकटों से बचता है | 
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गूुजर---गूजर को सिपाही बताया गया है। उसमें नयी 
सभ्यता की नकल का भाव भी मिलता है | 

भनन्‍्य चुटकुले--इन जाति-सम्बन्धी चुटकुलों के अतिरिक्त 
अन्य चुटकुले भी अगशित हैं।ये चुटकुले केबल मनोरश्ञन के लिए 
नहीं लिखे गये। समय के अनुसार जब जैसी युक्ति और उक्ति की 
आवश्यकता हुई है तब वेसा ही चुटकुला प्रस्तुत किया गया है। फलतः 
इनमें विविध अवसरोपयोगी विविध उपदेश मिलते हैं। कहीं ये दृष्टान्त 
का काय करते हैं, कहीं नीति की शिक्षा देते हैं » केहीं मनोरख्नन करते 
हैं, कहीं किसी पर फब्ती कसते हैं; कहीं हास्य प्रस्तुत करते हैं । 

ब्रज की लोक कहानियों पर इतना प्रिचार पर्याप्त है। 


हा 2 


अध्याय पांचवाँ 
लघ छेद कहानी 


[ क्‍070]8 870 &०९०एणप्रौ॥४४४6 670]]8 | 

ऊपर के अध्याय में जिन कहानियों का वर्शन किया गया है, थे 
छोटी-बड़ी सभी प्रकार की हैं। उन कद्दा नियों की शेली में कथा-विधान 
का एक विस्तृत तारतम्य रहता है | इसमें दुह्दराबट नहीं रहती । 
किन्तु कुछ ऐसी भी कहानियाँ होती हैं, जो कहानियाँ तो हैं, पर अपनी 
कुछ विशेषता रखती हैं | इन कद्दानियों का वृत्त लघु होता है। उसमें 
दुद्ररावट भी होती है| बहुधा कहानी का प्रभावपूर्ण अंश छंद-बद्ध 
होता है। इन कहानियों में एक सहज सरलता रहती है, जिससे ये 
बाल-सनोवृत्ति को सन्तुष्ट करने बाली हो जाती हैं | कौतूहल का भाव 
इतना प्रबल नहीं रहता, जितना एक बात को छोटे प्रभ विष्णु शब्दों में 
कहने का । इन लघु-छंद-कहानियों ()70]]8) के दो भेद होते हैं एक 
साधारण, दूसरा क्रम-सम्बद्धित । 

साधारण प्रकार में हमें प्राय: आठ लघु-छंद-कहानियाँ मिली हैं । 

एक 'चम्पा और नीबरी' की कहानी हैं । चम्पा की नीबरी से 
मित्रता थी | चम्पा के पांच भाई थे | वे जब आते थे तो यह कहते थे 

चम्पा चम्पा खोल किवार 
पांचों सेल खड़े पिछवार”” 

यह सुनकर चम्पा किवाड़ खोल देती थी | चम्पा पर एक नाहर 
की दृष्टि पड़ी | वह भी पीछे आकर पांचों भाइयों की भाँति ही उन 
सकितिक शब्दों को दुह्राता | चम्पा फिवाड़ खोलने चलती, पर नीबरी 
उसे वास्तविक ब।त बताकर रोक देती थी | नाहर पहले उसे तोड़ 
गया । टूटी नीबरी भी बोली । उसे जला गया । जली हुई राख बोली । 
उसे कुएं में ढाल गया । कुछ खा गया, तो उसका मल ही बोला । उसे 
भी कुए में ढाल गया। अब तो चम्पा नाहर के धोखे में फंस ही 
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गयी । बह उसे लेगया और पेड़पर बेठा दिया। पाँचों भाइयों ने ढू ढ़ 
कर शेर मार ढाला, ओर बहिन को घर ले आये । 
ऐसी ही एक कद्दानी बकरी की है। उसके चार बालक थे चैंडें 
मेंऊ' आले ओर बाले | जब वह चर कर आती तो यह कहती थी : 
चैंऊः खोल टटिया 
मऊ लोल टटिया 
आले खोल टटिया 
बाले खोल टटिया 
धच्चे टटिया खोल देते । एक सिरकटे अथवा भेड़िये ने यह भेद 
जाने लिया | पीछे आकर टटिया खुलवाली और बच्चों को खा गया | 
तब बकरी लुहार या बढ़३ के पास जाकर सींग पेने करा आयी, तेली 
से तेल चुपड़्वा आयी--जाकर सरकटे या भड़िये का पेट फाड़ विया, 
बच्चे निकल आये | 
कहीं-कहीं इस अन्तिम कहानी के आरम्भ में एक और स्वतन्त्र 
कहानी जोड़कर दो को एक कद्दानो बना दी जाती है। बहू कद्दानी 
गीदड़ को दे । 
एक पानी के तालाब के किनारे एक मिट्टी के मट्लने को अच्छी 
प्रकार लीप कर गीद्‌ड़ राजा बेठ गये । कानों में मेंढ़की या लीतरे 
( फटे जूते ) पहन लिये । जो पानी पीने आये उसी से यह कहने को 
विवश करते-- ़ 
सोने को चबूतरा 
चन्दन लीपों है 
फान में हे कु ण्डल पहिरें 
राज़ा बेंठो है 
तथ पानी पीने दे | लोमड़ी आयी | लोभड़ी ने पहिक्षे पानी 
पी लिया, और तब कुछ दूर जाकर कहा :-- 
माटी को मटूलना 
गोबर लीपौ है 
कानन में द्व मेंढ़की (लीतरे) 
गीदड़ बेंठों है। 
जहाँ इस कह।नी फो ऊपर की कहानी के साथ मित्राया गया है, 
बहौं यह गीदड़ रपष्ट कथन की धृष्टता से रुष्ट होकर गीदढ़ बकरी के मेंद्‌ 
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को जान कर चारों बच्चों को खा गया | 


'पिल्लां और राजा' की कहानी में गल्प का आनंद है | पिल्ला 
राजा की बेटी से विवाह करने चला । “राजा की बेटी व्याहिबे” । 

ध्यो बूरो खाइबे-- 

मार्ग में नरी, बघेर, लिरिया, चींटी मिले। उन संबको पिल्ले 
ने अपने कान में बेठा लिया । राजा के यहाँ पहुँचे | पिल्‍्ले के प्रस्ताव 
से रुष्ट होकर राजा ने उसे आग में डलब्राया--नदी ने आग बुझा दी, 
मारने आदमी भेजा उसे बघेर ने मारा । मेंढा भेजा, ल़िरिया ने मारा | 
हाथी भेजा चींटी ने मारा । अन्ततः राजा हारा, पिल्‍ले से राजकुमारी 
का विवाह हुआ । 

धंतूरा और चिरेया' की कहानी में धंतूरा ने ज्वार बोइ, 
विड़िया आती ओर उसे खा जाती। उसे पकड़ कर ज्वार से बांध 
दिया | अब घोड़े बाला आया, चिड़िया ने उससे कहा :-- 

घोड़ा के घुड़मानियाँ रंग चू चू चू 
परवत पे मेरौ चीगुला रंग चू चू चू' 
प्यासे ही मरि जायूँगे रंग चूँ चूँ चू 
मेह परे वहि जायेंगे रंग चूँ चूँ चूँ 
जब घोड़े वाला सहायता करने के लिए चलता तो घंतूरा कहता 
चल चलल्‍्ले गमार 
मेरी सिगरी ज्वार खाइ लई 

इसी प्रकार ऊँट वाले से ओर हाथी वाले से कहा : 

(मिंगुली टोपी बाली चिड़िया? की कद्दानी कुछ लम्बी है। 
बिढड़िया को एक कपास का टेंट मित्ञ गया | उसे लेकर ओटमने वाले 
के पास गयी 

झोटा ओठी कर दे, जाकी ओटा ओटी करद । 
धुनियाँ के पास गयी क्‍ 

“धुन्ना धुन्नी करदे, जाकी धुन्ना धुन्नी कर दे। 
कातने बाले के पास गयी 

“छाता कृती कर) दे, जाकी काताकूती करदे 
कोरिया के पास गयी 

“बुला बुल्ली करदे, ज्ञाकी बुन्नाबुन्नी करद। 
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द्रजी के पास गयी 
“मेरी मिशुली टोपी सीं दे रे मेरी मिशुली टोपी सी दे? 
रंगरेज के पास गयी 
“मेरी लाल टोपी रैंग दे रे मेरी लाल टोपी रँग दे 
._ढोपी पहनकर सड़क पर आ बेठी | राजा की सवारी निकली | 
चिढ़िया ने कहा-- 
जो हम प॑ सो राजा हू पे नायें 
जो हम पे सौ राजा हू पे नाये 
राजा ने टोपी छीन ली तो कहा-- 
हम पे हती तौ राजा ने छीनी 
राजा ऐसो कंजूस मेरी टोपी छीन ली 
टोपी दे दी गयी, कहा-- 
राजा ऐसौ डरपोक मेरी टोपी दे द्‌ई 
चिड़िया हाथी के नीचे डाली गयी तो कहा-- 
आजु तो खू बुई देह दबाई 
आजु तो खूबुई देह दबाई 
काँटों में फेंक दी गयी तो कहा-- 
हमारे कुच कुच कान छिदाये 
कुँए में फेंक दिया गया तो कहा-- 
राजा ने खू बुइ गंगा न्हवाये 
किनारे पर डाल दिया गया | सूख जाने पर उड़ गयी 
“पिड़कुलिया और कौऐ की सामे की खेती' भी कुछ लम्बी है । 
जिस प्रकार ऊपर की कहानी में फपड़े तेयार करने की विविध अब- 
स्थाओं और क्रियाओं कए उल्लेख हुआ है, उसी प्रकार इस कहद्दोनी 
में खेती” की प्रत्येक विधि का उल्लेख हुआ है| पिड़कुलिया खेती का 
प्रत्येक काम करती जाती है, हर बात के लिए वह कौए को साथ लेने 
आती है, हर बार कोआ उसे यह कहकर टाक़ देता है : 
अठुली गद्ाबता हैँ 
पदुली गढ़ाबता हूँ 
सोने चौंच मद्ावता हूँ 
चितक्षम तमाखू पीता हैँ 
तू चल तोजू में आता हूँ 
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इस प्रकार अक्लेली पिड़कुलिया ने खेती के सब कारये कर डाले 
बाँट के समय कौआ तुरंत चला गया । अन्न स्वयं लिया, भुस पिडकु- 
लिया को दिया | पिड़कुलिया को भुस में भी आराम मिल्ला | कौआ 
अन्न पाकर भी सुखी नहीं हुआ | 

ये लघु-छंद-कद्दानियाँ? उन ड्रालों ( )70]॥8 ) से भिन्न हैं जो 
बने महोदया ने भारोपीय लोक-कह्ानियों के मूल रूपों में दी हैं । बसे 
मद्दोदया ने साधारण ड्रालों में केबल एक यह रूप दिया है : 

१--सज्ञन की एक लड़की से सगाई हो गई, वह लड़की कोई 
मूखंता का काम कर बैठी 

२--सज्न ने यह प्रतिज्ञा की कि जब॒तक उसे इतनी हो कुछ 
ओर मूखाएं नहीं मिल जाती वह वियाद्द नहीं करेगा 

३--उसे तीन महामूर्खाएँ ( 700068 ) मिल गयीं, वह लौदा 
ओर विवाह कर लिया | 

बने महोदया ने क्रम संवृद्ध' कहानी के कई रूप दिए हैं । हमें 
ब्रज में क्र संबद्ध कहानियाँ मिलती हैं । 

एक कहानी 'दौल वाले कौए! की है। कहानी का आरंभ तो 
सीधी-सादी भाषा में होता है, पर तुरंत ही वह पद्म का रूप धारण 
कर लेती है। उसके रूप को ठीक-ठीक 'पद्य” भी नहीं कद्दा जा सकता। 
पद्म के कितने ही गुण इसमें नहीं मिलेंगे। मात्रा और अक्षरों का 
संतुलन उतना नपा-तुला नहीं; पद की तुलना में पद भी एक से बजन 
के नहीं, चरणों की सीमा कुछ है ही नहीं। प्रति पद पर कम से कम 

१ क्रम-संवृद्ध कहानी की परिभाषा श्री शरतचन्द्र मित्र नें यह की है: 

. “क्रम संवुद्ध लघु-छंद कहानियाँ हैं जिनमें कथावृत्त लघु भोर संतुलित 
वाक्यों से श्रागे बढ़ता है, श्र जिसके प्रत्येक चरण पर तत्सम्बन्धी पूर्व के 
सभी चरण दुहराये जाते हैं, यहाँ तफ कि भ्रन्त तक पहुँचने पर समस्त चरणों 
की पुनरावृत्ति हो जाती है।” देखिएं इस लेखक का “पान टू सिहालीज एक्यू- 
मुलेशन ड्राल्स” [ एक्यूमुलेशन ड्राल्स भौर क्यूमुलेटिव- फोक-टेल्स झौर स्टोरीज 
इन विच द नैरेटिव गोज़ भान बाई मीन्स भाव छार्ट एण्ड पियी सेण्टेन्सेज, 
एण्ड एट ऐवरी स्टेप भाव विच झॉल द प्रीविग्रस स्टेप्स देशर भाव भार: रिपी- 
टेड, टिल एंट लास्ट दी होल सीरीज़ भाव स्टेप्स देभर भाव झार रिकपीच्यु- 
लेटैड” ] 
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एक चरण बढ़ता जाता है। पद्म नहीं तो, गीत” डससे भी कम हैं | 
संगीतात्मकता उसमें कथा के ढड्ग की बिलक्षणता के कारण बिलकुल ही 
नहीं मानी जा सकती | हर बार कहानी का पूर्व कथित अंश दुद्॒राया 
जाता है और तब उसी प्रवाह में उसमें आरंभ में कुछ चरण जोड़ दिये 
जाते हैं--कुछ कया, एक ही | इस प्रकार परंपरा बनाती हुई क्रमशः 
कहानी अपने अन्तिम चरश पर पहुंचती है। वहीं तक पद्मात्मकता 
रहती है, फिरे उल्लटे क्रम से लौट पड़ती है।यह सब लौट साधारण 
भांषा में--गय में होती है । द 
बह कहानी यों है: -- 
एक कौओआ केंऊँ ते एक दौल ले आओ । एक ढूठ पै बैठिकें 
जेसेंह बानें खाइबे को मनु करौ, के बु दौल बाकी चौंच में ते निकरि 
कें दूँठ में समाइ गयो । बानें भौतु कोसिस करी, बड़ौ मूड मारो, 
परि बु दौल न निकरयो | तब बु बढ़ई पे गयौ और कही के - 
..._ बढ़ई बढ़ई, दूँठ उखारि | दूठ चन्ना देइ ना | मैं चब्बूँ का ? 
बढ़ई नें कही चल हट, में जरूर तेरे एक चना के लें वा द्रेठ ऐ 
उखा रिब्रे जांग्गे । कौआ तब राजा पे गऔ, और कही के-- 
राजा राजा, बढ़ई ढाँडू | बढ़ई दूँ ठ उखारे नायेँ | में चब्बूं का 
राजाऊ नें कौआ भजाय दअओ । तब बु रानी पै गयो-- 
रानी रानी, राजा रूठि । राज्ञा बढ़ई ढाँड़े नायें, बढ़ई ह्ूँठ 
उखारे नायें, दूँठ चन्ना देइ नायें। में चब्बूँ का ? 
... “रानी कौआ के एक दौल के लें राजा ते चों रूठे । तव कौआ 
ने चूह्ेन ते फरियाद करी-- 
.. मूसे-मूसे कपड़े फाड़ | रानी राजा रूठे नायूँ, राजा बढ़ई 
टॉड़े नायें, बढ़ई हूठ उखारे नायें, हूँठ चन्ना देह नायें। में चब्यूँ का 
 मूसेन्नेंक रानी के आा माल-टाल मिल्तए, वे चौं कपड़ा फात्ते | 
कौओआ बिल्ली पे गओऔ-- क्‍ 
.. बिल्ली, बिल्ली, मूसे सारि | मूसे कपड़ा फारें नाँय, रानी राजा. 
| नाँय, राजा बढ़ई डांडे नाँय, बढ़ई द्वँठ उखारै नाँय, दूँठ चन्ना 
देशनॉँय | में चच्बुँ का. पी मय, 
_ «बिल्ली ई ऐ कहा परी, कि चुहेन्नुनें मारती | कौआ ने कुत्ता 
2 पृहन्डुन 
कुत्ता-कुत्ता बिलई मारि | बिलई मूसे मारे नाँय, मूसे कपड़ा 
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फारें नाँय, रानी राजा रूट नाँय, राजा बढ़ई डांडे नाँय, बढ़ई दँठ 
ढखारें नाँय, हट चन्ना देइ नाँय | मैं चच्यू का ? 

कुसतक जि गऔ, बु गओ । तब कौआ ने लठिया ते कहदी कि-- 

लठिश्रा-लठिशञ्वा, कुत्ता मारि । कुत्ता बिलई मारे नाँय, बिलई 
मूसे खाबे नाँय, मूसे कपड़ा फारें नाँय, रानी राजा रूठे नाँय, राजा 
बढ़ई डांड़े नाँय, बढ़ई हू ठ उखारे नाँय, टू ठ चन्ना देह नाँय । मैं चब्बूँ 
का! 

जब लठिआऊ टस से मस्त न भई, तौ बु आँच पे गओऔ-- 

. आँच-आँच, लठिआ बारि | लठिआ कुत्ता मारे नाँय, कुशा 
बिलई दौरे नाँय, बिलई मूसे खावे नाँय, मूसे कपड़ा फारे नाँय, रानी 
राजा रूडें नाँय, राजा बढ़ई डांडे नाँय, बढ़ई द्ठ उखारे नाँय, हूँठ 
चन्ना देह नाँय । में चब्बूँ का ? 

जब आँचऊ मठिआइ रही, तौ नदी पे गओर-- 

नदिया-नदिया, आँच बुकाइ : आँछ लाठी जारे नांय, लाठी 
कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिलई दौरे नांय, बिलई मूसे खावे नांय, मूसे 
कपड़ा फारे नांय, रानी राजा रूटे नांय, राजा बढ़ई डांडे नांय, बढ़ई 
द्ँठ उखारे नांय, द्वेंठ चन्ना देइ नांय | मैं चब्बू का ? 

नदी तौ बही जाइ रही, सो बहती ही गई | कौआ की नेंककु 
कान न दई | तब कौआ हाथी पे पहौंचौ-- 

हाथी-हाथी नदिया सोख | नदिया आँच बुभावे नांय, शआआँच 
लाठी जारे नाय, लाठी कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिलई दौरे नांय, बिलई 
मूसे खाबे नांय, मूसे कपड़ा फारें नांय, रानी राजा रुठें नांय, राजा 
बढ़ई डांडे नां, बढ़े हँठ उखारे नांय, द्वेंट चन्ना देइ नांय | में चब्बू 
का ? 

दाथीऊ चुप्प | हारि के कौआ चेंटी पै श्राऔ-- 

चैंटी-चैंटी हाथी पछारि। द्वाथी नही सोखे नांय, नही आँच 
बुझाने नांय, श्ाँच लाठी जारे नांय, लाठी कुत्ता मारे नांय, कुत्ता 
बिलई दौरे नांय, बिलदे मूसे खाबे नांय, मूसे कपड़ा कुतरै नांय, रानी 
राजा रुटें नांय राजा बढ़ई डॉडें नांय, बढ़ई द्वंठ उखारे नांय, हूँठ 
अन्ना देश नांय | मैं चच्बूँ का ? क्‍ 

चैंटी मट्ट तय्यार है गई | चलि, मेरी का बिगत्त ऐ, तेरौ काम 
बनो चहिएऐं | बु द्वाथी पे आइ के बोली घुसत्यूँ सूँड़ि में। हाथी नें 


४४२ [ अ्रजलोफ साहित्य का अध्ययन 


कही-तांय, मैं अमाल नदिश्लाऐं सोख तूँ । नद्विश्ञा नें कहीं, मो चौं 
सोखतुऐ, में अभाल आंच बुमाएँ देतऊँ। आंच ने कही, मोइ थौं 
बुकावतुऐ, में लाठीऐ जराएं डात्तिऊँ | लाठी नें कही, मैंने का विगा 
रौएे, कुत्ताऐं मारिबे में मोइ का लगतु ऐ । कुत्ता नें कही, रहेन देर 
मैंने जि विज्ञी खाई | बिल्ली ने कही, मैंजि चली चुहेन्नुऐँ खात्यूँ । 
चूहेन्नें कही, हमें चों खानि औ, हम रानी के सब कपड़ा कुततरें डारते | । 
रानी ने कही, कपड़ा मति कुतरौ, में राजा ते रूठी जातिझ | राजा 
नें कही, रूठिबे ते कहा होइगौ, में बढ़ईऐ डांड़े देतुझँ । बढ़ई नें कही 
नहीं महाराज, दूठ उखारिबे में का लगतु ऐ। बु चलौ, और एक 
बंसूला में टू ठ के हे टूक कदए | दौल निकरि आओझौ, कौओ बाइ ले 
के उड़ि गऔ | 


इस कहानी के निर्माण तत्वों पर ध्यान देने से निम्नलिखित 
धातों का पता चलता है:ः-- 
.. १-नायक इसका कौआ है। उसको विविध उद्योग करने 
पड़ते हैं । 
२--नायक किसी प्राप्त बस्तु को खो देता है, और उसी को 
प्राप्त करने के लिए वे उद्योग करने पड़ते हैं 
३--पाई हुई वस्तु जो खो दी गई है कोई भोजनीय पदार्थ है । 
४ -डसे पाने के लिए उसके उद्योगों का रूप प्राथंना करना, 
या फरियाद करना है । 
..... ४-यह फरियाद बह मनुष्य, पशु तथा पदार्थों तक से करता 
है । सभी बोलते हैं । 
६--फरियाद में वह एक के बाद एक असफल होता चल्ञा जाता 
है । निराश हताश, फिर भी हारता नहीं, और अंत में एक बहुत छुद् 
प्राणी उसकी सहायता को तेयार होता है | यहीं से क्रम पत्नट जाता 
डै। यह स्थल कद्दानी का चरम है । 
. ७-फरियाद में भय-प्रतिहिसा का आश्रय हैं। एक . के मना 
“करने पर वह ऐसे व्यक्ति के पास प्राथना करने पहुँचता है, जो, उस 
पहले मना करनेवाले को किसी न किसी प्रकार की हानि पहुँचाने 
की क्षमता रखता है । ४ 
 ल ८--कहानी सुर्खात है। नायक अपना अभीष्ठ “प्राप्त कर 
त्ञेता 
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कहानी की निर्माण-भूमि गाँव है, क्योंकि कौआ चने की दाल 
लाता है और खूँटे पर बेठ कर खाता है। हमने यहाँ पाठ में द्वेंठ 
दिया है, हू ठ गेहूँ, जो आदि के उस हिस्से को कहते हैं जो खेत कट 
जाने पर जमीन में चार-पाँच अंगुल ऊपर उठा हुआ रह जाता है। 
यह पोला होता है, पर इससे गिरे हुए दौल के लिए किसान की खुरपी 
ही पर्याप्त होती; बढ़दे और उसके बसूले की आवश्यकता नहीं पड़ती । 
इसलिए द्वठ का अथ पशुओं को बाँधने का खू टा?, ज़मीन में गाढ़ा 
हुआ डंडा होगा | 

.. कहानीकार ने जितने भी पात्रों का समावेश किया है वे प्राय 
सभी अतिज्ञात हैं | बढूइ, राजा, रानी, चूहे, बिल्ली, कुत्ता, लाठी 
आँच, नदी, हाथी ओर चींटी, में से बढ़इ गाँव का प्रधान कारीगर 
है। गाँव निव्रासी के प्रायः सभी व्यवसाय ओर उद्योगों के साधनों में 
बढ़ई की अपेक्षा होतो है । राजा ओर रानी, यों तो सबके प्रत्यक्षज्ञान 
में नहीं आ्राते, पर उनकी सत्ता प्रत्यक्ष से भी अधिक साधारण कहा 
नियों आदि के द्वारा प्रामवासियों के अनुभव में आती दे। चूहं, 
ब्रिल्ली, कुत्ता, लाठी, आँच और चींटी प्रतिदिन ही सबके देखन में 
आते हैं। नदी और हाथी ये दो पात्र ऐसे हैं, जो साधारण अनुभव 
में नहीं आते | इनका समावेश पात्नों की पारस्परिक शत्रुता के भांव 
से हुआ है, फिर भो प्रामीण प्रतिमा इस प्रकार की बाल-कहद्दा नियों में 
ऐसे पदार्थों को नहीं लायेगी, जो उप्तक सुकुमार मति श्रोवाश्रों के 
अनुभव में न आई हो । इससे यह कहानी अवश्य दी किसी ऐसे प्रदेश 
में निर्मित हुई है जिसमें पास ही नदी और द्वाथी द्वो, किन्तु इतस्ते 
उल्लेखमात्र से दी निश्चयपूबेक कहानी के निमोण स्थल्ष की कल्पना 
नहीं की जा सकती । 

'.._ इस कहानी में मनुष्य-पशु सभी का सहद्दायता देंने से इन्कार 
करते जाना ओर अन्त में चींटी जेसे छुद्र जीव की सद्दायता के लिए 
तैयार होना, एक ऐसा वृत्त है, जो बुद्ध की जातक कथाओं के आन्‍्त 
रिक्त उद्देश्य से मिलता है । उन कथाओं में पशु-पक्षियों का ३हलेख तो 
होता ही है, उनमें से रोष सबकी अनुदारता चित्रित होती है, भौर 
मर्गेबान्‌ बुद्ध जिस रुप में वहाँ होते हैँ वह उदार और परोपकारी 
दौता हैं। यदि यह मान लिया जाय कि किसी जन्म में भगवान बुंद्ध 
चींदी थे, एक अच्छा 'चींटी जातक' बन जाय । द्वो सकता हैं, यंह 


४५४ [ श्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





कहानी बोद्ध-जातकों के आदशे पर ही बनाई गई हो । 

पर इस अनुमान से भी कुछ अधिक प्रबल अनुमान यह विदित 
होता है कि इसी प्रकार की अन्य प्रचलित कद्दानियों में कट्टानीकार 
ने अपनी रुचि के अनुसार संशोधन कर लिया है, अतः कहानी का 
निर्माण-बीज तो बहुत पुराना दूँ, पर यह रूप अपेक्षाकृत नया है। 

इस कहानी की तुलना यदि बंगाल से प्राप्त दूसरी श्रेणी की 

परम्परा-क्रमवृद्ध आामकहानी' से करें तो कई बातें देखने को मिलें । 
शरश्न्द्र मित्र ने इस दूसरो श्रेणी की प्राम-कहानियों के आधार-तत्व 
ये माने हैं-- 

१--नायक किसी पशु, पदाथ अथवा मनुष्य से सहायता की 
याचना करता है । वह सहायता देने को तत्पर हो जाता है, पर साथ 
ही एक शते लगा देता है, जिसके पूरा हो जाने पर ही वह सहाँ- 
यता देगा । 

[ हम देखते है हमारो कद्दानी में इस नियम का पहला भाग 
तो प्रस्तुत है, सहायता-याचना । पर यहाँ शर्ते कुछ भी नहीं लगाई 
जाती, साफ इन्कार हैं।] 

२--इस शत का पूरा करने के लिए बह दूसरे पशु, मनुष्य या 
पदार्थ की शरण जाता हैं, जहाँ सहायता देने के लिए एक और शर्ते 
क्गादी जाती है 

[ अपनी कह्दानी में शर्ते को पूरा करने के लिए नहीं, बरन्‌ 
एक से सहायता न मिलने के कारण दूसरे पर जाता है। ] 

३--सहायता माँगना और शते रखना, उस शर्त के लिए दूसरे 
से सहायता माँगना, उसकी शत के लिए दूसरे के पास जाना"'"यही 
क्रम चलता चला जाता है । 

[ क्रम यहाँ भी चलता चला जाता दे, पर शर्ते के लिए नहीं, 
सहायता न मिलने के कारण | ] 

४--अम्त में या तो अपना अभीष्ट पा जाता दै, या मर 
आता है| 

[ इस कहद्दानी में अन्त में उसको अपना अभीष्ठ मिल गया है 

इस वर्णन से एक तो यद्द बात स्पष्ट होती दे कि शैज्षी में समा- 
नंता द्वोते हुए कद्दानियों के स्वभाव में अन्तर दै। एक कहानी शते के 
झाधार पर आगे बढती है, जज की यह कहानी सद्दायता देने की 


लघु अन्द-कद्दानी ] ध्पशः 





अरघीकृति पर आगे बढ़ती है। अतः इन दो प्रदेशों की कहानियों में 
दो भिन्न मनोस्थितियों का पता चलता हैं | ब्रज की कहानी में सभी 
पात्रों में अनुदार वृत्ति है। सभी निस्सक्लोच रूखा दो टूक जबाब दे 
देते हैं। इससे भी अ।गे, जब वे अपने लिए किसी हानि की आशज्ढा 
देखते हैं, खुशामदी की भाँति उसी काम को करने के लिए तुरन्त सन्नद्ध 
हो जाते हैं | 

इस मनोवृत्ति के कारण पर दृष्टि डाली जाय तो बिद्त होगा 
कि जब बहुत अधिक शासन का आतह कहीं होता है, और प्रति पद 
पर शक्ति का संभ्रम मनुष्य को घेरे रहता है, तभी ऐसी संकुचित मनो- 
वृत्ति दो सकती है | दरिद्रता की अधिकता से भी संकोच आता दै, 
झोर बिना लाभ के प्रत्नोमन या हानि के भय के किसी कारये के लिए 
प्रवृत्ति शेष नहीं रह जाती | यथार्थंतः शासन-भय और दरिद्रता एक 
साथ चलते हैं । समस्त गीत असमृद्धि का चित्र उपस्थित करता है। 
राज़ा-रानी को जिस रूप में लाया गया है, बह भी विशेष दृष्टव्य है। 
यह कहानी उस युग में लिखी गई प्रतीत होती है, जिसमें राजा के 
न्याय में साधारण जन में विश्वास नहीं रह गया द्ोगा, राजा भौर 
रानी को केवल अपनो स्वार्थ-दृष्टि का ही प्रधान मानने वाला दिखाया 
है। जब बढ़ई ने कौआ की उचित फरियाद्‌ नद्दीं सुनी तो कौआ सीधा 
ही राजा फे पास पहुँचा । राजा ने उसको कोई महत्व ही नहीं दिया। 

ऐसी मनोवृत्ति का किबख्वित भी आभास बंगाल की इस दूसरी 
श्रेणी की तीनों कद्दानियों में नहीं मिलता । उन तीनों कहानियों की 
साधारण रूप-रेखा इस प्रकार है-- 
पहली -- 

१--तालाब के किनारे एक गोरेया' धूप खा रही थी 

२--एक भूखे कौए ने उसे खाने का विचार किया तो गौरौया 
ने कहा कि चोंच गंगाजल में घो आओ तो खा लेना । 

३--कौए ने गंगा से जल साँगा । गंगा ने कहा बतेन लाओ | 

४--बह कुम्दार के पांस गया । कुम्दार ने कद्दा द्िरन का सींग 
लाओ, मिट्टो खोद कर बतेन बना दूँ । रा 

४--बह हिरन के पास गया । उसने खाने को घास माँगी। 

९ गौरैया भ्रौर कौआ--यहू एक अलग ही रूप श्री मित्र महोदय ने 
माता है। यह 'दी प्रोल्डपोमन एण्ड दी पिग ढाइप' से भिन्न है । 
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तभी बह सींग देगा । 

६--त्रह घसियारे पर गया, उसने हूँ सिया माँगा | 

७--वह लुहार पर हँसिया लेने गया। उसने आग माँगी 
जिससे लोहा गरम कर हँसिया बनाये । 

८--आग पर गया, वह तेयार हो गई | जब कौआ आग लेकर 
चला तो जल कर मर गया | 
दुसरी-- 

१--गृहस्थ भाई, आग दो | 

२--आग से हँसिया बनाऊँगा, उससे प्याज कारटूगा । 

३--गाय खायेगी, दूध देगी । 

ध हिरन पियेगा, तो युद्ध कर सकेगा । 

४--तभी उसका सींग टूटेगा, उससे मिट्टी खोदू गा । 

६--मिद्टी का बतन बनाऊँगा, उसमें जल लाऊँगा | 

७--उससे हाथ धोडझँगा | 

८--तब भात चढ़ाऊँगा | 


तीसरी-- 


१--एक बार एक चिड़िया और एक कौझआ साथ रहते थे। 
दोनों ने शत बदी कि आँगन में मिर्च और धान में से यदि कौआा 
मिच चिड़िया से जज्दी खाले तो बह चिड़िया की छाती का खून 
पीले | यदि चिड़िया धान कोआ से जल्दी खाले तो चिड़िया कौए 
की छाती का खून पीले | कोए ने मिच चिड़िया से जल्दी खाजल्नीं। 
चिड़िया ने कहा तुम मेरा खून पीझओ, पर अपनी चौंच गंगाज़ी 
में घोलो | 

२--कौओआ गंगाजी पर गया । गंगाजी ने कहा बततन लाओ-। . 

३--बह कुम्हार पर गया, कुम्हार ने कहा मिट्टी लाओ । 

४--बह मैस पर गया, अपना सींग दो, मिट्टी खोदँ । मैंस ने 
कौए को भगा दिया । 

५--बह कुत्ते पर गया कि मेंस को मारो 

६--कुत्ते ने कद्दा कि दृध लाओ, जिससे मारने लायक बनूँ । 

७--बहू गाय के पास गया | गाय ने घास माँगी । 

८४--बह्‌ चरागाहू पर गया, चंरागाह ने कटद्दा हेँ सिया ते भआाझो | 
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६--फौओआ लुहार पर गया, लुद्दार ने कहा आग लाओ तो 
बनादूँ । 
१०--कोआ गहस्थ के गया, गृहस्थ आग ले आया | गृहस्थ ने 
पूछा--अआ्आाग कहाँ दे कौए ने पंख फैलाकर कहा कि इस पर रख दो | 
फौआ जल गया | 


क्‍ इनमें सबसे पहली बात तो यह मिलती है कि केबल तीसरी 
कहानी में एक मेंस आयी है, जो कौए पर क्रोध करती है, और उसे 
भगा देती है| इसमें भी कहानी के पूर्षोपर प्रसंग से मैंस का क्रोध 
अनुदारता और संकोच के कारण नहीं माना जा सकता, वरन्‌ 
बास्तविक सहानुभति के कारण ही माना जायगा। बहू अपना 
सींग इसलिए दे कि धूत्ते कोआ एक निरीह पक्षी का खून पीए ! 
फिर भी यही तीसरी कहानी है जिसमें दो चरण ऐसे हैं जिनकी टेक 
नीक ठीक ब्ज़्भाषा की उपरोक्त कद्दानी के जैसी है । मेंस से निराश 
होने पर वह कुत्त के पास इसलिए जाता हैकि वह भेंस को मार 
डाले, जिससे वह भेंस का सींग ले सके । 

श्री मित्र महोदय ने यह सिद्ध किया है कि पहली और तीसरी 
कहानी दूसरी से पुरानी है और डसमें मिट्टी खोदने के लिए हिरन के 

गींग का उल्लेख यह सिद्ध करता है कि कद्टानी का जन्म उस युग में 

हुआ जब कि (१) मनुष्य लोद्दे का उपयोग आरम्भ ही कर रहे होंगे 
झौर (२) जब पृथ्त्री को माँ, प्रत्यक्ष माँ माना जाता होगा, जिसमें 
लोहे से मिट्टी का खोदना, हृदय को चोट पहुँचाता होगा। अतः ये 
कहानियाँ पाषाण युग में बनी होंगी | 
| इसके अतिरिक्त तीसरी कहानी में हृदय चीर कर रक्त पीने की 
बात भी साधारण कहानी के लिए आवश्यक नहीं। इसमें भी नृ 
विज्ञान के इतिहास की संभावना है । 
.... पहली दृष्टि में त्रज॒ की यह कद्दानी उपरोक्त बंगाली प्रकार की 
कह नियों से बनी हुई प्रतीत होती है, जिसमें जज के वैष्णव ने रक्त- 
पीने के लिये समस्त उद्योग को डचित न समझ कर उसे एक दौल के 
'ल्िये कर दिया है। पर समस्त कहानी-विधान अवैेष्णव है । 

पर, बंगाली की तीसरी कहानी में भंस और कुत्त का एक 
ब्रिशेष कूप में-ब्नज़ को कहानी की शेली रूप में डढलेख यह प्रकट 
करता है कि ब्रज की कद्दानी की शैली भी उस समय प्रचलित रही 
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होगी | इसी शैली का प्रभाव बंगाली कहानी में मिलता है। कारण 
रपष्ट है | कुत्त के द्वारा भेंस को मारने की कल्पना में दुबेलता है, वह 
इतनी स्वाभाविक नहीं, जितनी कुत्त के द्वारा बिल्ली को मारने की 
कल्पना | अतः स्वाभाविक स्थल से बंगाली कहानी में इस शैली को 
लिया गया होगा | 
है बड़ाली कहानियाँ जितना ग्राम-जीवन का त्रिस्तृत वातावरण 
देती हैं, उतना ब्रज की कहानी नहीं | त्रज की कहानी की भूमि तो 
गाँव है, पर शेष कहानी का घटना-क्रम उतना ग्रामीण तत्वों को लिये 
हुए नहीं है । 
बन ने भारोपीय कहानियों के जो विविध प्रकार दिये हैं, उनमें 
आह प्रकार ओल्ड तोमन एण्ड पिग टाइप” है। उसकी रूपरेखा 
ये जले 
हे (१) एक बुढ़िया के कहने पर भी घेंटा ( शकर-शाबक ) 
सीढ़ी चढ़ने को तय्यार नहीं होता | वह कुत्ते, डंडे, आग, पानी, 
बेल, कसाई, रस्सी, चूहे, त्रिज्ञी से सहायता के लिए अभ्यर्थना 
करती है । ह 
(० ) एक शतें लगाकर बिल्ली सहायता के लिए सन्‍नद्ध 
होती है और सभी को बाध्य कर देती है, यहाँ तक कि अंत में घंटा 
( सीढ़ी ) पर कूद ही जाती है। यह कहानी भी परंपराक्रमबृद्ध गीति- 
कहानी है | इससे सिद्ध है कि इस कहानी का प्रयोग बड़ा 
व्यापक है । 
बने द्वारा दी गयी कहानी में नायक का काये खत्री को सौंपा 
गया है। यह कहानी के शेष संविधान से मेल नहीं खाता | जिन 
जिनके पास वह बुढ़िया गयी है, वे प्रायः सभी पशु तथा जड़ 
पदाथ हैं | मनुष्य तो एक कसाई ही है, जैसे ब्रज कहानी में भी 
एक मनुष्य 'बढ़ई), और दो राजा रानी आये हैं। फलतः शुढ़िया के 
स्थान पर कोई पक्ती या पशु होना अधिक डचित अतीत होता है । 
: बुढ़िया होते हुए भी उसमें इतनी असामथ्य नहीं पायी जा सकती कि 
बह लकड़ी या पानी की भी खुशामद करती फिरे या उन जेसा भी 
- काम स्वयं न कर सके | ः 
___ इस विवेचन से यद स्पष्ट हो जाता दे कि यथार्थतः क्रम-संबृद्ध 
. * देखिए--7%७ पघ्र०्यव 9002४ ० 70छा070'-- छेपह06. 
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० के दो प्रकार हैं-इनमें से पहले बे या प्रकार के कथा-सम्खु 


१ नायक सहायता याचना करने ब किसी मनुष्य, किसी पशु 
था पदार्थ के पास जाता है। ये स्पष्ट मना कर देते हैं 
२ बह क्रमश दूसरों के पास जाता है कि पहले को दूरड दिया 
साथ, पद भी मना कर देते हैं | 
३ अन्त में कोई दण्ड देने को सन्नद्ध होता है, और तभी, एक 
के बाद दूसरा सन्नद्ध होते जाते हैं। और नायक का काम पूरा हो 
जाता है 
इस प्रकार के रूप में श्री मित्र महोदय ने ये कहानियाँ और बढ़ाई हैं। 
१--तोता और मुर्गी के बच्चे की कहानी ( बिहार से) 
२--तुनतुनी पक्षी और नाई की कद्दानी ( पूर्वी बंगाल से ) 
३--बटेरी की कहानी (७5त्तर पश्चिमी सीलोन से ) 
चिह्टारी कहानी यह है 
१--तोने ने छोटी मुर्गी के लिये रानी से कहा | रानी ने मना 
किया तो वह-- 
२- सांप के पास गया, रानी को काटे, सांप ने स्व्रीकार नहीं किया। 
३--लाटी के पास गया कि सांप को मारे, उसने भी मना कर दिद्या | 
४-आगग के पास गया लाठी को जला दे-उसने भी मना कर दिया । 
४--नंदी के पास गया, आग को बुमका दे-उसमभे भी मना कर दिया | 
६--समुद्र के पास गया, नदी को सोखले-समुद्र तेयार हो गया 
तो फिर एक के बाद दूसरा तैयार होता गया | 
पूव बंगाल की कहानी में तुनतुनी पक्ती याचना के लिए राजा 
के पास गया है| फिर चूहे के पास कि राजा के पेट की चर्बी में छेद 
करदे, तव बिल्ली के पास, फिर लाठी के पास, फिर आग के पास, 
फिर समुद्र के पास, फ़िर हाथी के पास, अन्त में मच्छर के पास गया 
कि बह हाथी के ढंक मारे | मच्छर तैयार हो गया | फिर सभी तैयार 
होने लगे । 
सिंहली कहानी में एक बटेरी के अंडे एक चट्टान में बन्द दो 
/वे । बह राज (मकान बंसाने का काम करने बाले ) के पास गयी 
गाँव के मुखिया के पास गयी, सूकर-शायक के पास गयी कि मुखिया के 
चॉलिं के खेत खा जाय, वेठ शिकारी के पास गथी; विधूले की बेल के 
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पास गयी कि काँटों से शिकारी को बेध दे, आग के पास गयी; जलपाजन्न 
के पास गयी, द्वाथी के पास गयी, चूहे के पास गयी _कि हाथी के कान 
में घुस जाय, बिल्ली के पास गयी कि पानी को गँदला करदे । बिल्ली 
तैयार हो गयी, फिर सब तैयार होते'गये | इसो के जेसी एक और 
कहानी में बह राज, शूकर, शिकारी, हाथी, छिपकली ( हाथी की 
सू ड़ में होकर मस्तिष्क में घुस जाय.) जंगली मुगे, ओर एक गीदड़- के 
पास गयी है | गीदड़ तेयार हुआ है, तब क्रम पलटा है । 

ब्रज की ऊपर दी हुई कहानी प्रथम श्रेणी की है इस कहानी का 
रूप भी दक्षिण से उत्तर तक प्रचलित रहा है | इसमें कोई सन्देंह नहीं 
कि यह ब्रज की कहानी पूर्वी वंगाल की 'तुनतुनी पक्षी” की कहानी से 
यहुत मिलती है । बंगाली कहानी में अन्त में मच्छड़ आया है, निश्चय 
ही हाथी को भयभीत करने का चींटी मच्छइ से अधिक उपयुक्त 
साधन है । 

दूसरी श्रेणी के रूपों के तन्तुओं का उल्लेख हो चुका है | दूसरी 
श्रेणी की कहानी में शर्ते का प्राधान्य रहता है और बहुधा नायक मर 
जाता है। यह दूसरी श्रेणी मथुरा में तो प्रायः हमें उद्योग करने पर भी 
नहीं मिली, पर वह ब्रज में प्रचलित अवश्य है, क्योंकि ब्रज में 
मथुरा से अतिरिक्त प्रदेश में, यह अचश्य मिल जाती है, और उसका 
रूप यद्द है-- 

“एक चिड़िया के बच्चे को देखकर कौए का मन चला कि बह 
उसे खाये | कोए ने चिड़िया से प्रस्ताव रखा। चिड़िया ने कहा-- 
खा लेना, पर मुंह धो आओ ' 

कौआ कुम्द्दार के पास गया ओर उससे कहा-- 

- “कुम्हार | कुम्हार ! तुम कुम्हारराज 

हु ... हम कागराज | *. 
तुम देव घड़ुलझा । थोवें मदुलझ्ला | -- 

मटकामें चिड़ी को चेंटुल्ला । थ 
कुम्हार ने कहा मिट्टी ले आ। 

क्‍ मिट्टी ने कद्दा, हिरन का सींग ले आ । 

” हिरन ने कह्दा कुत्ते को बुला ला, वह मुमे मार ढाले। सब्र 

“सींग ले जाना । 


कुत्ते ने कहा, भूखा हूँ, दूध जा । जिसे पीकर हिरन से लड़ने 
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योग्य बनू | 
गाय के पास गया दूध दो 
».. गाय ने कहा, घास ला | 
7 घास के पास गया दूब दो 
: दूध ने कह्ा-खुरपी ले आ, खोद ले जा । 
»० लुब्दार के पास.गया खुरपी दो । क्‍ 
४ ८ झुहदर|ने कहा अभी बनाये देता हूँ। उसने बनादी। कौआ। . 
गरम खुरपी लेकर उड़ा, और जल कर मर गया ! " 
अन्तिम व्यक्ति लुद्दार है । लुद्दार से उसने जो कहां है उसमें 
सम्पूर्ण कथन आा जाता है | वह इस प्रकार है द 
लुहार | लुद्दार | तुम लुद्दार राज 
हम कागराज ! * 
दंउ खुरपिया, खोदें दुबकिया | हे 
चरे गवल्ला, देंय दुधिल्ला। 
पियें कुतिल्ला, मारें दविन्नल्ला | 
देय सिंगुल्ला,७खोदें मटुल्ला । 
बन घड़ ल्‍ला, घधोव मढ़ ल्‍्ला । 
मटकामें चिड्डी कौ चेंटुल्ला । 
बेगाल की दूसरी श्रेणी की तीनों कहानियों से इस कहानी का 
मूल रूप तेयार हो जाता हैं। इस कद्दानी में 'गंगाजल' का उल्लेख 
नहीं | बंगाल की दूसरी कहानी में भी गंगाजल का उल्लेख नहीं । 
हिरिन को मारने के लिए, इसमें कुत्ते के पास पहुँचा गया है। बंगाल 
की तीसरी कहानी में भेंस को मारने के लिए भी ऐसा किया गया 
है। बंगाल की तीसरी कहानी में हिरन के स्थान पर मेंस का सींग 
माँगा है। कौए का समस्त उद्योग चिड़िया के बच्चों को खाने के 
लिए हुआ है । यही बात बंगाल की पहली कहानी में मिल जाती है । 
वहाँ चिड़िया के बच्चे के स्थान पर स्वयं चिड़िया है । बंगाल की कहा- 
नियों में 'झाग लाने या मेगाने। का उल्लेख अबश्य है | अज्रज की 
कहानी में कौए से आग'नहीं मेँगायी जाती | वह गमे खुरपी लेकर 
बता पड़ा है और जल कर मर गया है | 
इस दूसरी श्रेणी की कद्दानी से यद्द स्पष्ट सिद्ध हो जाता है कि 
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एक श्रेणी दूसरी से नितानन्‍्त प्रथक है । और ब्रज में भी इसके दोनों 

रूप प्रचलित हैं | 

इन लघु कहा नियों में मनोरंजन के साथ किसी न किसी वस्तु 
या व्यपसाय की सभी अवस्थाओों का ज्ञान कराने का रहेश्य भी 
मिहित मिलता है। ऊपर हमने को कहानियाँ दी हैं उनमें बस्ण बनने 
और खेती करने की विविध क्रियाओं का स्थूल परिचय दे दिया गया 
है ।.छोए ओर दोल' बाली कहानी में विविध पशु और ब्र्तुओं के 
स्वभाव ओर धर्म का ज्ञान हो जाता है। ये कद्दानियाँ आज भी दाश्कों 
के. क्षिए बहुत उपयोगी हो सकती हैं। इनमें बाल मनोदृत्ति के अनुकूल 
कथावस्तु को उपस्थित किया गया है। स्मरणशक्ति के लिए & अकटि 
इसमें पद्मयचद्ध चरणों का समावेश दे। क्रम-संबद्धन से और भी 
स्मरणशक्ति को सहं।यता मिलती है, और कुछ काल तक एक ही निधि 
के संतुलित वाक्य प्रभाष को अधिक करते हैं । 
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बठा अध्याय 
लोकोक्ति-साहित्य 
पू्व पीठिका 


मौख्िक क्षोक-सा हित्य में लोकोक्ति-साहित्य का बहुत महत्व है । 
अभी तक हमने जिस प्रकार के लोक-साहित्य का अध्ययन किया है, 
उसमें विस्तार की भाबना रहती है, उसमें एक दीघे चित्र, एक व्यापक 
आाबला, एक जदिल बृत्त रहता है | लोकोक्ति उस साहित्य से स्वभाव 
ओर प्रयोग में भिन्नता रखती है। लोकोक्ति में गागर में सागर भरने 
की प्रवृत्ति काम करती है । इनमें जीवन के सत्य बड़ी खूबी से प्रकट 
होते हैं "| यह प्रामीण जनता का नीति-शाल्प्र होता है। ये मानबी- 
झान के घनी भूत रत्न हैं, जिनसे बुद्धि और अनुभव की किरणों फूटने 
बाली ज्योति प्राप्त होती है | लोकोक्तियाँ प्रकृति के स्फुलिगी ( रेढियो- 
ऐेक्टिव ) तत्वों की भाँति अपनी प्रखर किरणें चारों ओर फेलाती 
रहती हैं । लोकोक्ति साहित्य संसार के नीति-साहित्य ( विज़दम लिठ- 
देखर ) का प्रमुख अंग है * । सांसारिक व्यवद्दार पटुता और सामान्य 
बुद्धि का जैसा निद्शेन कहावतों में मिलता है, वैसा अन्यश्र दुलेभ 
है| लोकोक्ति के विषय में इस चर्चा से प्रकट होगा कि यहाँ तक 
लोकोक्ति का संकुचित अर्थ लिया गया है। लोकोक्ति केबल कद्दाबत 
ही: नहीं दे, प्रत्येक प्रकार की उक्ति लोकोक्ति है। इस विस्तृत अर्थ को, 
इंष्डि में रख कर लोकोक्ति के दो प्रकार माने ज्ञा सकते हैं; एक पहेली, 
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दूसरा कहावतें | “पहेली” भी लोकोक्ति है। लोक-मानस इसके द्वारा 
अथेगोरव की रक्षा करता है, और मनोरंजन प्राप्त करता है । यह बुद्धि 
परीक्षा का भी साधन है। यद्यपि पदेलियाँ स्वभाव से कट्दाबतों की 
प्रवृत्ति से विपरीत प्रणाली पर रची जाती हैं, क्‍योंकि पहेलियों में एक 
वस्तु के लिये बहुत से शब्द प्रयोग में आते हैं, भाव से इसका 
सम्बन्ध नहीं द्वाता, प्रकृत को गोप्य करने. की चेष्टा रद्दती है, बुद्धि 
कौशल पर निर्भर करती है, जब कि कहावत में सूत्र-प्रणाली होती है 
भाव की मार्भिकता घनीभूत रहती हें, लघु प्रयज्ञ से बिस्तृत अथ 
व्यक्त करने की भ्रवृत्ति रहती हैं, फिर भी पहेलियाँ भी उतनी ही 
उक्तियाँ हैं जितनी कद्दावतें। अज में इन उक्तियों के कुछ रूप और 
मिलते हैं | वे दँ--अन मिल्ला, भरि, अचका, ओऔठपाव, खुसि, गह॒गड़, 
झोलना । ये पद्मयात्मक हांते हैं, और निरथेंक ओर साथंक दो भार्गा 
में बाँटे जा सकते हैँ । निरर्थक इनमें स अनमिल्ला हांता हैँ, बरतुतः' 
अनमभिल्ला में अथ--अभिधाथे तो होता है, पर वह अथे किसी प्रकार: 
भी सन्‍्ताष नहीं देता, अतः बह अथ जा शब्द के प्रथक-प्रथक अर्थ: 
से भिन्न संपूर्ण जाक्य स मिलता है, जिससे वाक्य साथंक द्वोता है, बहू 
अर्थ नहीं होता, किन्तु 'प्रभावाथ” अवश्य होता है । बह प्रभाषाथे बेल-' 
कुर्य और अनमिल सम्बन्ध से प्रकट किया जाता है। रोष प्रकार: 
साथेक हैं । इन्हें दम कद्ाबत के अन्तगेत रखते हैं| इन पर कहावतों पर 
विचार करते समय हूं चचो करना समीचीन होगा । 
पहेलियाँ । 
पहेलियों को संस्कृत में अल्योद्य भी कद्दा गया है । पहेलियाँ केषल 
बच्चों के मनोरंजन की वस्तुएँ नहीं, ये समाज-विशेष “की मनोश्ता 
को प्रकट करती हैं, और उसकी रुचि पर प्रकाश डालती हैं ये बुद्धि- 
मापक भी हद, और मनोरंजन भी हैं। ये सभ्य और असभ्य सभी 
कोट के मनुष्यों और जातियों में प्रचलित हैं। भारतत्रप में ता वैदिक 
काक्ष से अद्योद्य का चलन मिलता हूँ । अश्वमेध यद्न में तो त्ह्मीदर्य 
अनुष्ठान का द्वी एक भाग था | अश्व की वास्तविक बलि से पृबे दो 
ओर आह्यण ज्रह्मोदय पूछते थे । इन्हें पूछने का केवल इन दो को ही 
अधिकार था। इस प्रकार पहेलियों का आनुष्लानिक अयोग भारत में 
ही नहीं संसार के अन्य देशों में भी मिलता है। फ्रोजर मद्दोद॑य॑- 
बताया है कि पहेलियों की रचना अथवा उदय उस समय हुआ होगा, 
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 ज्षब कुछ कारणों से वक्ता को स्पष्ट शब्दों में किसी बात को कहने में 
किसी प्रकार की अड़चन पड़ती होगी |" भारत के मूल निवासियों में 
से मंडला के गौंड़ और प्रधान तथा विरहोर ज्ञातियों के विबाह के 
अनुष्ठानों में पहेली बुकाना भी एक आवश्यक बात मानी गई है।* 
ब्रज में पहेलियों का ऐसा आलनुष्लानिक प्रयोग अब नहीं मिलता । अब 
तो ब्रज पहेलियाँ साधारणतः मनोरख्वत का माध्यम हैं | अथवा ठाले- 
बैठे बुद्धिविलास' अथवा बुद्धि-परीक्षा' का काम देती हैं। ब्रज से 
प्राप्त पद्देलियों के विषयों को हम साधारणशत: सात वर्गों में बाँठ सकते 
हैं; एक खेती सम्बन्धी, इसमें आते हैं--कूआ, फुलसन, पटसन, मक्षा 
की भुटिया, मक्का का पड़, हल जोतना, चसे, बने, चाक, खुरपा, 
प्रटेला, पुर । द | 
:...  दुसरा-भोजन सम्बन्धी : इसमें आते हैं तरघुज, ज्ञाल मिर्च, 
पूझा, कचोड़ी, बड़ी, सिंघाड़ा, खीर, पूरी, घी, मूली, अरहर, गेहूँ, 
उ्वार का भुट्टा, आम, ज्वार का दाना, टेंटी, कढ़ी, तिल, बेर, खिरनी, 
अनार, कचरिया, गाजर, जलेबी । 
तीसरा--घरेलू बस्तु सम्बन्धी--इसमें आते हैं, दीपक, मूसल, 
हुका, जूती, लाटी, जीरा, कैंची, पान, चक्को, ईंट, अशर्फी, हँसली, 
पंसेरी, तबा, ढेंकली, कढ़ाही, चखा, कठौती, आटा, खाट, सुई, डोरा, 
चघलामनों, परिया, किषाड़, इ डुरी, कागज, जेबरा, छींका, फाबड़ा, 
शंख, दाँतुन, कुतो, पाजामा, कुटी, पत्तल, चूल्हे में आग, आग, 
तराजू , रुपया, रहे, चलनी, काजल, मोरी, छुप्पर, दीबाल, अँगिया, 
कलम, महँदी, ताला । द 
' घौथा-प्राणी-सम्बन्धी--इसमें आते हैं जूँ, बर, चिरौटा, 
दीमक, खरगोश, ऊँट, मधुमक्खी, मेंस, हाथी, भौंरा । 
पाँचबो--प्रफृति-सम्बन्धी--इसमें आते हैं दिन रात, आस, 
तारे, चन्दा सूरज, दीमक का घर, ओला, &ाँह, जबासा, छेर, ढाक 
की फूल, काई, बया का घोंसला, करील, आकाश, फरास, चिरमिटी, 
बीजुरी । । 
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१ देखिये फ्र जर द्वारा लिखित 'दी गोल्डन बाउ' नवाँ भाग, पृष्ठ १२१ 
४ ' २ जैन इन इण्डिया का ऐन इण्डियन रिडिल बुक' ग्रद्भुू---भाग १३ 
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लिखित, नोट शझ्ान दी यूज आव रिडिल्स इन इण्डिया पु० ३१६ । 
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लुठा--अंग-प्रत्यज्ञ सम्धन्धी--इसमें आते हैं: दादौ, ना 
शरीर, जीभ, दाँत, आँख, सींग, कान | ढ 

सातवाँ--अन्य इसमें आते हैं : उस्तरा, वन्दूक, चांकूं, कडँ, 
झारी, रेल, सड़क, तवला, कुम्हार का अंबा, मुंशक | ' 

इस विश्लेषण से विदित होता है कि पहेलियाँ उन्हीं विषयों परे 
हैं, मो प्रामीण वातावरण से घनिष्ठ सम्बन्ध रखते हैं | संबसे अधिक 
विषय घरेलू बस्तुओं से सम्बन्धित हैं। भोजन सम्बन्धी वश्लु्थों 
भी घरेलू समझा जाय तो पहेलियों के विषयों में से दो तिहाई इसी 
बेंगे के ठहरते हैं । व्यवसाय सम्बन्धी विषय विशेष नहीं है | खेती के 
भी कुछ ही गिने-चुने विषय हैं, अन्य व्यवसायों में कुम्हार और कोरी 
की कुछ वरतुओ्ों को पहेलियों का विषय बनाया गया है। प्राणियीं में 
भी बहुत कम जीबों का उल्लेख हुआ है। जूँ? पर कई पहदेलियाँ 
मिक्षती हैं। भोजनों में से रोटी पर पहेलियाँ नहीं मिलीं, पशुओं में 
गाय” पर भी पहेलियाँ नहीं हैं । 

पहेलियाँ यथार्थ में किसी वस्तु का वर्शन है| यह ऐसा परणन 
है जिसमें अप्रकृत के द्वारा प्रकृंत का संकेत होता है | अप्रकृत इन पहे 
लियों में बहुधा वस्तु-उपमान के रूप में आता है। यहेँ स्वाभाविक 
ही है कि गाँव की पहेलियों में ऐसे उपमान भी ग्रामीण वातावरण से 
ही लिए गये हैं। इन उपमानों को हम यहाँ दिये देते हैं:-- 


“घरेलू बस्तुयें भोजन संबंधी---रोटी, दारि, बठासे 

घी, अन्न, बेसन, दूध, अंगा, चामर, सुपाड़ी, हलदी । 
.. पात्र-दुद्दमनी, डलिया, कुल्हिया, थारी, काँसे का बेला 
डिंब्बी, घड़ा, कोथरा | 

भोजन-साधम- आग, इ धन, अद्भार, येलन | 

दाय्या+- पाये, खाट, गूहरा, गही । कस 

वस्त्राभूषण-खु खा र-कूमका, काजर, थंधरिया, टोपौं, 
भंगा, पन्हा, रूमाल, दुशाला, चादर, लहेँगा ह 

._झ्रन्य--ह घन, सूतरी, ईं डुरी, लगाम, पैसा | 

| २- स्थल भृृंसि-तबेला, कोठरी, किवाड, सराय, भाट, 
कोना, बरंडा; घरे, द्वार, ईट , किनारा, मढ़ी, मीतं, भाग, मोरी; 
महल, खनन, गौल, छ्जे, गारा, लाने, में डेली, किला । 
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३- प्रकृति-सम्बन्धी- धासफूं स, मोती, पानी, द्रियों; 
जमुना, रुख, छोरा छोरी, पत्थर, फूकटा, कजलीवन, बीट, बांबी, 
मटर का फूल, जल, नाग, पीपल, खजूर, नीम, ललिया, वर्षा, रात, 
बनराय, सोंक, आधीरात, धोंतारा, दुपहर, हरियाली, चन्दा, सूरज; 
पोखर, मिल, पानी, दिन, जंगल, अंडा, वच्चा, विल, समुद्र, बेसाख; 
कातिक, धूप, धरती, माता, लकड़ियाँ, माँटी, गुठिली, छाछ, सामन, 
हि केशर, पेबरी, हींस, नदिया, पेड़, पात, फूल, घड़ी, भूड़, मंगल, 

गा। 

४-खेती-भुस, खेत, ढेल, घास, चना, तोरई, उद, ढेंकली । 

भ- रंग--हरा, लाल, काला, सफेद, धौरा, मिक्षमिल, पीक्षा 

६- वाद्य--वॉँसुरी । 

७-नगर--चाँदपुर, कानपुर, पोटपुर, हाथरस, नौंहमील, 
ह्ल्ली | 

८घ-जाति-जाट, ठाकुर । 

६-व्यवसाथ--चोर, बंजारे, माली, ग्वारिया, लुद्दार | 

१०-रूप-गोलमोल, लम्बी, ऐंचकर्बेची, काबर, ल्हौरी,. 
नेंकसी, थामकथेया, चिपटा, भौंड़ा | 

११-पशु-कोड़े- बोक, बद्ध , टिल्लो, मैंसा, मन्नीगाय, गाय, 
ऊँट, घोड़ी, कुतिया, साँप, बीछू , नाहर, चील्ह । 

१२-पक्षी--गलगलिया, मैंशा, पंछी, चिरेया, तोता, कोषा । 

१३० व्यक्ति-पीरबल, अकबर, कल्यानर्सिह, सालिगराम; 
रामदेई, रमचन्दा । 

१४-रिह्ते-परनारी, मामा, माँई, बीबी, वहन, साक्षी, 
बेटी, जमाई, चाची, चाचा, देवर, जेठ, मैया, सखी । 

१५-शरीर-चरण, शिर, गॉड, दाथ, पाँव, हाड़, गोड़, 
खाल, पूँ छ, भुजा, आँख, हृडडी, नारि, मुं हड़ो, कान, कमर, गला, 
चोटी, थन, दन्‍्त, टाँग, बोटी, गोंछ, सींग, पाँख, चूतर, पीठ | 

१६ ->तौल तथा गिनती- नो पासी, बत्तीस, नौ ै व, ' 
नौजाख, आठ, द्स, छः, हजार, अस्सी, बीस, पांच, एक; वारह, 
चार, चोंसठ, सोलह, नो हजार, पश्चीस, मन, धोन, सेर, पंसेरी । 

१७- अन्य-जेगम, तपरवी, सदावते, अक्‍्ल, वकक्‍कतला; रख; . 
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धयाशाकयाभावााक्ााकाधााबकाानह्ाना भाप दमन नव कमा पहन कप ह भा पहना कद शक भनका का नहर इक उन क भा कर नमक करना काशआ कतार नानक भा # 2०७० भ कक भा भा ानाभा दम भा नह कि, 
ध्यास, कृप्पकबेनी, डुम्मफकली, थाबाजी, जरेलिया, अऊती के लला,, 
पाम की पंजीरी, गाना, सप्पकली, सप्पकला, जाली, स्वाद, मीठा, 
गीता, कटारौ, गरीब, गेल, गिरारो, बाबू, मरखना, राजा, खुरखुरिया, 
कंबेंडी, हंहर, दचोकां, अगार, बगार, गांठ, फांस, अठंगर, बंगर, 
चेक, इन्द्र, सिपाही, पेठ, बात । 
भोजनीय वस्तुश्नों में गाम के काम में आने वाली अत्यन्त साधा- 
रंणे बस्तुओं को उपमान के लिए चुना गया है। रोटी है, अंगा है; पर 
पूड़ियाँ और मिठाइयाँ नहीं, बतासों का उल्लेख है। आभूषणों में 
केवल 'भूमके! ने ही स्थान पाया है, श्ज्जार की वस्तुओं में काजर ने । 
रूमाल और दुशाला उतने ग्रामीण नहीं । स्थापत्य और भूमि संबंधी 
शब्दों में कुछ विशेष विस्तार मिलता है। प्रकृति-सम्बन्धी शब्दों में 
हमने ऋतु, मास, दिवस, वृक्ष, खगोल आदि सम्बन्धी शब्दों को 
संम्मिलित कर लिया है, अतः यह सूची सबसे बड़ी है। खेती सम्बन्धी 
विशेष शब्द नहीं आयें। हरे और लाल रंग का प्रयोग विशेष हुआ 
है, अन्य रंगों का कभी-कभी प्रयोग हो गया है । यह दृष्टव्य है कि वाद्य 
में केवल 'बाँसुरी' ही आयी है। नगरों के नाम अधिकांशतः श्लेपार्थक 
हैं--चौँदपुर” नगर का नाम तो है ही, 'चाँद' शब्द से शिर का भी 
संकेत हो जाता है। केबल दिल्ली” नगर मान्य नगर के अथ में आया 
है। जातियों में से (जाट' का उल्लेख कई बार हुआ है। यह उल्लेख 
किसी विशेष अभिप्राय का द्योतक नहीं केवल इसीलिए इस शब्द का 
प्रयोग हुआ विद्त होता है कि स्थानपूर्त्ति हो सके | 'जाट” लोकवात्तां 
में श्रपंना विशेष स्थांन रखता है, बह अपनी ओर ध्यान आकर्षित 
कराये बिना नहीं रह सकता अतः स्थानपूर्ति के लिए इसका प्रयोग 
दो गया | उदाहरणार्थ: 
लम्बी छोरी जाट की जल में गोता खाय, 
हाड़ गोड़ बाके परे रहि गये खाल बिकन कू' जाय । 
यह 'पटसन” की पहेली है जाट का उपयोग लम्बाई के भाव के 

कारण भी हो सकता है और प्रभावार्थ की दृष्टि से जाट पर यह व्यज्लः 
भी हो सकता है | 'ठाकुर” शब्द में श्लेष है। यद्द जाति का द्योतक तो 
है ही, (भगवान! के लिए भी आया है। “आठपद्दर चौंसठघढ़ी, ठाकुर 
पर ठकुरानी चढ़ी !” स्पष्ट है कि ठाकुर 'सालिगराम” के लिए है, उसी 
प्रढ्वार ठकुरानी तुलसी” के लिए है। म्राली ग्वारिया, लोहार, बंजारे 
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जाति से अधिक व्यवसाय से सम्बन्धित है। पशुओं और कीटों में 
सभी साधारण नाम हैं, केवल एक को छोड़कर । 'टिल्लो' कोई विशेष 
पशु अथवा कृमि-कीट नदीं--लोकमेधा ने अद्भुत-भाव के लिए एक 
विशेष शब्द प्रस्तुत कर दिया है। जिससे किसी जन्तु का भाव शब्द- 
ध्वनि के प्रभाव से मिलता है, उससे जन्तु की कल्पना उत्पन्न नहीं 
होती । यही प्रणाली व्यक्तिवाचक नामों में मिलती है। व्यक्तिवाचक 
नामों में अकबर, बीरबल, राजाभोज तो पद्पूर्ति के लिये आये हैं, पर 
फकल्यानसिंह, सालिगराम, मनीराम, रामदेई, रामचन्द आदि किसी 
वस्तु के लिये स्थानापन्न की भाँति प्रयोग में आए हैं । इनका भअथे 
नहीं, प्रसद़ से इनमें वह अथ प्रतिष्ठित होता है, जो अभिप्रेत है । 
उदाहरण के लिए--'धौरी घोड़ी लाल लगाम । बापे बे्यौ सालिग- 
राम ||! 


इसी प्रकार 'ल्हौरी सी छोरी रामदेई नाम। चढ़ि गई अटरिया 
फूँ कि दियो गाँम!?--रामदेई यहाँ “आग! के लिए है । 

इन शब्दों में कुछ और शब्द निरथक होते हुए भी अर्थ ग्योतक 
की भाँति प्रस्तुत किये गये द्वं। ये शब्द किसी वस्तु के भाव मात्र की 
भ्रोर संकेत करते हैं, इन्हें पहेलियों के बीजगणतीय संकेत कह सकते 
हैं। ऐसे दी शब्दों में छुप्पकबेंनी, सप्पकली, सप्पकला, छतकरी आदि 
हैं| खुरखुरिया में तो शब्द-ष्यनि से खुर-खुर' करने के शब्द का 
बोध-तत्व फिर भी है, अतः “ख़ुरपी” का पर्याय हो सकता है। पर 
ऊपर जो शब्द बताये गये हैं उनमें ऐसा भी बोध-तत्व नहीं है । 

पहेलियाँ एक प्रकार से वस्तु को सुमाने वाली उपमानों से 
निर्मित शब्द चित्रावली हैं; जिसमें चित्र प्रस्तुत करके यह पूछा जाता 
है कि यह किस का चित्र है। पर इससे यह न समभना चाहिये कि 
उपमानों के द्वारा यह चित्र पूर्ण होता है। उपमानों द्वारा जो चित्र 
निर्मित होता है बह अरपष्ट होता है, उससे अभिप्रेत बसतु का बहुत 
अंधूरा संकेत मिलता है, पर वह संकेत इतना निश्चित होता है कि यथा 
सम्भव उससे किसी अन्य वस्तु का बोध नहीं हो सकता। यह एक 
चित्र हे 

“झोर पास घास-फूँ स, बीच में तबेली। 

., विन में तो भीर-भार, राति में अकेक्षी ॥” 
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इससे जो चित्र प्रस्तुत होता दै, उसमें कु ए का भाव रपष्ट संकेत 
से नहीं आता। अतः पहेलियों में जहाँ वस्तु की व्याख्या ओर चित्र 
प्रस्तुत किये जाते हैं, वहाँ उन चित्रों में अभिप्रेत वस्तु की ओर से 
ध्यान दूसरी ओर ले जाने वाले शब्दों का भी संयोजन द्वोता है। 
इसमें 'तबेली” शब्द ध्यान-विकर्षण का कार्य करता है। इन शब्द-चित्रों 
के लिये उपमानों का संयोजन इसी ध्यान-विकषेण की श्रणाली पर 
किया जाता है-- 
नही की पारि पे बोक चरे। नदिया सूखे बोक मरे | 
दीपक के मृत-पात्र और उसमें भरे तेल को 'नद्दी” के उपमान से 
झमिहित करने में दीपक की ओर ध्यान आकर्षित करने की अपेक्षा 
हसकी ओर से ध्यान विकसित करने की प्रवृत्ति ही मिलती है। 
दीपक की बत्ती और लौ को, किसी भी शासत्र-विहित अलक्कार-प्रयात्ी 
से 'चरता हुआ बोक'--बकरा नहीं माना जा सकता। आचेंर महो- 
दूय ने एक स्थान पर कहा है कि अन्तिम बिश्लेषण में पद्देली का मूल्य 
काठय का मूल्य दै।" भारतीय साहित्य में प्रहेलिका को शब्दालझ्कार 
का एक भेद कताया गया है | पर ये ग्रामीण पद्देलियाँ अथ-शक्तियों की 
भ्रम परीक्षा कर लेती हैं | इसमें शब्दालझ्ारिक चमत्कार उतना नहीं 
जितना ध्वनि* का चमत्कार है । 
ब्यनि का यह संकेत इन उपमानों से उत्सष्ट मूत कल्पनाओों के 
हरा ही नहीं मिलता, क्रियाओं के उल्लेख से भी यद्द अभिप्राय ख।धा 
जाता है | “तू चलि में आई” का अर्थ “किबाड़” है।लो चलते 
दा 23 चक्के पर रुक जाय, जैसे हम से कद रही हो कि 'तू चल 
आई ।”! 
दृष्टिकूट प्रणाली पर रची पद्ेलियाँ भी कुछ पढ़े-लिखे लोगों में 
प्रचक्षित मिलती हैं, पर ये पद्ेलियाँ लोक-मानस की अपनी अभि- 
ब्यक्ति नहीं । ये संस्कृत-मानस से उधार ली गई है, जैसे यह पहेली दै-- 
अज़ापुत्र को शब्द; ले; गज को पिछलोौ अंक । 
सो तरकारी लाय दें चातुर मेंरे कंथ ॥ 
“मैंथी” के लिये ये शब्द गाँव; में खड़े नहीं हो सकते । 
१ दिसम्बर १६४३ के 'मेंन इन इण्डिया में दी हुई “कमेण्ड” पूंहुं 





२६६ | 
१ इबनि' से प्रमिप्रवाय साहिध्य-पास्त्र में प्रयुक्त 'प्वति” से है । 
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इन पहेलियों में केवल मानसिक कौशल की प्रधानता नहीं 
रहतो, भाव भी विद्यमान रहता है। प्रधान भाव तो ऋभुत' आश्रय 
का रहता है | कहीं-कद्दीं तो पद्देलीकार स्वयं भी इस भाव को व्यक्त कर 


देता है-- 
पोखरि की पारि पे अचम्भो बीतौ, 
भरि दियो खूब उठाय लियौ रीतौ-- 

कच्ची इट थापने के लिए यह आश्चर्य भाव को व्यक्त करने 
वाली पहेली है । यह आम्यये-भाव-बहुधा रहता है। इसी के साथ कहीं- 
कहीं हास्य भी प्रस्तुत दो जाता है । कभी-कभी इन पद्देलियों में लोक- 
मानस-योन-बृत्ति परिचायक शब्द-चित्र अथवा क्रियाओं को उपस्थित 
करने में नहीं हिचकता। यौन-वृत्ति की अभिव्यक्ति में एक्सुख की 
भावना फ्रायड के मत से ही अ्रवचेतन मानस से संबन्धित नहीं है, यह. 
आादिम-मानव के दाय का अवशेष है | यौन-संकेत फिर भी बहुत कम 
पह्टेलियों में मिलते हैं, और बहुत-संयमित हैं, केवल बहुत ही कम 
स्थलों में यह यौन-भाव बहुत ही स्पष्ट हुआ है, यद्यपि ब्रज में ऐसे 
भावों के प्रति कोई सज्लीच नहीं मिलता। जूतों के लिए एक पहेली 
ऐसी हैे:--“भआाधौघुस्यौ घुसायें ते, आधोौ द्वाथ लगायें ते।” इस 
शब्दावली में जो 'घुसाने! अथवा घुसने”! का लौकिक ओर रूदू 
श्लेषार्थ नहीं जानता, उसे इसमें यौन-संकेत नहीं विद्ति होगा । 

इस विवचन से यह स्पष्ट हो जाता है. कि ब्रज की पहदेलियों में 
बुद्धि विल्लास के साथ भात-संसग भी रहता है। यह भाव-संसग इन 
पद्देलियों में से! मनो रखक्नन के तत्त्व को कम नहीं होने देता, बुद्धि- 
बिलास प्रधान होते।हुए भी इसे मनोरक्षन के तत्त्व को पराभूत नहीं. 
कर पाता | 


कुछ विशेष प्रकार की पद्देलियाँ भी होती हैं. जिनमें किसी 
घटना विशेष को लक्षित करके पद्देली रची जाती है। 
चार पाम की चापड़ चुप्पो, बापे बेठी लुप्पो, 
आई सप्पो लेगई लुप्पो रह गई चापबचुप्पो | 
यह पहेली एक विशेष दृश्य देखकर रची गयी है। मेंस पर 
मेंढ्की बैठ गयी, मेंद़कौ को चीज लेकर उड़ गयी । चापकू चुप्पों' मैंस 
के लिए, लुप्षो में़्की के लिए, सप्पो चीज के लिए संकेत करते हैं। 


४०२ [ अजलीक साहित्य का अध्ययन 
सिनमलयातरद्रकामाकभयाशकातयाकतउार006१९7६:५५७०य ० प८२० प्यार व्यापार कर/ राम ककया दा५ पदक कप था दा अर लकातथतरायपमतए प्रा चाप कनतदध पता चारा उधप्भा सपा पाक कसरपप॒ाभकय थम +०प परवाभघकल्‍पप दस यम माफदलमदापलतकक, 


नीचे धरती ऊपर अम्बर बीच में मण्डल छायौ है, 
नाज तो आयो कुनवा के खाने को, नाज ने कुनवा खायोौ है। 
.._ चील अपने घोंसले में अपने बच्चों को खिलाने के लिए एक साँप 
ले आयी | साँप जीवित निकला । वह उल्टा बच्चों को खा गया । 
ऐसी पहेलियों की गिनती विशेष नहीं है, और न ये साधारण 
संमुदाय से सम्बन्ध रखती हैं। 
... पौराणिक तथा अन्य विशेष व्यक्ति अथवा घटना से सम्बन्धित 
पद्देलियाँ भी होती हैं ओर वे इसी विशेष शैली के अन्तगत आती हैं। 
कहावतें-- ु 
कद्दावतों के सम्बन्ध में द्वितीय अध्याय में कुछ लिखा जा चुका 
है। वहीं कहावतों के मूल अभिप्राय: के जन्म के समय की सम्भावना 
पर भी कुछ विचार हुआ है। इस अध्याय के आरम्भ में यह बताया 
जा चुका है कि कह्दावतें लोकोक्ति का एक अह्ञ हैं। ये निश्चय दी 
विशेष अभिप्राय से प्रचलित होती हैं | ब्रज की कहावतों में हमें कहा - 
बतों के उपयोग में साधारणत: चार दृष्टियाँ मिलती हैं । 
एक दृष्टि हैं पोषण की । यदि किसी व्यक्ति ने कोई बात देखी 
या सुनी है वह उनकी पुष्टि में कोइ कहावत कह कर अपने निरीक्षण . 
पर प्रमाण की छाप लगा देता है। इस प्रकार बह विशेष की सामान्य. 
से पुष्टि करता है। विशेष बह घटना अथवा बात है जो उसने देखी 
सुनी है। सामान्‍य वह कद्दावत हैं, जिसका वह उपयोग करता है। 
'ज्ञाख जाट पिंगुल पढ़े एक भुश्च लागी रहे! ऐसी कहावत हो सकती 
है। किसी समझदार ओर चतुर व्यक्ति से भी यदि कोई एक अनुचित 
कांये हो जाय तो उसके पोषण में यह उक्ति कह दी जाती है। इसी 
प्रकार 'करि लेइ सो काम, भज़ि लेइ सो राम! किसी किए हुए अच्छे 
कार्थ की पुष्टि की भावना है। तथ्य-कथन इसी दृष्टि में आता है! 
जैसे गाय न बाद्यी नींद आवे आछी' में | के 
दूसरी दृष्टि है शिक्षण” की । शिक्षण सम्बन्धी कह्ाबतों में 
कोई न कोई सीख, नीति आदि का उपदेश रहता है। जेसे--“जहाँ 
की गेल नाँय चलनी, वहाँ के कोस गिनिबे को कहा काम (?! “आर- 
कस नींद किसानें खोजे, चोरे खोबे खाँसी; टका ब्याज बेरागिऐ खोबे, 
शॉड़े ख़ोबे दाँसी ।!” “गुन घटि गए गाजर खाएं ते, बढ बढ़ि गयो 
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बाल चयाए ते |” इसमें स्वास्थ्य सम्बन्धी शिक्षा है । क्‍ 

तीसरी दृष्टि है 'श्रालोचन” की । 'गैल में हँसे और आँख नटेरे 
में ऐसा ही भाव है, जेसे 'डलटा चोर कोतबाले डाटे!, 'मारै और 
रोमन न दे! में | घर में थेदु मरी मइया” में उद्योग में विश्वास रखने 
की भावना की तीखी आलोचना है। 'गदहाए दयौ नॉन गदहा ने 
जानी मेरी आँख फोड़ी,” गद॒हा कहा जानें गुलकन्द को सवाद” अथवा 
बन्दर का जाने अदरक कौ सबाद' ये मूल की आलोचनाएँ हैं । 


चोथी दृष्टि है 'सूचन” की । ऐसी कह्दावतों में ऋतु, खेत, व्यव 
साय, व्यवहार आदि की सूचना रहती है। ये ज्ञान-वद्धेक कहावतें 
होती हैं। जो बातें यों ही याद नहीं रह सकतीं, वे कहावतों के रूपमें 
याद बनी रहती हैं । “बुद्ध वामनी शुक्र लामनी! में ऐसा ही ज्ञान-गर्भित 
है। खेत-क्यार सम्बन्धी अनेकों कद्दावरतों में यही दृष्टि रहती है । 


इन दृष्टियों से बनी कहावतों में पोपण के अन्तगंत तथ्यकथन' 
वाली कहावतें आती हैं। जो वस्तु जेसी है उसे इन कहावतों के द्वारा 
प्रकट किया जाता है। स्वभाव, बल, चरित्र, आचार आदि का इनमें 
समाबेश होता है । 


नीति ओर सीख की कहावतें शिक्षण की दृष्टि से होती हैं। 
कब और क्‍या करना चाहिये, इसके अन्तगंत आता है। अशुभ-अप- 
शकुन ओर अकल्याणकर की सूचना सूचन-सम्बन्धी कह्दावतों में 
दोती है। जातिविषयक कहावतों में जाति के स्वभाव का उल्लेख होता 
है। जिन कद्दावतों में उपहास, व्यंग, कटाक्ष अथवा आक्षेप मिलता है 
वे आलोचन-दृष्टि के अन्तर्गत आती हैं । 

इस प्रकार ब्रज की कह्ावतों में ज्ञान, शिक्षा, कतंव्याकतेड्य 
उपदेश, आलोचना, उपहास, व्यंग, दृष्टान्त, समाज, जाति जीवन के 
विधिध क्षेत्रों पर मार्मिझक कथन ओर चुभने वाली उक्तियाँ मिल जातीं 
हैं। इन सब पर विचार करना असम्भव है, और न थे सभी यहाँ दी 
ही जा सकती हैं। हिन्दी के कोशों में इनका वणन मिल जाता है। 
आज हिन्दी में लोकोक्ति कोष का अभाव नहीं । इन लोकोक्तियों का 
ब्रजभाषा रूपान्तर ब्रज में प्रयोग में आता है । 


-+. यहाँतों हम इन लोकोक्तियों की छुछ विशेषताओं पर ही प्रकाश 
डालेंगे। लोकोक्ति साधारणतः लघु' होती है। 'अगायौ सो सवायो” 
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यह तीन ही शहरों की उक्ति है, जो 'पहिले मारे सो मोर! के माव को 
ही प्रकट करती है । किन्तु लघु! होना ही इसका नियम नहीं है। 
कभी-कभी किसो कहावत में लम्बे पूरे वाक्य तक होते हैं, जेसे 'गेंहुन 
के सहारे खत्तझ में पानी लगि जातु है? | 'घर की खाँड़ किसकिसी 
ज्ञागे बाहिर कौ गुड़ मीठो' | किसी-किसी में एक नहीं अनेक भाष 
एक साथ साम्य अथवा वेषम्याँके आधार पर एकत्र कर दिये जाते हैं । 
जिससे कहावत बहुत लम्बी हो जाती है | यथा 'साँप कौ मन्त्र और 
खाट कौ बान, अपनी छीजन और को काम! 'रॉडू कढ़ी ते दारि 
भरक्की, धरे खसम से राँड़ भली' | कभी-कभी ऐसी कहावतों में पथ्च के 
चार चरण से आठ तक हो जाते हैं यथा-- 
सो पर फुली सहस पर कानों १ 
ताके ऊपर ऐंचक तानौं २ 
ऐंचक ताने ने करी पुकार ३ 
में मानी कंजा ते हार९७ 
कंजा विचारों कहा करे ४ 
जब कोथ नारि" के पाले परे ६ 
जाके नाँयें छाती यार 
बाते हारि गयो करतार ८ 
यद्यपि ऐसी कहावतें संख्या में कम ही मिलेंगी । 
कहाव तों?में ग्य तो. होटी ही है, पथ मी होती है, सतुक; पर 
अधिकांशतः कहावतों के निर्माण का मूलतन्त्र होता है वह मुख-सुख 
का तत्व जिसमें पूणे 'लय” का संगीत नहीं होता पर उसका एक 
लयांश' रहता है, जिसे अंग्रेजी में 'रिदम' कहते हैं। इस लय” को 
हुक” और सुविधामय बना देती है; 'स्यारी वाप ही ते न्यारी” स्यारी 
और न्‍्यारी की तुक से इस कहा वत का 'लयांश”' खिल उठा है। किस्तुं 
यह तुक$मभी | क्षर्याश” के लिए अनिवाय नहीं। व्यारि कमेरी, मेंह 
किसान! इसमें लयांश” 'शब्द-ध्यनि” की सन्तुलित-आवृत्ति के कारण 
है, यह किसी छन्द्‌ का एक अच्छा चरण यन सकता है। इसी प्रकार 
यह है: 'घर की खाँड़ फिसकिसी लागे, बाहर को गुड़ मीठो! | यह 
कहावतों के रूप-निर्माण की बात है । 
कहावतें अधिकांशत: अन्योक्तियाँ होती हैं। इनमें जिनका प्रछुत 
77 ३ क्ोत नारि, कोतगर्दन । का 
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उल्लेख होता है, उनसे अतिरिक्त सामान्य-विशेष में इनका उपयोग 
होता है। अपने अपने औसरे कुआ भरें पनिहाारि! यह 'पनिहारियोँ! 
के सम्बन्ध में उक्ति है, पर इसका उपयोग पनिहारियाँ के लिये नहीं 
होता। कहावत का अभिप्रायः विस्तृत हो जाता है; उस एक्ति में 
बरशित विशेष में जो सामान्य रहता है, उसी सामान्य के अथ. में 
उसका चाहे जहाँ उपयोग हो सकता है। “आगे नाथ न पीछे पगहा” 
किसी बेल से सम्बन्धित हो सकती है, पर प्रयोग में यह किसी भी 
श्रनाथ तथा आवारे के लिए ठीक बेठेगी। किन्तु अन्योक्ति! से अतिरिक्त 
भी कितनी ही प्रकार की उतक्तियाँ कह्ोब्तों का रूप ग्रहण कर लेती हैं। 
पर वे सभी उक्तियाँ ऐसी ही होती हैं, जिनमें विशेष” को छोड़कंर 
विशेष में गर्भित सामान्य का अर्थ ही सर्वत्र लिया जाता है| विशेष 
तो वक्ति को वैचित्य से युक्त करने के लिए आता हैः: “झँट के गरे में 
बकरिया बँधी होना”, ऊँट के मह में जीरा” ऐसी कहावतों में विशेष 
के प्रयोग से बेचित्य उत्पन्न होता है | 'कौमरी न पापरी गद बह आइ 
परी” में बिभावना जेसा चमत्कार मिलता हे। लोकाचार में बहू के 
ओआने से पूर्व जो संस्कार होते हैं उनमें कौमरी बाँटना और पापड़ी 
बाँटना भी होता है। ये आचार अनिवाये हैं। इनके अभाव में भी 
बहू आगयी | इस कहावत का गद! शब्द जहाँ त्वरा प्रकट करता है, 
बहाँ किंचित हास्य का भाव भी देता है। इसमें 'प्रकरृतः विषय में 
झ्रन्‍्तव्याप्त सामान्य भाव को ही इस कहावत का उपयोग करने वाले 
तथा अन्य ग्रहण करते हैं । इसमें सामान्य भाव यही है, बिना किसी 
तय्यारी के काये हो जाना | क्‍ 

इन कहावतों में विशेष का संयोजन और उसके द्वारा वैचित्य का 
विकास साधारणतः तो सम्भव कल्पना के आधार पर हुआ है, पर 
छुदाम की बुढ़िया, टका मुड़ाई! जेसी कहावत का विशेष किसी 
संभावना पर निर्भर नहीं करता । बुढ़िया कैसे छुदाम की हो सकती हैं? 
ऐसे स्थलों पर कहांवतकार कल्पना की संभावना असंभावना का ध्यान 
मंहीं रखता, वे चित्रय के साथ, यदि संभव हो सके तो किंचित हास्य के 
पुट के साथ, वह अपने अभीष्ठ अर्थ को हृदयज्भम करा देना चाहंता है; 
भले ही उसके लिए उसे असंभव से असंभव कल्पनाओं का गठजोड़ा 
करना पड़े | फिर भी यह कहना होगा कि ऐसी प्रकृति ब्रज की लोक 
कहांबतों में साधारणतः बहुत कम है, अपवाद रवरूप है । 
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ब्रज की झनेकों कहावतों में प्रकृति का मम्भीर निरीक्षण और 
हत्सम्बन्धी अनुभव संचित मिलता है | ये कहाचतें प्रामीणों के ज्ञान 
कोष की भाँति उन्हें अपने खेत-क्यार वाशिज्य-ठयापार आदि में सहा 
यक होती हैं। ऐसी कहावतों में या तो किसी काये के करने का शुभ 
समय दिया होता है, अथवा किसी वस्तु के अशुभ परिणाम का 
संकेत होता है | इन्हीं कहावतों में प्रकृति का विशेष अवस्था में क्या 
घटित होगा इसकी भी सूचना रहती है । 
#४/एक पाख दे गहना, राजा मरे कि सना |”! 
इसमें एक ही पक्त में दो 'प्रहण” पड़ने के परिणाम की 
सूंचना है | 
सावन शुक्ला सप्तमी चन्द्रा चटक करे | 
के जल दीखे कूप में, के कामिनि कलस भरे ॥ 
अथवा 
पूनो परवा गाजे तौ दिनां बहत्तर बाज । 
बे जैसी वर्षा सम्बन्धी कहावतें कितनी ही हैं और इसी कोटि 
की हें। 
खेती के सम्बन्ध में एक सूचना देने वाली कद्दाबत यों हैः-- 
सन घनेरों बन बेगरों, मंदृक फ़ुद्दी ज्यार। 
पेंड पेंड पे बाजरो, जा में आये सोटा सी बाल | 
.... कुछ कद्ायतों में पशुओं के सम्बन्ध में शुभाशुभ का उल्लेख 
मिक्षता है । एक कहावत यों है:-- 
साबन घोड़ी, भादों गाय, 
जौ कहें मेंस माह में ब्याय, 
धनी छोड़ परोसीये खाँय। 
स्वास्थ्य के सम्बन्ध में भी ऐसी ज्ञानवद्ध क कहापतों का 
अभाष नहीं है | है 
“सामन व्यारू जब तब कीजे, भादों व्यारू नाम न त्तीजे।? 
एक कहावत में “गाजर” को स्वास्थ्य के क्षिये हानिकर कहा 
गया है, और घान्य की बालों को स्वास्थ्य बद्धेक । 
गुन घटिगयौँ गाजर खायें ते 
बल यादिथों बाति चबायें ते | 
जज की प्रचलित कक्षब॒ढ़ों में से कितनी ही कहावतें ऐसी भी हैं, 
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जिनका सम्बन्ध किसी घटना विशेष से अथवा कहानी से है। दूसरे 
अध्याय में हमने इसकी ओर कुछ संकेत कर दिया है। वहाँ केवल 
कुछ ही कहावतों की कहानियों की भोर संकेत है। ऐसी द्वी कहानियाँ 
एकानेक कहावतों की हो सकती हैं। स्वर्गीय पं० बद्रीनाथ भट्ट जी ने 
ऐसी कद्दावतों की कहानियाँ संकलित करने का उद्योग किया था। वह 
उद्योग पूरा नहीं हो सका | हम भी अपनी सीमाओं में घिरे हुये हैं, 
फलत: इस दिशा में विशेष प्रयत्न नहीं कर सकते । 

यथार्थ बात यह है कि अधिकाँश कहानतें ऐसी हैं जिनका 
सम्बन्ध किसी न किसी घटना अथवा कहानी से है | श्राज इन कहा- 
बतों की कहा नियाँ अधिकांशतः बिस्मृत हो गयी हैं । 

जिस प्रकार इन कद्दावतों में खेत, वर्षा, शकुन आदि का बर्णेन 
रहता है, बेसे ही विविधि जातियों के सम्बन्ध में भी इसमें रोचक 
डक्तियाँ मिल जाती हैं । 

ब्राह्मण 

कबार मंहीने में कनागत लगते ही आशा से अनुप्राणित दो 
ब्राह्मण नौ-नों हाथ डछलता है । कनागत बीतने पर बह चूल्हे के पास 
रोता है। पांडेजी पछताओगे और वही चना की खाओगे। चौवेजी 
छुब्बे होने गये दुबे रह गये। पंडितजी के जो मौखादी सो पोथी में । 
तीन कनोजिया तेरह चूल्दे | बामन, कुत्ता, नाऊ; जाति देखि घुर्राऊ । 
मरी बछिया वामन के सिर | देवी दिन काटे, पंडा परचौ माँगे । बुद्दी 
पांडे के पत्रा में बुद्दी मोखादी | पांडे तोहि द्वारिका जानों। जौ लीं 
गोकुल में गोसाँई , तौ लों कलजुग नाहीं । 


फायस्थ 


कायरथ-को भरा; इन पर विश्वास नहीं किया जा सकता। 
कायरथ बच्चा पढ़ा भला या मरा भत्ना | भांडों में बड़ा, कायस्थों में 
छोट। ( इन्हें ही सब का काय करना पड़ता है )। कायस्थ बच्चा कभी. 
ने सथ्या, जो सच्चा तो गधे का बच्चा । 


जआद 
जाट कहे सुन जाठिनो, थाही गाम में रहनों, 
ऊँट बिज्ञाई ले गयी तौ दाँनी दाँगी कह्दनों। 
नढ विदा जाती, पर जठ विद्या नाहि जानी | लाख जाश पिंगुक् 
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पढ़े, एक भुच्च लागी रहे; खानों खाइके न्हानों, जिही जाट कौ बानों। 

( जाटै लागी ऊब्र, भेंस बेचि घोड़ी लई, खोदन लाग्यौं दूब। जाद 
भिखारी ओर भेड़ हरिद्दा, बार देखे न कुबार | जाट रे जाट तेरे सिर 
पै खाट, तेली रे तेली तेरे सिर पे कोल्हू | तुक तौ मिलीई ना, बोकन 
तौ मरो । जाट को म्हों हृदा ते बचोऐ। 


बनियाँ 


बनिया मित्र न वेश्या सती | जानि मारे बानियाँ पहचान मारे 
घोर | जाको बनियाँ यार; ताकूँ नहिं बेरी दरकार | ठलुआ बनियां 
सेर बाँ: तौले। बामन बनियाँ कूकरा, जाति देखि घुराँय | बनियाँ 
डेली न दे, भेली दे | मियाँन मरनों, बनियन" गोर खोदनों । बनियाँ 
यांर दबे को | नीयू, बनियाँ, आमियाँ, मसके ही रस देंइ। भूले 
बनियाँ भेड़ खाई, अब खाऊँ तौ राम दुह्दा३ । 


नाई 


बामन, कुत्ता, नाई, जाति देखि घुरांइ। ठाकुरन की बरात में 
सथ ठाकुर ही ठाकुर ( नाऊ ठाकुर )। नई नांइन बाँस को नहन्ना। 


गोला नाऊ, सब से अगाऊ | नाऊ छत्तीसा । नाई नाई बाल कितने, 
जिंजमान अगारी आये जात ऐं | 


क्‍ सुनार 
: . सौ सुनार की एक लुहार की | 


कुम्हार 
कहें ते कुम्हार गधा पे नाँय चढ़े । 
माटी कहे कुम्हार ते, तू क्या रूँदे मोय, 
हा एक दिन ऐसा होइंगौ मैं रूँधूंगीतोय। थे 
है हि  सामन भादों के से कुम्हार बैठे हैं। अबा नाँय बिगरयौ, खदानों 
ही बिगरयों ऐ। का 
१ मथुरा में यही कहावत चौबों के सम्बन्ध में है।यह कहा जाता है 
कि मुगलों के समय में इन्हें कन्न खोदनें का काम सौंपा गया था। शाहंशाह के 
झातरे के समय इंस्होंने कितमी दी कंत्र खोद दीं। शाहंशाह के पूछने पर उक्त 
कहावत. उन्होंने कह दी । उसी क्षण से उन्हें कब्र खोदने से भुक्ति मिल गयी । 


त्ता 





लाकोक्ति-साहित्य ] ४०६ 





लुहार 
सौ चोट सुनार की, एक चोट लुहार की | लोह जानें, लुद्दार 
ज्ञानें, धोंकन हारे को बलाय जानें । | 
माली 
मालिन अपने बेरन खट्टे नायें बतावे । 
तेलो 
तेली के बेल होना | तेली रे तेली तेरे सिर पर कोल्हू । तुक नायेँ 
मिल्नी तो बोकन तो मरो | तेल देखो तेन की धार देखौ। तेली के 
तीनों मरो, ऊपर ते टूटौ लाठ | तेली ते का धोबी घाटि, बापै मोंगरा, 
बापे लाठ । तेरो कह्दा खरि में तेलु जातु है। तेलिया खसम. करिकें का 
पानी ते हाथ घोबे | तेली को तेल जरे, मसालची की छावी फटे । 
अहोर गोला 
गोला नाऊ, सबते अगाऊ । 
गड़रिया 
एक तो जाति की गड़न्नी बाऊ पै लद्सन खाइ आई । दिन 
फूल्यौ, गढ़रिया ऊल्यौ । 
धोबी 
धोबी का कुत्ता न घर का न घाट का । 
कोरो 
सूत न पोनी, कोरिया ते लठमलठा । 
प्रन्य लोकोक्तियाँ 
अब तक लोकोक्तियों के उन रूपों पर विचार किया गया हे जो 
इझस्यधिक प्रचलित ओर एक प्रकार से बहुरेश व्यापिनी हैं। किन्तु ब्रज . 
में कुछ लोकोक्तियों के अन्य प्रकार भी प्रचलित हैं । बे ये हैं-- 
.. १ अनमिल्ला, २ भेरि, ३ अचका, ४ औठपाब, ४ गहगड़ु, ६ 
झोलना, ७ खुसि | 
द ये सभी पद्मबद्ध होते हैं । 
झनसिल्लठा" इसमें नाम के अनुरूप अनमिल बातों का एक 
साथ रल्लेख रहता है । इनके प्रथम चरण में पद्मानुकूल गति रहती है, 
किल्तु दूसरे चरण भें प्रायः बह गति पंगु करदी जाती है। इससे जहाँ 
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अनमिल और असंगत बातों से अद्भुत की आम्थये भावना का उदय 
होता है, वहाँ अन्तिम चरण की पंगु गति उसके छन्द सौन्दर्य का घात 
करके एक तिक्त भावमयी प्रतिक्रिया प्रस्तुत कर देती है। ऐसे कथमनों 
में ध्यान आकर्षित करने की सामग्री रहती है | उदाहरणाथे-- 
“जैंध बिटौरा चढ़ि गई, टपटप पेंचू खाय। 
उठाय पूछ देखन लगे, दिवाली के तीन दिना ॥” 
५ ३५ २५ 
“आर भुजावन हम गये, पल्‍ले बाँधी ऊन। 
कुत्ता चरखा ले गयौ में काए ते फटकूँ गी चून ॥” 
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“गोरी के नेंना बने, जेसे बरथ को सींग। 

जठाय भीति में धू स दिये, मरि मेरे ससुर कुम्हार ॥”” 

इनमें आश्चय के साथ द्वास्य का भी संयोग है । ब्रज के गाँवों में 
इनका प्रयोग मनोरक्ञन के लिए तो होता ही है, ऐसे अबसरों पर भी 
कहा जाता है जबकि कोई असंगत और असंभव बात कही जा रही 
हो अथवा की जा रही दो | कभी-कभी इनमें ऐसे चित्रों का समावेश 
मिल जाता है जो वर्णन में ही असंभव लगते हैं पर विशेष परिस्थिति 
में ठीक होते हैं और उनकी व्याख्या भी हो सकती है | ऐसा एक अन- 
मिल्ला ये हे-- 
पीपर बेटी भेंसि डगारे, ऊँट खाट पे सोबे 
पीछें फिरि कें देखि लुगाई श्रैंगियाएं कुत्ता धोवे 
एक स्त्री एक कुए पर पानी लेने गई | कुआ हाल ही चला था। 

ओऔर पहला ही पुरहा आया था | ब्रज में यह विश्वास किया जाता है 
कि यदि पहले पुरद्दे के पानी को कोई ले जाय तो सिंचाई कड़ी होती 
है। पुरदे लेने वाले ने उस स्री का ध्यान ऊपर के अन मिल्‍्ले से दूसंर्री 
झोर कर दिया । पहला पुरदहा ठीक निकल गया | उक्त अनमिलल्‍्ला में 
जो बातें कही गई थीं बे सब वहाँ थीं । पीपर की एक शाखा कटी पड़ी 
थी, उस पर मेंस बैठ कर जुगाली कर रही थी; हाल ही एक ऊंदनी' 
के बच्चा हुआ था | उसका बच्चा खाट पर रख कर ँटवाले ले 
जा रहे थे। उधर एक कुत्ता चाकी का काड़न कहीं से ले भाया था । 
बहू काडून पुरानी फटी अँगिया का था । उसे वह कुत्ता नाली में कैठ 
फर मकमोर रहा था। इन विविध दृश्यों को उसने एक में मिक्षा दिया 
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और समासोक्ति से उसे अदूभुत कर दिया । किन्तु सभी अनमिल्लों 
की इस प्रकार व्याख्या नहीं हो सकती | पारिभाषिक दृष्टि से तो यह 
व्याख्याशील अनमिलल्‍ला कथा-गर्भित पहेली के अ्रन्तगत आयेगा । 


ग्रवका-अचका में भी अद्भुत की प्रधानता रहती है, पर यह 
अद्भुत भाव में सुकुमारता की अति के कारण होता है । नजाकत जब 
कल्पना के पुट से अद्भुत प्रतीत करायी जाय तब 'अचका!” का निर्माण 
होता है | 
पीपर पते उड़ी पतंग, जो कहूँ लगि जाय मेरे अंग 
मैंने दे दई' बजुर किवार, नहिं उड़ि जाती कोस हजार । 
ऐसे “अचकों” का प्रयोग 'डंडा चौथ' के गीतों में बहुत होता है । 
उनमें सुकुमारता की ही अति नहीं, फूहड़पन की भी अति दिखाई गई 
है। इन अचकों में साधारणतः स्त्रियों की आत्मोक्तियाँ ही हैं, जो 
सुकुमा रता के दम्भ जेसी लगती हैं । 
मेरी परौसिन कूटे धान, भनक परि गई मेरे कान, 
बाइ परथो घधानन को लालो, मेरे हाथनु परि गयो छालौ । 
अनमिल्ला' और अचका'” में आश्रय ओर हास्य के भाव 
मिलते हैं । इन उक्तियों में उपयोगिता से मनो रक्षन अधिक मिलता है। 
... 'भेरि', औठपाब! और खु'सि! इन तीनों में एक समान्य-भाव 
यह मिलता है कि ये तीनों प्रकार ऐसी बातों का दिग्दशैन कराते हैं जो 
अवाछनीय होती है। 
भेरि--में अन्तिम अरद्धांली एकसी होती है--पह है गड़आ गढ्त 
भेरि है गई ।' 
कुछ 'भेरि! उदाहरणाथ यहाँ दी जाती हैं-- 
कक १ नरक 
कश्नो मतो ग्वा दिनाँ कीयौ 
आधो घर खाती कू' दीयौ 
अब लीयोौ घर लकड़ीनु घेरि 
गढ़ आ गढत है गई भेरि 
<#नशे+< 
ठीक दुपहरी कातिक बारो 
संग लियो भेया कौ सारोौ 
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एक पटक महरा तर दई 
गड़ आ गढ़त भेरि है गई 
शा मा 
राँड़ नारि ने पहरथों कांचु 
अब मति जानो वाकों सांचु 
सालू पहरि पेंठ कू गई 
गड़ आा गढ़त भेरि है गई 
ह०+-++- फैट >००»-» 
जब तौ हो दामन को चाह 
अस्सी बरस के ने करि लयो व्याहु 
घोंदू पकरि उठतुएऐे दइई 
गड़आ गढ़त भेरि है गई 
न-_-+ के न 
गीधी गाय गिलोंदे खाय 
दोरि दोरि महुआ तर जाय 
लपकि ग्वारिया ने लोठी दई 
गड़आ गढ़त भेरि हे गई। 
खंसि- ऐसी ही बातों के कहने का दूसरा ढंग है। खुसि में 
तीन दोष की बातें बताई जाती हैं, और अन्तिम अद्धोज्ञी का यह बँधा 
रूप दोता है : “खुसि ऊपर खुसि तीन” 
एक तो लँगड़ी घोड़ी 
दूजी जामें चाल थोड़ी 
तीजे जाकौ फाट्यो जीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन, 


एक तो बूढ़ी गाय, 

दूसरा कू खेत खाय 

तीसरां कूँ दूध हीन 

खुसि ऊपर खुसि तीन 
है २५ 


एक तो बो लम्बी जोय 
दूसरां कूँ बांक होय 
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तीसरा कूँ. घद्धिहीन 
खुसि ऊपर खु'सि तीन 
2५ 9५ 


एक तो बह बूढ़ा नाहु 
दूसरा कूँ बहुत खाय 
तीसराँ कूँ बुद्धिहीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन 
क्रौठपाय--जिस प्रकार 'खुसि? में स्वाभाविक दोषी की गणना 
होती है। उसी प्रकार श्ठपाय! में जानबूक कर किये गये कुछ कामों 
का परिणाम दिखाया जाता है। इसकी अन्तिम अद्धांली होती है 
“ज़िही मरिबे के औठपाय ।” 
एक आँखि तो कूआ कानी दूसरी लई मिचकाइ 
भीति पे चढ़ि के दौरन लाग्यौ जेई मरिबे के औठपाय 
ह 


० 9८ है 
कूआ पनघट जाइकें, पाँय दिये ललराय 
पीठि मिड़ाबवे सौति पै जेई मरिबे के ओऔठपाय 
भ्रोलना---कुछ लोकोक्तियाँ ऐसी भी होती हैं, जिनमें 
लोकोक्तिकार सुखदायक वस्तुओं की संयोजना कर देता है । इनमें बह 
यह बताना चाहता है कि किस प्रकार की स्थितियाँ मनुष्य को आनन्द्‌ 
दे सकती हैं। ऐसी लोकोक्तियाँ 'ल्ोलना” कहलाती हैं । 
रिममिम बरसे मेह कि ऊँची रावटी 
कामिन करे सिंगार कि पहरें पामटी 
वारह बरस की नारि गरे में ढोलना 
इतनो दे करतार फेरि ना बोलना 
एक अन्य लोकोक्तिकार सुख की यह कल्पना करता है-- 
बर पीपर की छाँद् कि संगति घनों की 
भाँग तमाखू मिर्च कि मुट्ठी चनों की 
भूरी भैंस कौ दूध बतासे घोलना 
इतनो दे करतार फेरि ना बोलना 
गहंगड्ड-में सुख! की भावना को “मचेै गहगड़ढ” द्वारा 
अभिव्यक्त किया गया है। इस लोकोक्ति में दो व्यक्तियों की 
रक्तियाँ रहती हैं। एक व्यक्ति सुकाव रखता है कि क्या ऐसा-ऐसा ह्दो 
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तो गहगड़्ड मचे; आनन्द आये; दूसरा उन सुझावों को अस्वीकार 
करता जाता है जब तक कि उसकी रुचि का सुकाव न आ जाय | 
एक सुझाव मानो यह रखा गया-- 
किनक कटोरा ध्यो घना, गुर बनिये की हंष्ट 
तपूँ रसोई जैंओ मुसाफिर जौं माँचे गहगदूड 
--नहोीं गदगड्ड, नहीं गहगडूड 
इसमें भोजन का उल्लेख है, फिर जल का सुकाव, तब शयन 
का पर मुसाफिर, “नहीं गहगड़ड” ही कहता रहा । जब अन्त में. उसने 
कंदा[-- ॥ | गे 
सेत फूल हरियाई डंडी ओर मिरचों के टठट्ट 
हम घोंटें तुम पियो मुसाफिर यों माँचे गहगडड 
मचे गहगड़ड मचे गहगढड़ 
यह है त्रज की लोकोक्तिय़्रों की रूपरेखा । लोकोक्तियों में ज्ञान, 
नीति और मनोरख्चन की त्रिबेणी बहती मिलती है । 


सातवां अध्याय 


उपसंहार 





'कला' और उसका स्वरूप--लोक-साहित्य के विविध 
प्रकारों का यहाँ तक जो परिचय दिया गया है, उसके अध्ययन से 
स्वभावतः यह प्रश्न प्रस्तुत हो जाता है कि इस सबका क्‍या मूल्य है ? 
दूसरे शब्दों में इस लोक-अभिव्यक्ति में कला का कथा स्वरूप है ? 

“कला!” का कोई सुनिश्चित और स्थिर रूप नहीं। इसकी विविध 
परिभाषायें की गयी हैं ।* परिभाषाकार की दृष्टि में कला की ;कोई न 
कोई अभिव्यक्ति सामने होती है, बह उस जैसी अभिव्यक्तियों को 
ध्यान में रख कर कला के स्वरूप का साज्ञात्कार करता है, और उस 
साक्षात्कार के आधार पर परिभाषा का निर्माण करता है। फिर भी 
एक बात निर्बिवाद प्रतीत होती है कि प्रत्येक अभिव्यक्ति के दो पहल 
देखे जाते हैं । एक वस्तु-विषयगत, दूसरा रूप-गत । कला की परिभाषा 
में परिभाषाकार वस्तु ओर रूप दोनों को अलग अलग महत्व देकर भीं 
परिभाषा खड़ी कर संकता है; दोनों के मेल से भी उसकी परिभाषां 
कर सकता है। किन्तु बरतु ओर रूप का स्थूल-पक्ष ही नहीं लिया 
जाता, उसकी आध्यात्मिक व्याख्या भी की जाती है। इंन प्रयत्नीं में 
कला का कहीं विशद्‌ और व्यापक रूप दिया जाता है, कहीं संकुचित | 
हम यहाँ कला की स्वरूप परीक्षा में इन समस्याओं पर विचार नहीं कर 
सकते | हम तो यह मानते हैं कि अभिव्यक्ति के पूर्बोक्त दो पहलुओं में 
से कला का संबंध रूप! से है। 'रूप” सौन्दर्य ही कला का प्रधान 
विषय है । 'रूप' के आधार और रूंप-प्रेरणा के साधन की दृष्टि से 
बस्तु-विषय' पर जितना विचार होना चाहिए उतना ही कंला में 
77; हहये 'साहित्य-सन्देश' में प्रो० करहैयालाल सहल का लेख। 
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उसका विचार अपेक्षित है। रूप का सोन्दर्य-विधान से अनिवाये 
संबंध है| सौन्द्य की प्रतिष्ठा रूप में ही होती है। 'सौन्दय” के साथ 
भी कठिनाई यह है कि स्थूल-ब्याख्या के द्वारा यह हृदयज्जम नहीं 
द्वोता । प्रधानतः सौन्दर्य अनुभूति का विषय है। व्यक्ति के संस्कारों 
से अनुभूति प्रभावित होती है, तभी रूप-सौन्द्य के विविध विधान 
विश्व के विविध लोकों में मिलते हैं । किन्तु यह भी स्पष्ट है कि यह 
बैविध्य मानव के साधारण ज्ञान के धरातल पर नहीं होता। साधा- 
रण धरातल पर सौम्दये के रूप में एक साम्य होता है । यह साम्य 
नियम ओर मयोदाश्रों से सुनिश्चित होता है। 

साहित्य में रूप का यह साम्य अथवा साधारणीकरण शेल्ली, 
रुचि, अलझ्भार, रस, ध्वनि, रीति के शास््रीय विधान से सिद्ध होता है। 
शास्त्र ने रूप की इस साधारण अवस्था के लिए एक कसौटी प्रस्तुत 
कर दी है। वह कसोटी “रुचि! सौष्ठव का एक परिमार्जित और 
निश्नंम धरातल बना देती है| वहाँ तक रुचि-विभिन्नता का कोई अर्थ 
नहीं रहता । इसमें काव्य में हास आने पर भी वह अनादर का 
पात्र नहीं बन पाता अतः सुरुचि के मध्यम-विधान से शाख्नानुशासित 
अभिव्यक्तियों में रुचि! के आदर्शों ओर प्रकारों पर विशेष ध्यान देना 
आवश्यक नहीं रहता | ऐसी अभिव्यक्तियों में कला में प्रेरणा का मूल 
ब्यवस्थित द्वोकर द्वी उदय होता है। ऐसी बात 'लोक-साहित्य' में 
नहीं होती । 'लोक-साहित्य” का कबि सहज स्रष्टा होता है । शास्र की 
बह कभी अपेक्षा नहीं रखता | उसकी भ्रेरणा का प्रत्यक पद स्वोद्भूत 
होता हे | संरकार ओर लोक-जीवन की भाव-भूमि तथा इन सबको 
दीघे परम्परा अवश्य उसकी प्रेरणा के प्राण की भाँति व्याप्त होती है । 
फक्षव: ज्ञोक की मयांदायें हो इस लोक कला की मयांदायें होती हैं। 
अजन-मानस अन्य मयादाओं की किचित भ चिता नहीं करता । 


लोक-कला की सर्यादायें--- 


क्षोक-कला की मर्यादाओं को समझ लेना ज्ञोक-कज्ञा के दर्शन 
के लिए आंनवाये दे, लाक-कक्षा का ये मयादाय मानी जा सकती हैं-- 
१०-लोक-म।नस की युगीन-स्थिति का अद्यतन-रूप । 
... ज्ञोक-साहित्य विद्वाना, साहित्यकारों अथवा नगर के कक्षा 
बिल्लासी ब्यक्तियों को प्रसन्न करने के ्ञप नहीं लिखा जाता। 
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यह कलाकार के व्यक्तित्व को उभारने अथवा यश दिलाने के 
लिए नहीं होता । 
मम्मट ने कबि के लिए जिन उद्देश्यों का उल्लेख किया है--यश 
उनमें से एक भी लोक-कला-काव्य-कद्दानी में नहीं होता । 
लोक साहित्यकार का यहाँ किंचित भी महत्त्व नहीं रहता। इस 
साहित्य का मूलतः व्यवसाय से भी कोई सम्बन्ध नहीं । इस कारण 
अरवाभाविक प्रभाव इस कला” पर नहीं पड़ते । लोक-मानस की 
स्वाभाविक अभिव्यक्ति ही यहाँ होती है। यह लोक-मानस दो अब- 
स्थाओं से सदा सम्पन्न रहता हे : 
एक : लोक-जीवन की अपनी दीघे परम्परा की मनोभावना से । 
इसमें हमें उत्तराधिक्रत मनोविज्ञान की सामग्री मिलती दै। उत्तराधि- 
कृत मनोविज्ञान से हमें निम्न बातें जानने को मिल सकती हैं : 
अ--आदिम मानव के क्या विश्वास और अनुभूतियाँ थीं ? 
आ--उन पर क्या ऐतिहासिक प्रभाव पड़े; उनसे केसे विश्वासों 
ओर अनुभूतियों में बिकार हुए ? 
इ--उन समस्त विश्वासों और अश्रनुभूतियों के अवशेषों अथवा 
संशोधित रूपों का आज क्‍या रूप है--उनका क्‍या 
महत्त्व है ? कौन कितना प्राणवान है ? वह आज के 
लोकमानस को क्‍या प्रेरणा दे रहा है ? 
दो : लोक-ज्ञीवन में व्याप्त सामाजिक-सामूधिक भावना। 
पहली मनोवस्था युगीन स्थिति को प्रकट करती है; और इस दूसरी 
अधस्था का मूल-बिन्दु होती है। यह लोक-मानब की अद्यतन-स्थिति 
को प्रकट करती है । 
इस मनोस्थिति से लोक-कला की दृढ़ मयांदा बनती है। इस 
मनोस्थिति के कारण ही 'लोक-कला' की कसोटी आज के बविद्वत- 
बिज्ञास से निश्चित नहीं दोती | इसी से ल्ञोक-कला में ज्ोक-जीबन की 
पेतिद्ा सिक वात्ता या लोकवार्ता सन्निहित रहती है, ओर आद्मि 
मानव से आज तक के मानव की दीघे सम्बृद्धता प्रकट करती है। 
फक्षत:ः इस “कला! में सुरुचि के व्यक्तिगत मानों की सीमा आन्तरिक 
नहीं रहती । वस्तु और विषय सम्बन्धी भेरणा परम्परागत होती है। 
रभिम्यक्ति के रूपों की मान्न रेखायें दी हाथ में रह जाती हैं। केवल 
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आाणेगों की स्पन्दन-शीलता को अनुरूपता और अश्रनुकूलता ही आज 
के लोक-अभिव्यक्तिका रों की विशेषता प्रकट करती है । 

जहाँ परम्परागत प्रेरणाओं के शिथिल और निष्प्राण होने की 
आशझ्का किश्वित्‌ भी रहती है, वहाँ उन वस्तु और विषयों की परम्परा 
के प्रति एक धार्मिक भावना संपृक्त होने का आवरण लोक-मानस में 
स्वयं खड़ा हो जाता है । ऐसी अ्रभिव्यक्तियों में रस आये या न आये, 
न करने से अनिष्ट भावना ओर करने से इृष्ट प्राप्ति की भावना की 
आशझइूा और आशा, उन्हें करते रहने के लिए हमें उक्त आव- 
रण के कारण विवश हो जाना पड़ता है। ऐसी स्थिति में हम लकीर 
के फकीर तो रह जाते हैं, पर परम्परागत मानस को इससे सन्तोष 
ओर आनन्द प्राप्त होता है। ऊपर के अध्यायों में जो गीत और 
कहा नियाँ अनुष्ठान और ब्रत के अड्ग हैं, वे इस कथन की पुष्टि करते 
हैं। यह स्पष्ट दे कि उनकी कला का रूप आज के कला के आदशों 
के आधार पर नहीं जाँचा जा सकता । हम तो केवल उनके कला- 
तत्वों का विश्लेषण भर कर सकते हैं, फिर यह पुरातत्त्न-बिदू का 
कार्य रह जाता है कि वह उन तत्त्वों के कला-रूपों को स्पष्ट कर उनका 
मूल्य अरद्धित करे । 

इसीसे लोक-क्ति अथवा कलाकार की नवीन अभिव्यक्तियाँ 
भी प्रभावित होती हैं। उसे हेर-फेर कर सामग्री बही रखनी पड़ती है 
केवल उसे अपने सामायिक्र स्पन्दनों के अनुकूल बना लेना पड़ता है । 
प्रबन्ध-विधान में लें तो एक प्रमुख कथा-रूपे यह 

सु! एक सुन्दरी है 

रा” एक राजपुत्र हे 

दोनों एक दूसरे से अपरिचित हैं। 

प! एक व्यक्ति, बहुधा शुक-पक्ती, दोनों में से किसी एक के 
झथवा दोनों के अनुप्रह से कृतज्ञ-माव-वाधित होकर 'रा' से 'सुः की 
सुन्दरता का वर्णन करता है। रा? 'सु! पर मोहित हो जाता है। 
रा' का सु' पर मोहित होना श्रन्य किसी कारण से, चित्र-दर्शन॑ 
द्वारा भी हो सकता है | 'प' रा? को मु! के प्रदेश में ले जाता है | 
वहाँ 'सु' भी रा? पर विमोहित हो जाती है। 'रा? को पराक्रम से 
. अथवा ख्यंवर में सु! प्राप्त हो जाती है।इस प्राप्ति से किसी को 
. झसस्तोष होता है भौर 'रा' और 'सु! को अनेकों कष्ट उठाने पड़ते हैं 
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अन्त में बे मिलते हैं । 
यही कथा रूप हमें अनेकों रूपों में मिलती है। इसे हम 
निम्न-विधि से स्पष्ट समक सकते हें [ देखिए पृष्ठ ४२१ पर है 


२--हृदय-तत्व प्रधान रहता है। लोक-व्यवहार में बुद्धि-मृत्तः 
की अपेक्षा हृदय के स्पन्दन बहुत रपष्ट होते हैं। और इन्हीं से उनकीः 
कला का रूप खड़ा होता है । किन्तु इस तल की अभिव्यक्ति: 
भावात्मक शब्दों द्वारा नहीं होती, संकेत-चित्रों की भाषा का उपयोग. 
होता है । इसे समझने के लिए प्रेम-निवेदन” की प्रणालियों पर दृष्टि- 
पाव किया जा सकता है । 'पूरनमल'” में पूरनमल की मौसी 
कह रही है 
“सो नह नह गेंद किन्‍नें मारी । 
सुनि लाला रे ! कटपट भोजन करि लेड 
अचरा ते ढारी तिहारी ब्यारि 
सो नई-नई गेंद किन्‍्नें मारी 
सुनि बोंदी री कः अन्द्र सेज बिछाइ 
करू जाकी मन राजी ।? 
एक ढोले में-- 
अरे छोरा तू अति को बड़ो मलूक 
इतनोौ बड़ो तो कारौ चो रहो 
अरे छोरी तू अति की बड़ी मलूक . 
क्‍ इतनी बड़ी तौ कारी चों रही । 
भोरा' नाम के गीत में-- 
जोइ जोइ भरे मोरा देइ ल॒ुढ़काइ 
हटि हृटि रे मोरा मेरी छाँड़ि दे गेल 
मो घर सासु रिसायेंगी जी 
तिद्दारी सासु मेरी लगति हैं माय 
आजु बसेरो चम्पा बाग में जी | हे 
सरथानाभाव से ये तीन ही उदाहरण पयांप्त हैं। इनमें. शब्दों 
द्वारा. हृदय के भावों को व्यक्त करने का उद्योग नहीं । एक चित्र दिया. 
गया है, उसमें से प्रेम की याचना सड्कुलित होती है। इस विधान में 
निम्नय ही लोक-कवि ने सुरुचि? का परिचय दिया हे । इसी. प्रकार. 
समभ्री आबमय स्थितियों में यह लोक-कबि ऐसी - ही युक्तियों से काम - 
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रकम आता था+ १२५ भ कद ।०१५५॥ करवाना भक22१4 भा ० परमार वादा भा मवा००१०० पद >मकाभाा भव बदली 
कैता है। इन युक्तियों में सरलता और सुरुचि दोनों ही मिलती हैं।. 

३--जीवन की आवश्यकता की अनुकूलता-यह तर्त कोक- 
कला की यथार्थ मर्यादा निश्चित करता है। इसी के कारण इस कला 
में श्लील और अश्लील का मूल्य नहीं रह जाता। लोक-अभिव्यकि 
के रूपों की विभिन्नता इसी तत्त्व पर निर्भर करती है। इस अभिव्यक्ति 
में शाखीय वन्‍्धन इसी कारण नहीं रह सकता कि वह जीवन से 
अलग होकर अभिव्यक्ति को नियन्त्रित करता है| इस तत्त्व के कारण 
रूप में मिन्नता ही नहीं होती गीत” और कथन में 'लय” और शैली 
भी नियन्त्रित होती है। उसके अलड्लारों की प्रेरणा मिलती है | 

पहले और इस तीसरे तत्त्व के कारण ही लोक-पताहित्य मूलतः 
तथाकथित साहित्य से कला में भिन्न हो जाता है। 

लोक-कलाकार अपनी अपनी श्रभिव्यक्ति को जीवन की श्रमि- 
व्यक्ति के समान सहज और सरल रखता है | बह उसमें उपयोगिता- 
झनुपयोगिता का भाव नहीं आने देता | कला के रूप अथवा धर्म के 
सम्बन्ध में यहाँ कोई उत्साह अथवा विवाद नहीं । अभिव्यक्ति की 
प्रेरणा जीवन के स्पन्दनों से मिलती है । उस अभिव्यक्ति में उक्त-तर्त्त्वो 
से कला की मर्यादा प्रतिष्ठित होती है और लोक-मानस रुचि और 
शैली को अपनी उसी सहज मर्यादा से निश्चित कर प्रकट कर देता है | 

लोक-साहित्य में शेली श्रौर सुरुचि--जीवन का मा 
विस्तृत, युग-युग से प्रवाहित, वैविध्यपूर्ण रहा है। उसी प्रकार लोक- 
साहित्य है। इसकी विविध शैलियों का न वर्गीकरण सम्भव है न 
यथार्थ परिचय ही । गीतों की शैली लें तो प्रतिपल पर और प्रति व्यक्ति 
के द्वारा उसमें भिन्नता प्रतिपादित दीखती है। फिर भी उन शैलियों में 
से कुछ प्रमुख शैलियों का उल्लेख यहाँ करना उचित होगा। यह हम 
देख चुके हैं कि जहाँ तक गीतों का सम्बन्ध है उनमें चार बग्ग होते हैं : 
१-अनुध्ला निक, २--विशेष अबसरोपयोगी, ३--साधारण, ४--दीघ॑ 
कथा युक्त | इन चारों वर्गों की शैलियों में स्वाभाविक अन्तर मिलता 
है। अनुष्ठान-सम्बन्धी गीतों की शेली की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि बह यथातथ्य शैली” में होती है अनुष्ठान और तत्सम्बन्धी बातों 
आर नेगों कां उल्लेख इनमें रहता है | कुछ गीतों का निर्माण तो सम्भ- 
बतः इसीलिए हुआ है कि संस्कार की व्याख्या करदी जाय, लिससे 
उस संस्कार में किसका क्‍या कार्य और नेग है, और कौन-कौन से 
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अनुष्ठान होंगे इनका स्मरण गीत द्वारा बना रहे । ऐसे गीतों में सीधे- 
सादे शब्दों में उन बातों का बन कर दिया जाता है। अन्य अनुष्ठा- 
निक गीतो में अनष्ठान सम्पन्न कराये जाने का विवरण रहता है और 
-अत्येक नई पंक्ति में किसी नये नाम को लेकर उसके द्वारा जस काये 
'के सम्पादित होने का उल्लेख होता चलता है | अभिप्राय यह है कि इन 
गीतों में प्रकृत विषय को स्थूल शब्दों में बहुधा दुद्दरा-दुह्दरा कर प्रकट 
कर दिया जाता है 
विशैष अबसरोपयोगी गीतों में त्यौहार, श्रत और सामन के 
गीत जैसे गीत आते हैं। इनमें यथातथ्य प्रकृत विषय का वर्शान नहीं 
किया जाता, शैली का अंश उनमें आा जाता है। ऐसे गीतों में बहुधा 
यह बात तो आवश्यक रूप से मिलती ही है कि उस अवसर सम्बन्धी 
चर्चा उसमें हो; प्रत्येक अवसर के अनुसार गीत की लय में भी 
झम्तर हो जाता है। लघु कथानकों का भी उपयोग होता है | त्रत 
आदि के गीतों में महात्म्य का उल्लेख भी मिल जाता है। जो गीत 
“किसी देवी-देवता से सम्बन्ध रखते हैं, उनमें उनके प्रति भक्तों की 
मनोभावषना, उनके चढ़ाबवे-पूजा और इष्ट के वैभव और कृपा का 
कर उसके परिकर का उल्लेख रहता है। इन प्रकृत-विषयों का 
वर्णन करने के लिए वह शेली में गरिमा लाता है। शब्दों की खिल- 
बाढ़ तो नहीं रहती पर वर्णन में विशदता. की ओर चेष्टा अवश्य - 
रहती है | वह विशदता पूर्ण नहीं हो पाती, विशदता की ओर चल 
कर गीत रुक जाता है, और आगे फी बात कहने लगता है | युक्ति 
का समावेश भी होता है | सामन के गीतों में ऋतु का भव्य बातावरण 
चित्रित रहता है । मन की उमंग इन गीतों की नहरियों में रपन्दित 
रहती है| उन उमंगों में मन की भावना के सुन्दर चित्र रहते हैं । 
साधारण गीतों में प्रायः यह टेकनीक काम में लायी जाती 
है !--प्रथम पंक्ति या टेक विषय से फोई सम्बन्ध नहीं रखती । 
रुसमें प्रकृति के किसी व्यापार का वर्णन रहता है; उसके बाद का 
विषय प्रकृत विषय होता है। इन साधारण गीतों में किसी स्फुट-भाव 
का कथन रहता है । 
प्रबन्ध-गीतों में, जो महागीत होते हैं, उनमें पहले 'सरस्वती' 
ओर शुरू बन्दना का नियम रहता है। महाकाव्य की भाँति इन गीतों 
में कवि स्थल-स्थल पर विशव्‌ वर्णन प्रस्तुत करता है। ये वर्णन 
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बहुधा वस्तुओं की गणना के रूप में ही विशद्‌ नहीं होते, गति, रूप, 
स्थान, स्थिति का संशरिशिष्ट चित्र प्रस्तुत करते हैं और स्थुज्ञ शब्दावली 
से सांकेतिक चित्रों द्वारा उन्हें भाव संप्ृक्त भी कर देते हैं। ऐसे 
बणेनों के लिए वे लोकवात्तों, लोक विश्वासों का कोष विशेष 
प्रस्तुत करते हैँ, उतना वेशानिक आधार उनका नहीं होता । इन गीतों 
में ज्ञिन बातों का विशेष विशर चित्र दिया जाता है, वे बहुधा यों हैं-- 
१. राज़ा की सभा का 
२. उपवन-बाटिका का 
३, सेना का 
७. यात्रा के समय शकुनों का 
४. आपत्ति के समय की स्थितियों और मनोदशा का 
कठिनाइयों पर कठिनाइयों का 
६. इष्ट से सहायता के लिए प्राथेना का, और इृष्ट कौ 
तय्यारियों और सहायता का । 
७. बिवाह के पूबे के प्रेम ओर चौसर खेलने का-- 
(नये प्रेमियों को सार-फाँसे अवश्य ही खेलने 
पढ़ते हैं. |) 
८. ज्यॉनार और गालियों का | 
६. कष्ट में किसी पुत्र के जन्म लेने का । 
इन गीतों के लोक-कषि को मन-संभ्रम विशेष प्रिय है। बह 
'क्वार्य' होने अथवा 'फलागम' प्राप्त होने के अवसर को बाल-बाल 
झआागे हटाता चला जाता है। सुखान्त-भावना उसमें सद्‌ रहती है। 
यही दशा कद्दानियों की रही है । 
होली का संविधान -- जहाँ तक 'यथातथ्य शेली” का सम्बन्ध 
है, उसका संविधान अत्यन्त स्वाभाविक और सहज है। बस्तु के पूर्ण 
लेख के लिए भी इसकी शब्दावली संकुचित रहती दै। अन्य गीतों 
के शैली-संविधान में ये उपादान मिलते हैं : 
१--परणन की प्रमुखता । 
२--आ रम्भिक पूर्ण पंक्ति शेष विषय से असस्वद्ध | 
३-टेक में एक पुच्छवत आधार | 
४--एक ही भाष का नये-नये नामों के साथ दुददराना | 
४*-गीतों में एक कल्पित पूर्वापर सल्मस्ध की शृज्धला 
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६--स्थूल शब्द-संकेत-चित्रों से भावाभिव्यक्ति | 
७--एक सम्बन्धी नातेदार अथवा प्रिय से कोई कार्य 
कराने या न कराने के उल्लेख के अवसर पर 
कुछ भअन्य सम्बन्धियों पर भी पहुँचना और 
उनकी असमथता व्यक्त करना । 
८--विविध वस्तुओं की गिनती कराना | 
६--वनों के बणन के समय प्राय: तीन वनों का डल्लेख। 
एक बन ओर दो बन लांघ लिये जाते हैं, तीसरे 
में कोई घटना घटती है । 
१०--कपड़ों में पाँचों कपड़ों का वर्णन होता है। 
११--भोजन में लप्कभपी पूरियाँ, चावल आदि का 
विशेष उल्लेख | 
१२-- मोती के चौक पूरे जाते हैं | 
१३--सुबरन थार और सोने की भारी रहती है। 
१४--ताते-सीरे पानी का प्रबन्ध रहता है, उल्लटा 
पटा रखा जाता है । 
१४--चम्पा अथवा लोंगों के बाग रहते हैं । 
१६--कठिन काय के लिए बीड़ा डाला जाता है| 
१७--मकानों पर चार बुज बहुधा मिलेंगे। 
१८--मँभेन किवाड़ होंगे। 
१६- दीपक समस्त रात्रि जलेगा, ( दिवल जरे सारी 
राति ) 
२०--पूजा में 'धी-गुरु? रहेगा । 
२१--मैत्री के लिए पगड़ी पलटी जाती है। . 
२--वेवी-देबताओं तथा प्रेतों की सहायता. की 
कल्पना । अत 
२३--कहा नियों में कहानियों की शट्ला । 
३८--प्रतीकों का प्रयोग:--विशेषत:ः प्रेम को अथवा 
योन-संकेतों को प्रकठ करने के लिए । 


--लोक-सा हित्य के सम्बन्ध में साधारण घारणा यह 


है; कि उसमें मेंवारूपन रहता है। गैंधारूपन का अभिप्राय है 'सुरुचि 
का अभाव किन्तु परम्परित क्षोक-साहित्य में इसका किचित्‌ भी कोई 
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प्रमाण नहीं मिलता। उलटे भावानुरूप सुरुचि के आदर्शों की 
प्रतिष्ठा मिलती है। बड़े काव्यों में तो यह सब प्रचुरमात्रा में है । 
ढोला, द्दीरराॉँका, जाहरपीर आदि सब में यह बात मिलती है। 
जाहरपीर' में कहीं-कहीं केवल अक्खड़ शब्दों और अप-शब्दों 
का प्रयोग हो गया हे। यह भी गीत के सौन्दर्य-विधान से प्रथक 
ब्रयोग हुआ है, इस प्रकार के प्रयोग में साधारणतः विशिष्ट गायक की 
अपनी प्रवृत्ति ही कलकती है| 'मोरा' नाम के गीत में जिस कला की 
अभिव्यक्ति हुई है, बह किसी भी ऊँचे साहित्य की शोभा की वस्तु हो 
सकती है। यही कला की उल्नत-पतित्र श्रंणी अन्य अनेकों लघु-गीतों 
में विशेषतः ढोलों में प्रकट हुई है । 
छरे चंदा तेरी निरमल कट्दिए चाँदनी रे चंदा 
राजा की रानी पानी नीकरी 
अरे कुआअटा तेरे ऊँ चे नीचे घाट रे अरे कुअटा 
छोरा को धोबे अपनी धोबती 
अरे छोरा 6 मारू बेगन तोरिला, अरे छोरा 
तौ ज' में घोऊ तेरी घोषती 
अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रहे हाथरी, अरी छोरी 
दागु लगेगो मेरी धोषती 
अरे छोरा मेरे महँदी रचि रहे हाथ रे, अरे छोरा 
रंग चुऐेगी तेरी धोवती । 
इस गीत में क्रमशः चंद्रमा की चाँदनी से, कुए पर दृष्टि पहुँ 
बाली गयी है, फिर धोत॑ी धोते लड़का सामने आया है, तब छोरी 
ओर उसका प्रस्ताव | बेंगन तोड़ने, गोबर में हाथ सने होने, महेँदी से 
धोती रेंगने में अत्यन्त साधारण प्रतीकों के द्वारा प्रेम ओर पविन्न- 
खरित्र की अभिव्यक्ति है। यह कौशल अन्य साहित्यिक रचनाओं में 
कहाँ मिलेगा ! यह सुरुचि का एक अच्छा उदाहरण है, ओर कला के 
विकास का स्वाभाविक रूप यहाँ मिलता दै 
... लोक-साहित्य में प्रतोक-प्रयोग--सुरुचि का संबंध सौन्दर्य 
की अनुभूति से भी है। लोक-साहित्य में सौन्दर्य की अनुभूति का 
क्पना द्वारा विकसित रूप कम ही मिलता है। जीवन की मूंते अभिः 
अंबेसियों के विधान में जो सहज-सौन्दर्य और पुष्ट सुषमा. है, बह लोक 
शहिस्य में प्रब्लता से असिव्यक्त हुई है। बह प्रवल्ता जीबनाबेग की 
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द्योतक है और छन्द, गति, गीति, शब्द-साधन और वस्तु-ब्णन सबसें 
व्याप्त मिलती है । इन आवेगों को इतना प्रबल करके भी नग्न नहीं 
दोने दिया गया । भावेगों को भव्य बना दिया गया है। यह भव्यता 
ही लोक अभिव्यक्ति की कला का मूर्धन्य है। यही सुरुचि और 
सौन्द्ये का यहाँ पर्याय हे । यह भव्यता प्रतीकों का आश्रय अबश्य 
लेती दे। लोक-साहित्य में योन-भावों को प्रकट करते समय 
प्रतीकों का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है । 'बिढ़ी तोइ चामरिया भावे', 
“नत्ञ को पानी ब्हौत बुरो मेरी तबियत घबराबे?, 'मेरे पीहर में जल्लेबी 
वच्छेदार चना के लड़आ चों ज्ञायो! 'सबज कबूतर”, 'मटर पर अधर 
चले चाकी' ये रसियों में आने वाले कुछ प्रतीक-रूप 'मुहाषरे! हैं। 
रसियों में प्रबल आवेग के साथ ये प्रतीक” भव्यता भी देते हैं, भौर 
उद्दीपन भी बढ़ाते हैं। यह सुरुचि ओर सुषमा की पयोप्त अव्यता 
क्षोक-साहित्य में सबन्न मिल जायगी। 'प्रतीकः--प्रयोग इस प्रकार 
भव्यता का एक महत्वपूर्ण साधन है। ऐसा प्रयोग शाश्ष का शुद्ध 
प्रतीक' प्रयोग नहीं माना जा सकता । सांकेतिक भाषा का समास-रूप 
प्रयोग ही यहाँ मिलता है । ऐसा प्रयोग लोक-साहित्य में किसी भी 
बस्तु में देखा जा सकता दे । आध्यात्मिक भावों बाले गीतों में तो 
बड़े बड़े पूरे रूवक तक मिल जाते हैं। शरीर को महल का रूपक 
देकर उसम आत्मा की स्थिति का परिज्ञान कराने बाला गीत इसके 
लिए एक उदाहरण है । 

लोक-साहित्य में मल र--हस विवेचन से यह ज्ञात 
होता दे कि लोक-साहित्य में भव्यता के लिए 'प्रतीक'--प्रयोग 'समास” 
अभिव्यक्ति! में परिणत होता हुआ; साधारण अल़झूार की स्थिति 
तक पहुँच जाता है । 'रूपक' एक अलझ्कार ही तो है। ये रूपक लोक 
साहित्य में मित्रते हैं पर अधिक नहीं । “अन्य के द्वारा” प्रस्तुत को 
व्यक्त करने की उक्ति का विशेष प्रयोग हुआ मिक्षेगा । मोरा नामक 
गीत में 'मोरा” जैसे प्रतीक हूँ वेसे ही 'अन्योक्ति' का भी मान्यम है । 
बह 'मोरा! क्‍या केवल बन का मार है? बन के मोर के बहाने, 
'अन्योक्ति' से किसी 'पुरुष:--विशेष को ही त्ंत््य बनाया गया है। 
पर 'मोरा” में श्लेष से 'मोरा” अथात मेरा अपना? यह अथे भी है, 
आऋर इस दृष्ठि से आध्यात्मिक-पक्ष में भी, अपनी-भात्मा कौ? 
झाजुभूति का अर्थ देने में भी यद्द गीत दु्बक्ष नद्दीं है। 'मोरा! को, 
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'कहंकार! को मारा जा सकता है, पर 'आत्म-ग्लानि! 'मोरा की कुहक” 
तो मन में बस गयी है, वह अब नष्ट नहीं हो सकती। योगी के 
अनहद नाद! से भी प्रवल यह आत्म-ध्यनि! है। इस 'मोर' से और 
इसकी कुह्दक से परिचित ड़ोने पर कुछ भी नहीं सुहाता, और न इस 
की भूर्त-योजना ही आकर्षित करके मन-तोष कर सकती है, “अनित्य! 
से प्रेम नहीं रहता | 'मोरा' में जो कला-विकास है, अलक्षार-विधान 
है, वह कम बढ़ रूप में लोक को समस्त अभिव्यक्तियों में मिल जाता 
है। यह विधान निश्चय ही लोक-साहित्यकार की चेतन-बत्ति से उतना 
नहीं हुआ जितना जीवन, प्रकृति, शब्द और अथ के यथार्थ 'एकी- 
करशा! “अपाधथक्य” के कारण सम्भव हुआ है। “जीवन” की अभिव्यक्ति 
जीवन की निजी स्थिति के अनुरूप कभी 'एकांगी? रह सकती है ! 
इसी दृष्टि से लोक-साहित्य में उपमा का प्रयोग भी बहत मिलता है। 
समस्त अलझ्ूारों में उपमा. रूपक ओर उत्प्रेज्ा ही सबसे स्वाभाविक 
अलकार है | वस्तुओं को डृदयद्भधम करने सें इनसे पूरी सहायता 
मिलती है | ये वस्तुओं के रूप, आकार-प्रकार. गति, स्थिति सभी का 
पूरा चित्र प्रस्तुत कर देते हैं--उक्ति-जैचित्रय और साहश्य इन दोनों से 
संबंधित अलक्ार ही इस स्वाभाविक साहित्य में विशेष मिलते हैं । 
रस--- रस” की प्रतिष्ठा लोक-साहित्य में सबसे अधिक मिलती 
है । पर इस लोक-साहित्य में 'रस-प्रतिष्ठा' की स्थिति मनीषी-साहित्य 
से भिन्न प्रकार की होती है | यहाँ पर 'रस” उतना “वस्तु-सामग्री” में 
शाख्रीय उपादानों से परिपक्व नहीं होता, जितना अमिप्रेत” रहता है, 
और गीत की लहरियों की उद्दाम गति से परिपुष्ट रहता है। रस की 
स्थिति मूते-बर्णन! में गर्भित संकेतों से होती है। प्रबंध गीतों में सभी 
रसों का प्रवाह स्थान-स्थान पर होता है। 'वीभत्स रस” चट्टा के गीतों 
में फूड क्री के चित्रण में विशेष हुआ है। “अद्भुतः का प्राधान्य टेसू 
के गीहों में हैं। भ्राठ-धात्सल्य और शृज्ञार श्रावण के गीतों में बेग से 
प्रवाहित मित्रता है। फाल्गण के गीतों में भी श्रज्लार ही प्रधान है। 
आवंण में कोमलता सरसती है, फाल्गुण में ओज रहता है । संस्कारों 
के गौतीं में बस्तु में रंस का परिपाक अथवा उसके संकेत भी नहीं 
गहुते। एक विशेष प्रंकार की बणेनात्मंकता रहती है, हाँ उल्लास रहता 
है, यह भी गीतों की करठ-सस्‍्वर लहरी में ही विशेष रहता है । कहीं- 
कहीं हलके भय की संचार मिल जाता है, और कहीं-कहीं ऐसे ही 
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हास्य का | हाँ, जन्ति के गीतों में रस मिलता है पर बह रस जटिल: 
होता है, जिसमें वात्सल्य, भगिनि-अ्राठ-प्रेम, ननद-भाषज्ञ का कगढ़ा' 
विशेष रहते हैं| इस रस की स्थायी भावना 'स्नेह” की भावना सानी | 
जा सकती है, जो दाम्पत्य-रति और बात्सल्य-भाव दोनों से प्रथक है । 
यह' सब होते हुए भी यह यथार्थ है कि 'साहित्याचार्यों' के 'नवरख”?” 
विधान से लोक-साहित्य के रस-विधान का भ्रश्न सुलमता नहीं | लोक- 
साहित्य में इतना 'भाव” का परिपाक नहीं होता जितना हृदय की जृत्ति * 
का उद्गार | भाव और  वृत्ति में हमें अन्तर करना होगा | भाव तो नो! 
ओर अधिक से अधिक ग्यारह-बारदहद तक शाख्त्रियों ने स्वीकार किए - 
हैं। ये मन की अन्‍्तरंग-स्थिति के द्योतक हैं। ये मन के भाषों के सूत्तम 
विश्लेषण के द्वारा निश्चित किये गये हैं।ये विविध भाव-लहरियों से 
परिषुष्ट होते हैं | ये भाव-लहरियाँ सूच्म और अत्यन्त गम्भीर होती - 
हैं, ये प्राणों से सम्बन्धित मानी जा सकती हैं। किन्तु लोक-कवि के - 
यहाँ इनका इतना सूक्षम महत्त्व नहीं । उसकी अभिव्यक्ति में ऐसे 
सूच्तम-भाव जहाँ तहाँ क्षशिक संचार कर जाते हैं, स्थायी नहीं हो. ' 
पाते। इन भावों से ऊपर और स्थूल है हृदय और मन की विशेष 
अवस्था, यह विशेष अवस्था वृत्ति है | यह स्थुलता तीन अकार की 
ही होती है। उल्ञासावस्था, ओजाबवस्था, क्षोभावस्था! उल्लास में 
प्रेम, हास-परिष्ठास, वात्सल्य, भगिनि-अआठ-स्नेह, ननव-भावज का - 
प्रेम, रति, ऐश्वर्य-बैभव से उत्पन्र मनोस्थिति आदि का समावेश होता : 
है। ओज में वीरता, उत्साह, अद्भुत, रौद्र आदि भावों का संचार ८ 
होता है। ओज में आवेग की उद्यामता रहती है, उल्लास में आधेग की. 
उदात्तता: क्षोभ में भय, श्रीड़ा, करुणा, निराशा आदि संचार करने. 
हैं । इसमें आवेग में अवरोध रहता है। लोक-साहित्य में उल्लास, - 
ओज और ज्ञोभ ही हृदय की तीन-बृत्तियों के रूप में विबध-सूक्रमः 
स्थूत्न भावों के सत्लार से पुष्ट होते हुए 'रस! का - आन अस्थुत: - 
करते हैं लोक-रस में एक विस्मय सर्वत्र अन्वर्न्याप्तमिलवा है। . - . 
5. लोक-साहित्य में चरिश्र--यहाँ तक हमने लोक-साहिस्य--* 
के रूप और रस की समीक्षा की है। रूप से भी महत्त्वपूर्ण हैवहतुः ६: 
वस्तु हमें जीवन की सीमाओं का ज्ञान कराती है। वस्तु में पात्र और: 5 
परिस्थिति--पुरुष भौर:प्रकृति का समाबेश-होता है| पुरुष” ज्ञोकः 
साहित्य-वथा अन्य साहित्य में पात्रों का रूप महणा करता है, और! 7 
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उसके विवेचन का अर्थ है 'चरिश्रों को हृद्यंगत करना | लोक-साहित्य 
में चरित्रों के जो प्रकार मिलते हैं उन्हें हम यहाँ नीचे देते हैं-- क्‍ 
१--साधारण स्फुट गीतों में, जो ख्त्रियों में गाये जाते हैं, 'ननद” 
मिलती है। यह 'ननद्‌? भावज के पुत्र होने की कामना करती है। 
पुत्र होने पर भावज से अपना नेग माँगती है। भावज जब नहीं 
देती तो रूठती है, यहाँ तक कि कभी-कभी शाप भी देती है। भावज जब 
बसे मनचाही वस्तु दे देती है, वह प्रसन्न हो जाती है, आशीबोद देती 
है। 'ननद' नेगों के लिए लड़ने बाली है पर उदार-हृदया है| वे भावज 
को सोने की कोमरी लौटा देने को प्रस्तुत है । कहीं कहीं “ननद' भाई 
से भावज की चुगली खाने का काम करती भी दीखती है। भावी के 
पुत्र-जन्म की सूचना मिलते ही, निमनन्‍्त्रण न होने पर भी 'ननद” 
भावज के घर जा धमकती है । 


२--भावज को लोक-गीत में बहुधा संकुचित हृदय बाली 
बताया है। वह ननद को उससे बदी हुई वस्तु नहीं देती | 'ननद्‌! घर 
आती है तो उसे भाई से मिलने तक नहीं देती | भाई बाहर गया हुआ 
है, तो घर में पेर नहीं रखने देती। ननद्‌ अपने अधिकार का बल 
दिखाकर रहना भी चाहती है, पर क्‍या यह उसके लिये यथाथ में 
संभव है ? इस भय से कि 'ननद” कुछ मांगेगी, भावज यह चेष्टा करती 
है कि ननद' को पुत्र-जन्म की सूचना न मिले, उसे निमन्त्रण न 
दिया जाय | किन्तु बिना निमन्त्रण जब 'ननद' आ पहुँचती है तो 
भावज को यह कहने में लज्जा नहीं आती कि तुम बिना बुलाये क्‍यों 
चली आयी ? भावज के संकुचित हृदय की पराकाष्ठा यहाँ देखने को 
मिलती है जहाँ वह 'ननद'” के यहाँ भेजी हुई कोंमरी लौटा देती है । 
हाँ छोटी 'ननदुलि” भावज के साथ उसके खेल में द्वाथ बैँटाने वाली 
होने से प्रेम की पात्रा हो सकती है, पर वहाँ भी लड़ने-भिड़ने या धम- 
काने का भय दिखाया गया है । 

३--भाई-बहन--त्रज के समस्त लोक-साहित्य में भाई-बहन के 
प्रेम का अपूव रूप मिलता है। बहिन भाई का पूरा सत्कार करती है, 
बड़े यत्न से उसके लिए भोजन-सामग्री प्रस्तुत करती है। बह उसके 
लिए तरसती है । एक कहानी में तो बहिन को भाई की रक्षा के लिए 
हम सब कुछ त्यागकर तत्पर पाते हैं । बह घर-बार छोड़कर पागलों 
की भाँति व्यवहार करती हुई भाई को कितनी ही आपत्तियों से वचाती 
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है। बहिन के प्रेम से गीत परिपूर्ण हैं। भाई भी बहिन का उतना ही 

ध्यान रखता है । वह बहिन के लिए अपनी हटीली स्त्री तक को त्याग 
देने को तत्पर है। बहिन जो माँगती है उसे बह-दिलाता है । प्रेत योनि 
में होने पर भी बहिन को भात देने पहुँचता है। यह सब होते हुए भी 
बहिन के प्रेम में विशेष त्याग और भाव सम्पन्नता है। भाई के नाते 
की पवित्रता और हृढ़ता को पशु-पत्षी भी पुष्ट ही करते हैं । 

४--खत्री-चरित्र--स््री-चरित्रों का एक प्रकार “चन्द्रावली” के 
रूप का माना जा सकता है। यह स्त्री कुल-मर्यादा और प्रतिष्ठा को 
प्राणों से बदूकर समभती है | मुगल के हाथ में पड़ जाने पर स्वयमेष 
जलकर भस्म हो जाती है| चन्द्रावली का चरित्र असहाय खत्री के लिए 
आदर्श प्रस्तुत करता है । चन्द्रावली गृहस्थ बाला है, उसके चरित्र का 
मूलाधार गृहस्थ-धर्म है, प्रेम नहीं | उसमें 'पातित्रत्यः है, पर वह 
'पातिश्रत्यः घर की मर्यादा का एक अद्भ है । 

लोक-साहित्य द्वारा प्रस्तुत किये स््री-चरित्रों में से उस ख्री का 
चरित्र विशेष आकर्षक है जिसने पति को देखा नहीं। पानी भरते 
समय कुँए पर एक व्यक्ति आ जाता है| वह उससे कहता है तुम्दारी 
सब सखियों प्रसन्न हैं, तुम क्यों उदास हो, तुम्हारा पुरुष नहीं है, 
चलो में तुम्हें ले चले । वह उसे पर-पुरुष समझ कर उसे भल्ता-बुरा 
कह कर घर आती है । माँ से उसे पता चलता है कि वही उसका पति 
है। पति! में उसे भक्ति है, यद पति उसके लिये भगवान की भाँति है। 
अप्रत्यक्ष है पर पूजा का भाजन है। अनजाने वह अपने पति की 
भर्सना कर बैठती है, पर वह पति को पर-पुरुष” समझ कर ही ऐसा 
करती है। उसका पातित्रत्य अखण्ड रहता है। यह बाल-बिवाह के 
परिणाम का एक चित्र है | ढोला में मारू' का भी विवाह बाल- 
बिवाह है । 


'मारु! ने ढोला को नहीं देखा । ढोला ने मारू को नहीं देखा । 
मारू' अपने सती-धर्म को किख्ित भी लांच्छित नहीं होने देना 
चाहती | ढोला की पूरी परीक्षा करने के उपरान्त आश्वस्त हो जाने 
पर ही बह उसके समक्ष उपस्थित होती है। उसका सत्‌! सीता के 
'खत! की भाँति जामत है। क्‍ 

. सतियों की विविध कल्पनाएँ लोक-साहित्य में की गयी हैं। 
इन सतियों को बहुधा अपने सत की परीज्षा देनी पड़ी है । संत! की 
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परीक्षा के लिए 'सीता' को एक बार अग्नि में प्रविष्ट होना पढ़ा, 
दूसरी बार उसी परीक्षा में वे प्रथ्नी में समा गयीं। सीता के प्थ्वी में 
समाने में 'सत्‌” की परीक्षा से अधिक ज्ञीम की मात्रा थी । ब्रज के 
रंफुट गीतों में क्षोभ को ही प्रधानता दी है, 'सत' को नहीं | राम को 
देखते ही बे प्रथ्त्री में समा जाती हैं, राम दौड़ते हैं तो उनके हाथ॑ में 
केवल बाल पड़ते हैं | मारू को अपने सत की परीक्षा देने फे लिएं 
कच्चे सूत से करूचे घट में कुएँ से पानी खींच कर ढोला को पिलाना 
पड़ा हैँ, फिर कुएँ के पानी को ही सत से उसने उमँगा दिया है। 
“'हीर! और 'मारू! का रूप प्रायः एक सा हे। 'हीर” में अलौकिक 
व्यक्ति-परक प्रेम की प्रत्र॒ल अभिव्यक्ति है | मारू में इसी व्यक्ति-परक 
प्रेम को सम्भ्रान्‍न्न और अधिक गम्भीर बना दिया गया है। सारज्ञा- 
सदावृक्ष में 'सत' प्रेम में घुल गया है; इस कहानीकार ने प्रेम का जन्म- 
जन्मान्तर का हूप प्रस्तुत कर दिया है। सतः' में शक्ति भी है। सती _ 
के स्पश से दलदल में फँसा जहाज चल देता है, सूब्रे तालाब में जल 
आा जाता है, सती पर सिद्ध पुरुप के शाप का कोई प्रभाव नहीं पड़ता 
सती अपने मत पति को सत! के बल से और सुश्रषा से पुनरुज्जीबित 
कर लेती है। 
सत की रक्षा के लिए स्नी को हम कोशल का उपयोग करते भीं 
पाते हैं। कथासरित्सागर की उपकोशा की भाँति ही ठाकुर रामपर- 
साद! नामक कहानी की नायिका है| हीरे की कनी, तथा आग के 
द्वारा श्राण गैवाकर रक्षा करने में भी लोक-साहित्य की ख्तरियाँ नहीं 
चुकीं । 'सत'” की रक्षा के लिए एक विधान छः: मद्दीने अथवा एक वर्ष 
की अवधि का रहा है| इस बीच में सती अपने पति की खोज का 
प्रवन्ध करती है, अथवा अपने यहाँ ऐसा श्रायोजन करती है. कि वह 
पति आकर मिल जाय | सदावते बाँटना, अपनी मूर्ति खड़ी करना, 
विशेष कहानी सुनाने वाले को पुरस्कार देना, चूड़ियाँ पहनना और 
फोड़ना आदि कितने ही आयोजन इसी निमित्त आये हैं । पा 
.. सतत! और 'प्रेम” दो प्रथक तत्व हैं, उसे लोक-स।हित्य में श्ली- 
चरित्र से रपष्ट किया गया है| “यह तो वह क्‍यों ?” में क्री अपने 
प्रेमी के लिए तो पुत्रों को मार डालती दै। प्रेमी की भत्सेना पर छसें 
भी मार कर गाड़ देती है। रहस्य खुलते देख पति को मार कर सती हों. 
शरती दे, पति के साथ भस्म हो जाती है। एक पुरुष इस भेंद कों 
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जान कर भ्ाश्चय करता है, और उसे जिज्ञासा होती है । उस जिज्ञासा 
के समाधान में वह रबयं प्रेम में प्रत्त हो अपने बालकों को बलि दे 
देने को प्रस्तुत द्वो जाता है। बहीं वह प्रेम की अनुभूति पाता है। 

'भोतिनी” भी श्ली-चरित्र में महत्त्व रखती है । बह पतित्रता है, 
पर आनवाली है। उसका पति जिस समय अपने वचन को भद्ग कर 
दूसरे विवाहारथ सिर पर मौर रखता है, उसी समय बह प्राण त्याग 
देती दे। मृत्यु के उपरान्त भी वह पति की सहायता निरन्तर 
करती है । 

'जक्ली-चरित्र' शब्द के अमिधार्थ से अतिरिक्त मुहाबिरे के अर्थ 
में स्ली-चरित्र' से श्ली के छल प्रपग्बमय व्यवहार का ज्ञान होता हे । 
क्ली-चरित्रं पुरुषस्य भाग्यं, देव॑ न जानाति कुतो: मनुष्य: | तथा त्रिया 
अरित जाने नहिं कोई, खसम मारि के सत्ती होई” आदि कथनों में 
स््ी-चरित्र अथवा त्रिया-चरित्र की जिस अगम्यता की ओर संकेत 
किया गया दै, वह उसके प्रेम सम्बन्धी-चरित्र की ही अगम्यता है। 
लोक-सा हित्य में ऐसे कितने ही सल्ली-चरित्र हैं जो पर-पुरुषों से प्रेम 
करते हैँ | इन पर-पुरुषों में साधू , कोढ़ी तथा अपाहिज भी द्वो सकते 
हैं। स्त्रियों इस प्रेम के लिए अपने पति को अपने हाथ से 
मारती हुईं भी मिलती हैं। किस्सा तोता-मैना में तो तोता और मैना 
में यह स्पर्धा है कि एक स्त्री के चरित्र-दोष अधिक सिद्ध करे, दूसरी 
पुरुष की चरित्र-हीनता दिखाये। इन किरसों में अश्छीलता की मात्रा 
बिशेष है, भोर सुरुचि का लोक-वार्त्तानुरूुप भाव नहीं। ये किस्से 
कलतः विजञासी नागरिक लोक का साहित्य है । 

... ४--पुरुष-चरित्र--पुरुष-चरित्रों में हमें ऐसे राजकुमार मिलते 
हैं, जो घर से केवल साहस-पूरं काये करने के लिए निकल पड़े हैं । ये 
एकानेक कठिनाइयाँ मेलते है, अनेकों का कष्ट दूर करते हैं। ये भाग्य- 
बादी भी होते दे, पर अपना उद्योग भी करते हैं। विशेष सहृुट में 
अपनी शक्ति से काम न लेकर किसी देवी-देवता या प्रेत को पुकारते हैं 
ओर उसकी सहायता प्राप्त करते हैं । मित्र भी यहाँ ऐसे हैं जो विशेष 
कौशक्ों के जाननेवाले हैँ, ओर एक दूसरे के कष्ट में सहायक होते हैं । 
कठिन परिश्रम करके ये विविध कारये सम्पादित करते हैं। ऐसे ठग मित्रते 
हैं जो चतुराई में बड़े-बड़े चतुरों के कान काटते हैं, ऐसे सेबक मिलते 
हैं, जो स्थामी के दिए असम्भव कार्यों को ह्वी पूरा नहीं करते, स्वामी 
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की प्राण रक्षा के लिए प्रसन्न-चित्त अपने समस्त कुटुम्ब को वलि चढ़ा 
देते हैं । ऐसे राजा मिलते हैं जो रात में छिपकर प्रजा के दुःख सुख को 
प्रत्यक्ष देखते हैं और सद्दायता पहुँचाते हैं। ऐसे सिद्ध और सन्त 
मिलते हैं जो चमत्कार दिखाते हैं, भक्तों पर अपना आतझू जमाते हैं, 
सेबा-सुश्रषा से प्रसन्न होकर सन्‍्तान का वर, अथवा मनचाही बस्तु 
को प्राप्त करने की युक्ति बता देते हैं । ऐसे प्रेमी मिलते हैं जो स्वगे तक 
से प्रमिका को प्राप्त कर लाते हैं, ऐसे प्रेम-पात्र मिलते हैं, जिन्हें एक 
से अधिक ख्त्रियाँ प्रेम करती हैं, और अपने अधिकार में रखना 
चाइती हैं | 

६--देव तथा दानब-चरित्र--लोक-साहित्य में देवों तथा दानवों 
( दानों ) का भी वाहुल्य रहता है। शिव-पावती, देवी, दशराय, 
विष्णु, वेमाता, नारद, भगमान, इन्द्र, अप्सरायें, तो देवयोनि से 
सम्बन्धित पात्र हैं | दाने तो अनेकों हैं। ये नायक के हाथों मारे जाते 
हैं। इनके प्राण बहुधा किसी अन्य बस्तु में रहते हें । 

इनसें ग्रादर्श-प्रतिक्षा--चरित्रों के इस परिचय से स्पष्ट है 
कि लोक-सा हित्यकार ने सहज रूप में अ्रपनी कला में आदर्शों की 
प्रतिष्ठा कर दी है। घटना-वैचित््य में से हमें कहानियों में आदशे की 
प्रतिष्ठा द्वोती मिलती है। स्त्रियों में सतीत्व, कुल-मर्यादा, प्रेम पर बलि 
होने की भावना, भाई के लिए अपूजे त्याग, पति-भक्ति, वात्सल्य के 
आदर्श रूप बिखरे मिलते हैं । पुरुषों में पितृ-मक्ति, मित्र प्रेम, पर दुःख 
कातरता, उपकार-भावना, साहस, आपत्ति में धेये, अवसर पर तत्पर- 
बुद्धि, तप की प्रतिष्ठा, स्वामि-भक्ति, के छाघनीय रूप मिलते हैं। इन 
आादशों में चरित्र की सूक््मता भी दिखायी गयी है। क्‍या प्रेम, क्या 
पातित्रेत्य, क्या स्वामि-भक्ति क्या पिठ-भक्ति सभी में इन भावों के स्थुल- 
रूप ही नहीं मिलते, इनके सूक्ष्म-तत्त्व भी प्रकट हुए हैं। हरिश्वन्द्र की 
सत्य-परीक्षा में, मारू की सत्य-परीक्षा में, मारू की सत-परीक्षा में, 
मोरा के द्वारा प्रेमाभिव्यक्ति में यह तथ्य सिद्ध हुआ मिलता है। 

सनोवेशानिक तत्व--लोक-साहित्य साधारण जनता का 
साहित्य है और यह सादित्य उन्हें अति प्रिय भी है। कोई भी अभि- 
ब्यक्ति उस समय तक ग्राह्न नहीं हो पाती, जब तक कि धह किसी न 
किसी रूप में मनोबेशानिक तस्तवों को सम्तुष्ट न करती हो। क्षोक- 
साहित्य फी लोक-परियता यह सिद्ध करती हे कि इस सादित्य में 
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स्वभावतः कोई मनोवेज्ञानिक तत्त्व विद्यमान है। मनोविज्ञान के हमें 
दो रूप मिलते हैं : एक व्यक्ति-मनोविज्ञान, दूसरा सामूहिक मनो- 
विज्ञान | व्यक्ति मनोविज्ञान में व्यक्ति के मानस की प्रक्रियांश्रों पर 
विचार किया जाता है | लोक-सा हित्य में इस व्यक्ति फे मनोविज्ञान 
के आधार पर तीन स्तर मिलते हैं 

एक वह मनोवैज्ञानिक स्तर है जिसे आदिम-मानव के मानस 
का अवशेष कह सकते हैं। आदिम मानव के भावों की भाँति इस 
साहित्य में हमें ऐसा साहित्य मिलता है जिसमें कार्य-कारण परम्परा 
से रहित विश्वासों का समावेश है | ऐसे विश्वासों में ही वह समाबेश 
है जो अपने चारों ओर के परार्थों में ऐसी शक्तियों के दर्शन करता है 
जो उसे हानि पहुँचा सकती है । इस विश्वास के साथ उसके मन के 
भय बँधे हुये हें । इन शक्तियों को वह मनतः प्रसन्न कर देना चाहता 
है अथवा अनुष्ठान से उन्हें कीलित कर देना चाहता है। यह तान्त्रिक 
स्थिति ऐसे साहित्य को अत्यन्त रूखे-सूखे इतिवृत्तात्मक पुनरुक्तियों 
से युक्त बना देती है । किसी वस्तु के रपशे करने, किसी वस्तु के खाने, 
किसी वरदान से सन्‍्तान उत्पन्न होने का विश्वास भी इसी कोटि का 
है । किसी के स्पर्श से, अथवा रक्त-बूँद से प्राण-प्रतिष्ठा भी ऐसे ही 
बिश्वासों के अन्तगंत है । 

लोक-साहित्य में इन बातों की प्रचुरता है और वे आज भी 
लुप नहीं हो पायीं । यही बात यह सिद्ध करती है कि मनुष्य के मन में 
आदिम-संस्कारों का कोष विद्यमान है, और वे उसकी बौद्धिक उन्नति 
के पीछे ठोस भित्ति की भाँति खड़े हुए हैं। भय की जड़ें बहुत गहरी 
हैं, जीवन-विज्ञान में बोद्धिक आस्था भी इस भय की जड़ों को नहीं 
उखाड़ सकी है और न बह उन टोटकों को ही मिटा सकी है जो इस 
भय के समाधान के लिए अनिबाय रहे हैं । 

दूसरा मनोबेज्ञानिक स्तर बह है जिसमें प्रथम वो द्विक उन्मेष कीं 
भाँकी है। इसमें 'कार्य-का रण” की व्यवस्था 'कल्पना” से हुई है। 'अद्भत' 
का तत्त्व अत्यन्त प्रबल हुआ है। यही मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति कथा-कहा- 
नियों के रूप में प्रतिफलित हुई हैं; इसी से असंम्भव सम्भांवनाएँ झौर 
विषम स्थितियों का समीकरण कहद्दानियों में हो जाता है| इस रंतेर 
की भरतुओं में भावमयता! का पुटे कम रहता है 

तीसरा मनोवैज्ञानिक स्तर है भावसय” अभिव्यक्ति को | इईंस 
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स्तर पर मनोत्रेगों का उद्चाम उद्देग लोक-पताहित्य में होता है। भाव- 
प्रायल्य और गति इसके विशेष लक्षण हैं। काम! इन समस्त मनो- 
व्ेगों.के मूल में रहता है। यह प्रकृति की भूमि के दर्शन में पुरुषों का 
चित्रण प्रस्तुत करता है । क्‍ 
. सामूहिक मनोविज्ञान की दृष्टि से लोक-साहित्य में बे गीत 
विशेषतः आयेंगे जो समूह के द्वारा गाये जाते हैं। सामूहिक मन 
मन्थरता नहीं चाहता, अधिक उतार-चढ़ाव भी उसे नहीं रुचता | 
यह तो गीतों की रूप-सृष्टि से सम्बन्धित तत्त्व हैं। इसी तस्त्त्र के फल- 
स्वरूप स्त्रियों के ढोले, पुरुषों के रसिये, होलियाँ तथा भजन हैं। 
सामूहिक मन व्यक्ति-मन से निश्चय ही भिन्न होता है। जो बातें 
व्यक्ति अपनी मयोदा के अनुकूल नहीं समझता, जिन्हें व्यक्त फरते . 
अकेले उसे लज्जा प्रतीत होती है, उन्हीं बातों को समूह में मिलकर 
कहने-करने में उसे संकोच नहीं रहता । गालियाँ तथा अश्लील यौन 
बणेन सामूहिक अभिव्यक्ति में ही सम्भव हैं। इसका अभिप्राय यह 
नहीं है कि सभी सामूहिक अभिव्यक्तियाँ ऐसी ही होती हैं । कोई गीत 
अपनी लय के रूप के कारण सामूहिक अभिव्यक्ति का माध्यम बनता 
है, कोई गीत उद्प भावों के कारण समूह-मन को भाता है, कोई उद्दी- 
पक भावना के कारण । केबल कुछ गीत अश्लील होते हैँ । सामूद्विक 
गीतों में बरतु की दृष्टि से कोई कथा-भाग भी ले लिया जाता है | लोक- 
गीत अधिकांशतः सामूहिक होते हैं । पर उनमें व्यक्ति-मनोविज्ञान के 
उपरोक्त तीनों स्तर मिल जाते हैं । यथाथत:ः व्यक्ति समूह के अन्तगेत 
ही उक्त तीनों रतर प्राप्त करता है। अकेला “्यक्ति” बौद्धिक विशेष 
रहता है और उसे सामूहिक मनोवृत्ति से घृणा होती है । पर समूह में 
बह उस बोद्धिकता को त्याग देता है। 
पुरुष स्नरी तथा बालक--गीतों तथा कद्दानियों के विवेचन 
में हमने देखा है कि गीतों का एक वर्ग पुरुषों से सम्बन्ध रखता है, पुरुष 
उन्हें गाता है । पुरुष के गीतों में दीघेश्ृत्त, विशेष उद्याम आबेग, अति 
ओज, तथा स्वर का उम्र आरोह होता है। स्त्रियों के गीत लघु-काय 
होते है, आवबेग दृढ़ होता है, पर तीत्र नहीं होता, ओज प्रायः नहीं 
होंवा, स्वर में आरोहण की गति मन्थर होती है| यह भी हमने देखा 
है कि बालक-बालिकाओं के गीत भी होते हैं । पुरुष और शख्लियों के 
गीतों के चरण लम्बे होते हैं, बालऋ-बालिकाओं के गीतों के चरण 
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लघु-लघु होते हैं, वृत्त भी लघु होता, और लघुकाय होता है। डतार- 
चढ़ाव आरोह-अबरोह का अभाव रहता है। गति चम्बल पर शृढ़ रहती 
है। द्ियों के गीतों में उनके लोक की ही सामप्री रहती है, अधिकका- 
शतः इन गीतों में नाते-रिश्तों का उल्लेख, नेगाचार, आभूषणों तथा 
भोजनों का वर्शन, टोटकों का अनुष्ठान, छोटी-छोटी प्रेमकथारयें, 
परिपाटी से प्राप्त स्मृति का समावेश रहता है। इनमें कम से कम 
परिवतेन होता है, पुनरावृत्तियाँ भी रहती हैं। जो नये गीत खियों में 
गाये जाते हैं बे या तो भक्ति-प्रधान होते हैं या किसी भी सामयिक 
विषय पर हो सकते हैं। पुरुष के गीतों में विस्तृत भूमि रहती है, 
कथायें बहुत बड़ी हो सकती है; उनमें प्रेम-कथा की मुख्य बस्तु रहती 
है, पर वह वस्तु विविध घटनाओं और रपतों की स्थिति में से जाती 
हें, अद्भुत कर्मों से यह परिपूर्ण रहती है। स्वियों की प्रेम-कथाओं में 
प्रधानता अत्यन्त साधारण पात्रों की रहती है, धोबिन, बनजारा आदि 
की | पुरुषों के गीतों में यह बात नहीं होती । स्लरियों के गीतों के प्रधान 
भाग में राम-सीता, कृष्ण और राधिका तथा गोपियों का उल्लेख नहीं 
होता ' पुरुषों के आवेगमय गीतों में 'राधा-कृष्ण” का प्राधान्य हो 
जाता है। पुरुष अन्य पौराणिक बृत्तों को भी स्थान देता है। स्त्रियों 
के समस्त आनुष्ठानिक तथा साधारण साहित्य में भी पौराशिक बस्तु 
नहीं दिखाई पड़ती । जो थोड़ी बहुत ऐसी वस्तु मिलती है, बह ख््रियों 
के उन गीतों में मिल्रती है जो खेल के गीत कइलाते हैं और जिनकी 
सत्री-गीत-संविधान में कोई अनिवायता नहीं, और जो मनोरज्ञनाथ 
बाहर से लिए गये माने जा सकते हैं | 

बालक-बालिकाओों के गीतों में कल्पनाओं की अद्भुत विडम्वना 
दिखायी पड़ती है। वृत्त लघु होते हैं। और बिल्कुल कल्पना से गढ़ें 
हुए होते हैं | इनमें कोई भी पौराशिक वृत्त नहीं मिलता । पशु पत्तियों 
को अच्छा स्थान मिल जाता है। पक्षियों की फुदरकन और जड़ान 
के समकक्ष ही इन गीतों में फुकन और उड़ान रहती है। बाल-मनो- 
वृत्ति के अनुकूल इनके साहित्य में विविध बस्तुओं का परिचय रहता 
है, स्मरण और आकर्षण की सुविधा के लिए चरणों की पुनराशत्ति 
रहती दै। पुरुष-स्त्री और बालकों की मनोवृत्तियों की स्थूल अनुरू- 
पता इनमें मि्रती है । 

योन-तत्त्व---सत्री और पुरुषों के विविध सम्धन्धों का वर्णन 
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जोक साहित्य में निरन्तर मिलता है। इनमें यौन-प्तकेत आते हैं । पर 
संयम और सुरुचि के साथ ही आते हैं। अत्यन्त उद्दाम उदौपि 
की अवस्था में हो लोक-साहित्य नग्न यौन-वर्णन में प्रवृत्त द्वोता है, 
झोर इस वशन में प्रवृत्त होने पर फिर उसके लिए कोई आवरण नहीं 
२ह जाता | इस अवस्था में भी वह योन अड्भों का उल्लेख मात्र करके 
रह जाता है | यौन-संपक की चाह अथवा यथार्थ सम्पक को वह 
संकेतों से ही प्रकट करता है। वह पंतजी की भाँति अथवा प्रसादजी 
की भाँति रति की गति-विधि में नही फँसता | उसकी अधिकांश स्थिति 
उहीपक वर्णनों तक ही रहती है। वह ै'दीपक-साहित्य भी लोक- 
साहित्य-सागर में एक बहुत छोटा अं: है। और ऋतु-अनुकूल ही 
जद्धासित होता है। स्त्रियों में यह सद्दीपक-साहित्य बहुधा श्रावण में 
अथवा विवाह के अवसरों पर, पुरुषों में बहुधा होली के अवसर पर 
बसंत ऋतु में । 
जाति विज्ञान तथा नृ-विज्ञान के तत्व--अ्रज में प्राप्त 
लोक-साहित्य में न-विज्ञान और जाति-विज्ञान की सामग्री उस परि- 
माण में नहीं मिलती, जिस परिमाण में यह किसी जड्जछली जाति में 
मिल सकती है। त्रज-क्षेत्र भारत की अत्यन्त प्राचीन-कालीन संस्कृति 
का प्रदेश है, और मनीषियों का गढ़ रहा है | एकानेक संस्कृतियों का 
यहाँ संघष हुआ है । अतः समस्त सामग्री मिली-जुली हो सकती है । 
फिर भी कहीं कहीं कुछ संकेत इस विषय में मिल जाते हैं। इस 
सामग्री को भी हम कई स्तरों में बाँटठ सकते हैं | 
पहला स्तर--१--बद्ध मूत्र के रपशें सात्र से गर्भांधान। संतान के 
ः लिए पुरुष ओर स्त्री संयोग में किसी कार्य-कारण- 
परम्परा की मान्यता न होना | 
२--अ्पने चतुर्दिक आंधी, पानी, भूमि, आकाशीय 
व्यापार में सजीव मानवीय अपने जैसे कत्तु त्व का 
परिज्ञान ओर उनसे हानि की आशक्ला और भय, 
पशु-पक्षियों के बोलने का विश्वास यहीं से । 
दूसरा स्तर--१--रक्त में प्राण-तत्व का विश्वास । पत्थर रक्त से छू दिया 
.. जाय तो प्राण-वान हो ज्ञाय | पुतले में रक्त की बू द 
डाल दी जाय तो पुतला सजीव हो जाय, झूत पुरुष 
के मुख में रक्त बूँ द डाल दीं जाय तो बह जी पड़े । 
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२--समान-धर्मी अथवा सहजात, अथवा अंगागी में 
अनिवाये सम्बन्ध : मा के दूध से भरा कटोरा पुन्र 
पर सडझ्कूट के समय खून बन जायगा; मित्र का दिया 
हुआ फूल कुम्हिला जायगा, आदि | 

३- प्रकृति में दिव्यता का भाव | 

तीसरा स्तर--१--प्राण-तत्व की प्रथक प्रतिष्ठा । किसी चिड़िया में, 
- किसी पदाथ में, तलवार की मूठ आदि में । 
२--प्राण-तत्व” की शरीर से प्रथकता। सत्यत्रान के 
शरीर से यम प्राण” निकाल कर ले गया, फिर 
लोटा दिये । 
३--दिव्य-शक्तियों में भी प्राण-प्रतिष्ठा । 
चौथा स्तर--१-- प्राण- तत्व” का चाहे जहाँ प्रवेश: एक शरीर छोड़ 
कर दूसरे शरीर में । यह चमत्कार विद्या से प्राप्य । 
इससे अनेकों अद्भुत कद्दानियों का जन्म, 
२--विविध योनियों में जन्म का चक्र | बौद्धों और जेन 
कहा नियों के कथा-विधान में । 

३--प्रकृति में मातृत्व का भाव-बीज : प्रथ्बी को खोदने 
के लिए लोहा न चाहकर, हिरन का सींग चाहना। 

४--प्ृथ्वी के लिये बलि का आयोजन । 

पाँचवा स्तर-१--प्रकृति का बहुदेव बाद : सूर्य, इन्द्र, वरुण । 

२-- आत्मा? का आविष्कार : य आत्मदा बलदा यस्य 
विश्व उपासते, प्रसिशं यस्य देवा यस्थच्छाया 
अमृत यस्य मृत्यु: कस्मेदेवाय हविषा विधेम: । 

३--पुनजन्म तथा आवागमन । 

छुठा स्तर--१--प्रकृति देवों पर लौकिक-प्रभाव : देवताओं के रूप 
संशोधन । 

२--बह्मय की अनुभूति | अद्गव तवाद की प्रतिष्ठा । 

३--प्रतीकात्मकता और रहस्य-भाषना | 
सप्तम स्तर-- १--सौर-परिवार के देवों के साथ भौम देवों अथवा 
पार्थिवों की कल्पना : गणेश का आविभाव । देव 
ताओं की नये रूपों और नामों में परिणति । 
२--देवों के साथ देवियों की कल्पना | 
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अष्टम स्तर--  १--देवताओं का भूमि से सम्बन्ध । 
२--अंवतार का अवतरण : राम तथा कृष्ण | 
३--पौ राणिक गाथाओं का पल्लबन : बीर-पूजा | 
नवम स्तर-- १--बीरों में देव-भाव : ऐतिहासिक व्यक्तित्वों का 
दिव्यत् प्राप्त करना । ' 
यह बात ध्यान देने की है कि ब्रज के लोक-साहित्य में राधा- 
कृष्ण का बर्णन बहुत ऊपर के घरातल पर और बहुत कम मिलता है । 
इसे दसवें स्तर की चीज मानना होगा, और यह अवश्य ही 'साहित्य' 
के प्रभाव से ब्रज में प्रचलित हुआ है । 
जाति-विज्ञान की दृष्टि से विविध जातियों की कहानियाँ तथा 
लोको क्तियाँ मिलती हैं । उन पर ऊपर कुछ विचार द्वो चुका है |" 
साधारश संस्कृति के मुल--ऊपर जो विवेचन हुआ है 
उससे और जो जहाँ-तद्ाँ तुलना की गयी है, उससे एक बात अत्यन्त 
स्पष्ट बिदित होती है। वह यह है कि 'लोक-साहित्य” के अधिकांश 
भाव, उनकी अधिकांश वस्तु विश्व में व्याप्त है। भारोपीय परिवार की 
साधारण सांस्कृतिक समानता तो इनसे निश्चय ही प्रकट होती है । 
पर आये तथा अर्येतर संस्कृतियों का इतना गहन मेल-जोल हुआ दै 
कि पिछड़ी जातियों ओर पिछड़े प्रदेश के निवासियों में भी बही 
कहानियाँ और अनुष्ठान नाम और रूप बदल कर मिल जाते हैं, 
इससे साधारण संस्कृति की व्यापकता सिद्ध होती है | यहाँ हमने ब्रज 
के लोक साहित्य का कुछ परिचय और मूल्याहुन कराया है। यह्द 
साहित्य भी विश्व लोक-साहित्य का एक अंश है । इसमें भी वे सास्क- 
तिक तस्‍्व मिलते ही हैं जो विश्व में सामान्यतः मिलते हैं । 
.. लोक-साहित्य का प्रभाव--लोक-साहित्य की प्रवलता हम 
देख चुके हैं । यह जीवन के साथ बहने बाला साहित्य है, फत्नतः प्रभाव- 
शाक्षी है। इस लोक-साहित्य ने वेदिक-काल से आज तक साहित्य को 
प्रभावित किया है। हिन्दी-साहित्य तो क्षोक-साहित्य का बहुत ऋणी 
है। कारण यह दे कि हिन्दी-भाषा जन्म से लोक-भाषा रही है, और 
'संस्कृत'! भाषा के साहित्यिक उत्तराधिकार से भी अधिक उसे लोक* 
मेंधा का अधिकार मिला रहा है। तुलसीदासजी के ये चरण विशेष 
अग्रान देने योग्य हैं--“का भाषा का संस्कृत प्रेम चाहिए साँच |” 
. + देखिये जौथा प्ौर छठा प्रष्याय |... ः 
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हिन्दी ने इसीलिए अपने साहित्य के लिए जो प्रेरणाएँ प्राप्त की बे 
अधिकांशतः लोक-सम्पक से ही की हैं। तभी ऐसा कोई भी प्राचीन 
साहित्यकार हिन्दी में नहीं मिल सकेगा जिस पर लोक-साहित्य के 
ऋण का अभाव हो | हिन्दी-साहित्य के आरम्भिक युग में हमें स्वयंभू 
की रामायण का पता चलता है। स्त्रयंभू जेन थे। जैनियों में आरम्भ 
से ही राम-चरित के दो रूप प्रचलित रहे हैं। एक द्वी वृत्त के दो रूप 
क्यों हो गये ? कारण स्पष्ट है कि 'लोक-साहित्य” ने अपने प्रभाव से 
उस मूल वृत्त में संशोधन किया | फलतः रूप द्विविध हो गया । रासो- 
काल में प्रथ्वीराज-रासो पर दृष्टि डालें तो 'पद्माबती समय!” लोक-सा हिस्य 
के प्रभाव का एक उदाह रण है। पद्मावती का पद्मिनी से संबंध है । पद्मिनी 
नायिकाएँ नाथ-सम्प्रदाय के कारण सिद्धों के लिए प्राप्य हो गयी थीं | 
पद्मावती में तोते का उपयोग श्रेम-गाथा? की ओर संकेत करता है ।" 
'आल्हा' तो इतिहास के कुछ तन्तुओं पर लोक-साहित्य के ताने-बाने 
से बना हुआ है ।* इस गीत में पदू-पद्‌ पर लोक-वात्तों का उपयोग 
हुआ है। इसमें उड़ने घोड़े, जादू के चमत्का र, देवी-देवताओं की शक्ति का 
उपयोग, आश्चर्यकारक घटनाएँ, विविध लोक-विश्वास सभी समाविष्ट 
हैं। ज्ञानवादी कबीर की ज्ञान-गाथा में लोक-मानस सीधे अपना 
प्रभाव नहीं डाल सकता था, पर अप्रत्यक्ष रूपेण उसने उसे प्रभावित 
किया ही दहै। राम” का नाम लोक-वार्त्ता से लिया गया है। प्रसंग- 
बशात्‌ कितने ही लोक-प्र चलित बृत्तों के संकेत कबीर में हुए हैं| कबीर 
तो ज्ञोक-विश्वासों के विरोधी थे। वे बोद्धिक दृष्टि से जिसे उपयुक्त 
सममभते थे उसे ही स्वीकार करते थे, पर बअ्द्या के स्थान-निरूपण 
बुद्धि से अधिक वार्ता का प्रभाव दृष्टिगत होता है। प्रेम-गाथाएँ तो 
क्ोक-परार्ता के ऊपर ही खड़ी हुई हैं। एक नहीं अनेकों प्रन्थ प्रेम- 
मार्गियों ने रचे और सब में किसो न किसी लोक-प्रचलित कट्टानी को 
आधार बनाया गया है| चतुर्थ अध्याय के आरम्भ में हमने शोध में 
प्राप्त लोक-साहित्य का विस्तृत विवरण भ्रस्तुत कर दिया है। खूर ओर 
१ देखिये इसी लेखक की 'साहित्य की काँकी' । क 

क्‍ _» जार्ज प्रियसेन ने लिखा ३ "प्रतिद्ध ब्रुन्देलखण्डी धृरबीर आाल्हा भौर 
अदल के इतिहास के चारों प्रोर लोक-गायाओं का एक बृहत चक्र सद्ुलित 
हो गया है।” (“दी इण्डियन ऐंटिक्ररी' प्रगस्त १०८४५, धं० १०६, निबन्ध ; 
#दो ताँग प्राव प्राल्द्ाज मैरिज, एू भोजपुरी महाकाव्य )। 
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कसी भी लोक-मानस के प्रभाव से नहीं बच सके हैं । खूंर ने 'भागबत” 
के प्रसंगों से अतिरिक्त जो प्रसज्ग अपने सूर-सागर में प्रहण किये हैं, वे 
मात्र उनकी कल्पना से उद्भूत नहीं । लोक-बार्ता ने उन्हें: उसके बीज 
दिये हैं | तुलसी का 'रामचरित” साहित्यिक परिमार्जन से युक्त लोक- 
प्रचलित वार्ता ही है । वाल्मीकि की रामायण से तुलना करने पर 
तुलसी की वरतु में जो अन्तर प्रतीत होता है, वह लोक-प्रदत्त है। 
तुलसी ने तो लोक-छंदों और गीतों को भी अपनाया। 'रामलला 
नह॒छू! छन्द का तुलसी ने आविष्कार नहीं किया था। नहृदू! के 
अवसर पर इसी शैली का गीत गाया जाता था, तुलसी ने उसी गीत 
में रामचरित बणन करके उसे घर घर में पहुँचा दिया। 'पाबेती-मंगल' 
में भी ऐसा दी छन्द है | अतः तुलसी ने लोक से वस्तु द्वी प्रदण नहीं 
की, रूप भी ग्रहण किया | 'भक्तमाल' ओर उस पर प्रियादास की 
टीका में भक्तों के चरित्र का जो वर्णन किया गया दै वह वर्णन लोक- 
बार्त्ता से परिपूर्ण है। भक्तों के जीवन की चमत्कार पूर्ण माँ कियाँ और 
बूत्त लोक में प्रचलित विश्वासों के आधार पर खड़े होते हैं । वे लोक- 
बार्तता के श्रच्छे उदाहरण होते हैं । उनमें जीवन के प्रामाणिक वृत्त 
की तो भूमि-मात्र होती दे, शेष समस्त लोक-वार्त्ता से पल्लबित तथा 
परिषद्धित होता द्े। इसी प्रकार का लोक-साहित्य” हमें 'चौरासी 
बैष्णबों ओर दो सो बावन वेष्णवों की वात्तों में उपलब्ध होता है। 
इन्शा भल्ला खाँ, लललूलाल आदि के समय में लोक-बात्तो की ओर 
लेखकों का विशेष ध्यान था। रानी केतकी की कद्दानी” लोक-वार्चा 
है। लल्लूलालजी ने 'बेताल पश्चीसी” का अनुवाद शिया। भारतेन्दु 
के समय में भी इस ओर दृष्टि थी। भारतेन्दुजी का 'अन्घेर नगरी” 
लोक-बात्तां का शुद्ध उदाहरण हैं । इसमें इन्होंने लोक-छन्दों को भी 
अपनाया । चूरन का लटका? उदाहरण के लिए पर्याप्त है। इस प्रकार 
इस संक्षिप्त विवेचन से लोक-बात्तों के प्रभाव की एक कलक हमें मिल 
जाती है । यदि ओर गम्भीर विवेचन में प्रवृत्त हुआ जाय तो हिन्दी“ 
साहित्य का विशेष भाग लोक-बात्ता से प्रभात्रित हुआ मिलेगा। पर 
इसके लिए यहाँ अवकाश का अभाष है | क्‍ 
साहित्य का प्रभाव--लोक-साहित्य ने ही साहित्य को 
प्रभाषत किया है | साहित्य का प्रभाव निस्संरेह उतना अधिक और 
स्पष्ट नहीं।। जैसा ज्ञोक-साहित्य का ह। फिर भी हम देखते हैं कि 
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आज के जिकड़ी के भजनों में जो वृत्त आते हैं, वे लोक-भूमि से नहीं 
लिये जाते, महाभारत आदि पुराणों से लिये जाते हैं | तुलसी, मीरा, 
कबीर आदि लोक के इतने अपने हो गये हैं कि इनकी पदावलियाँ 
लोक में अन्य लोक-वार्ताओं की भाँति प्रहण की जाती हैं। ये नाम 
तो लोक को इतने प्रिय हो गये हैं कि वह उन रचनाओं में भी जो 
इनकी नहीं हैं, इनके नाम रख देते हैं, और लोक यह भी अधिकार 
समभता है कि वस्तुतः जो इनकी रचनाएं हैं, उनमें से इनका नाम 
उड़ादे | जहाँ कहीं लोक-साहित्य में हमें बड़े रूपऋ और कठिन अल- 
_झ्वार मिलते हैं, अथवा जो दार्शनिक वर्णन मिलते हैं, वे समी साहित्य 
की देन हैं । फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट ही लोक-साहित्य में विदेशी 
जैसा लगता है। यहाँ, राधा-ऋष्ण को इस ख्यात-भूमि, त्रज्ञ-भूमि में 
'राघा-कष्णः भी साहित्यकार की देन है, स्वाभाविक लोक-पारत्तों 
नहीं | उनके चरित्र के विविधवृत्त अवश्य ही लोक-वारत्ता की सामग्री 
हैं। कृष्ण का सम्पूर्ण चरित्र कितनी ही प्रथक प्रथक वात्ताओं का 
संग्रह जेसा विदित होता है । द 
'लोक-साहित्यः के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुरानी है, 
ओर इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नहीं कर सकता। हमने उसी लोक-साहित्य के एक दछोटे 
अंश के रूप का विस्तृत वणन और वैज्ञानिक अध्ययन यहाँ प्रस्तुत _ 
किया है। इससे साहित्य और लोक-वांत्तों दोनों के प्रेमियों को 
सन्तोष होगा, ऐसा विश्वास है । ढ | 
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